ROZMOWA PIERWSZA

18. wrzesnia, piatek, godz. 19.30
Filharmonia Narodowa, sala koncertowa

Alvin Lucier Slices *

Lidia Zielinska Symfonia koncertujqca **
Helmut Lachenmann Air

Philippe Manoury Zones de turbulences *

NARODOWA  ORKIESTRA SYMFONICZNA POLSKIEGO RADIA W
KATOWICACH

Lidia Zielinska, male przyrzady dZwigkowe
Krzysztof Przybylowicz, perkusja

Hubert Zemler, perkusja

Jenny Q Chai, fortepian

Adam Ko$mieja, fortepian

Marcin Zdunik, wiolonczela

Alexander Liebreich, dyrygent

** prawykonanie
* pierwsze wykonanie w Polsce

Marcin Trzesiok: Rozpoczynamy. Mamy za soba dwa koncerty. Wpierw koncert pierwszy,
ktory kawa na tawe pokazal temat tego festiwalu: dynamistatyke. Powiedzmy sobie, ktéry
utwor najbardziej nam si¢ podobat?

Kuba Krzewinski: Zones de turbulences [Philippe’a] Manoury’ego to mdj numer 1, na
drugim miejscu [Alvin] Lucier.

Szymon Borys: Zdecydowanie [Helmut] Lachenmann na pierwszym miejscu, na drugim
Manoury.

Agnieszka Grzybowska: Obawiatam sig, ze padnie to pytanie. Bo najbardziej to wigcej niz
bardzo. Podobaly mi si¢ zaprezentowane utwory, a zwlaszcza — podobnie jak Kubie —
Manoury i Lucier, ale nie mogg powiedzie¢, aby podobaly mi si¢ bardzo. [Po chwili]
Dorzucam jeszcze Lachenmanna.

Justyna Rudnicka: Dla mnie Lachenmann i Lucier.

Magdalena Nowicka: Ja tez dotacze si¢ do glosu wigkszosci — Manoury i Lucier. Ale
Lachenmann tez. Trudno wybra¢ jeden utwor.

JR: W ogole uwazam, Ze pytanie jest niesprawiedliwe dla pozostalych niewymienionych tu
utworéw. ,,Podoba mi si¢” to jest taka nieprzystajaca kategoria...

MT: Trzeba co§ wybrac, takie sa twarde prawa zZycia na tym seminarium.
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Wszyscy: [smiech]
Karolina Dabek: U mnie bezkonkurencyjnie Lachenmnann, potem Lucier i Manoury.

Wojciech Michno: Ja tez postawitbym na pierwszym miejscu Lachenmanna, na drugim
Manoury’ego.

MT: Ja tez bym powiedzial, ze przede wszystkim Lachenmann. Potem mam troch¢ inne
wrazenia. Wigc Lachenmann i Manoury sa najczg$ciej wymienianymi kompozytorami.
Ciekawe, ze Manoury tez si¢ pojawia, ale na ogét na drugim miejscu. On byt ciekawie
umieszczony, bo to byt ostatni utwor z tych czterech, ktory wprowadzit po raz pierwszy jakas
wigksza energig, wigc bardzo si¢ odznaczat na tym tle, w tym kontekscie. Ale co jeszcze,
oprocz tego kontekstu, przyciagneto nasze ucho do Zones de turbulances Philippa
Manoury?

KK: Dla mnie jest to symfonia na miar¢ XXI wieku, napisana perfekcyjnie pod katem
warsztatu, ale rownocze$nie z olbrzymim wewnetrznym pedem, rozedrgana energia. Ponadto
wirtuozowska, porywajaca publiczno$¢ 1 posiadajaca aspekt ,konieczno$ci shuchania na
zZywo”. Znalem ten utwor juz wczesniej, natomiast nagranie internetowe nie wywiera takiego
wrazenia.

MT: Zwlaszcza jak si¢ nie widzi pianistki...
Wszyscy: [smiech]

KK: ...latajacej tym samolotem pelnym turbulencji. Natomiast zaskakujace byty te krotkie
intermezza 1 przerwy pomigdzy czesciami. Pod katem formalnym bylo to wytracajace.
Roéwniez samo wykonanie, podczas ktérego orkiestra nagle przerywala szalony lot i...
przektadata gtosno strony. Taka niedbalos$¢ jest zawsze uciazliwa 1 jest czgstym problemem
orkiestr niezaleznie od repertuaru.

MT: Czyli, podsumowujac, byt to efektowny utwoér koncertujacy, i to spowodowato, ze si¢
wyroznit.

MN: Uwazam, ze bardziej widowiskowy byt Lachenmann, jesli chodzi o strong¢ wizualna, czy
performatywna. Z pewnoscia bez elementu wizualnego inaczej by si¢ stuchato tego utworu.

SB: Na pewno duze znaczenie miat sam uktad koncertu. Wydaje mi sig, Zze mozna go bylo
lepiej skonstruowac. Druga cze$¢ ewidentnie byta bardziej ekspresyjna, byta silniejsza.
Gdyby Lachenmann byt w pierwszej czg$ci, to zupelnie inaczej bySmy stuchali Zielifskiej i
zupeltnie inaczej by wypadt Lucier.

JR: Ja uwazam, ze koncert zostatl celowo skonstruowany wtasnie w taki sposob. Stuchacz
najpierw mial skupi¢ si¢ na tym §wiecie mikro, aby nastgpnie, juz z wytezona percepcja,
wejs¢ w Swiat makro — w wigksza energi¢, dynamizm. Moglo (i chyba mialo) to by¢
niewygodne dla odbiorcow. Zgadzam sig, ze taka konstrukcja jednocze$nie sprawita, ze
Monoury wybija si¢ wsrdd innych.

SB: To bylo wida¢ nawet w orkiestrze, ktora do Luciera podeszta w dos¢ skrgpowany sposob.



AG: Co kontrastowalo z postawa wiolonczelisty!

SB: Wyrazny kontrast migdzy tymi czeSciami spowodowal, ze Lachenmann wydaje si¢
sposrdd tych czterech utworéw najwazniejszym. Manoury’ego po prostu przyjemnie si¢
stuchato.

AG: Manoury byl taki prawdziwie inauguracyjny. Najbardziej efektowny z
zaprezentowanych i najbardziej przystepny.

MN: Byt stosunkowo krétki, wige lepiej sig¢ go odbierato niz utwory z pierwszej czgsci.

KD: W konstrukeji koncertu wida¢ analogi¢ do inauguracji Warszawskiej Jesieni 2 lata temu,
gdzie na samym koncu pojawity si¢ Freski Symfoniczne [Kazimierza] Serockiego, rowniez
taki fajerwerk wirtuozowsko-kolorytyczny. I by¢ moze na inauguracji trzeba czyms$ ol$ni¢ i
zachwyci¢ publicznos¢.

MT: A co powiecie o stronie technicznej, konstrukcyjnej utworu?

SB: Warsztatowo byt to bardzo dobry utwor.

WM: Mnie si¢ podobal pomyst ,,gaworzenia” migdzy instrumentami. Bylo w tym trochg
francuskiej kokieterii. Te dialogi zaréwno migdzy dwojka solistow, jak i pianistami, a
orkiestra byly dla mnie bardzo efektowne — zwlaszcza w ostatniej czgsci.

MT: Ten final byt bardzo syntetyczny, pojawiaty sig czytelne nawigzania.
WM: Zgadzam si¢. Kompozytor pisat o tym w komentarzu.

MT: Ktory rejestr zostalt wyciagnigty na pierwszy plan i pozostal najbardziej jako osad w
pamigci?

KK: Wysoki.
MT: Tak, caty czas brzmienie wysokie, iskrzace sig.
KK: Podniebne.

MT: Rozne gamy, w skalach, w dysonujacych interwatach idace w gore; gwizdy, Swisty. Raz
tylko w ostatniej czgsci glgboka eksploracja niskich rejestrow. Robito to §wietne wrazenie w
tym kontekscie.

KK: Mimo, ze fortepiany byly potraktowane solistycznie, to ich partia byta integralna z
orkiestra, ktora przejmowata dzwigki centralne i je rozszczepiala na mieniace si¢ w zespole
dzwigki bliskie i coraz dalsze, lustrzanie: w gore i w dot. To wlasnie charakterystyczna dla
Manoury’ego harmonikg fraktalowa.

MT: Mialem wrazenie, Ze ten utwor jest w konstrukcji neoklasyczny, na co wskazywalaby
jego wielocze$ciowa budowa. Zwlaszcza ta krotka, wolna cze$¢, nawiazujaca do bagateli
Beethovena, kojarzyla si¢ z Messianem, z okresu Turangalili. Bardzo wyrazne bloki, wyrazna
kreska, Zzadnych impresjonistycznych po$wiat. Jasne kontury, wyraZzne cigcia, jak witraz.



Dzisiaj muzyka ma tendencje do bycia procesem, a ta muzyka nie byla procesem — byla
kolazem blokow, kubistycznych.

WM: Tak, byta w nim nawet pewna forma cykliczno$ci ze wzgledu na finat.

KK: Pobrzmiewaly w nim echa wczesnej IRCAM-owskiej muzyki elektroakustycznej.
Mozna bylo uslysze¢ syntetyczne, spektralne, punktualistyczne dzwigki komputerowe,
wytwarzane przez pierwsze programy.

SB: Przypomniat mi si¢ [Tristan] Murail, ktérego Koncert fortepianowy wykonywany byt na
Warszawskiej Jesieni dwa lata temu. Byto to zupetnie co$ innego, inne podejscie, cho¢ obaj sa
przeciez Francuzami. Zupehie inny temperament, sposob wykorzystania fortepianu.

MT: Chcialbym jeszcze co$ dodaé, zanim przejdziemy do nastgpnych utwordéw. Miatem
wrazenie, ze jest to utwor napisany z doskonatym rzemiostem, ale poza esprit, poza francuska
zabawa, nic wigcej nie wnosi. Idzmy jednak dalej. Air Helmuta Lachenmanna pojawit si¢
jako drugi posrod naszych typow. Jest to jego legendarny utwor, pierwsze dzieto orkiestrowe.
Napisal go majac 33 lata. Czy ktos$ to styszat wezesniej?

JR: Stuchatam wczesniej tego utworu, ale w internecie. I muszg przyznaé, ze wypada catkiem
inaczej w wersji na zywo. Niemalze dwa inne utwory.

SB: Niezwykte bylo zaangazowanie wykonawcéw. Dla mnie jest to utwér niebywaty.
Niektorzy uwazaja Lachenamnna za kompozytora, ktory stworzyt swdj katalog dzwigkow i
teraz nimi zongluje. Nie zgadzam sig z tym.

MT: Co sprawia, ze nie jest to katalog dzwiekéw?

KD: Mysle, ze cata konstrukcja utworu byta bardzo przemyslana. To nie bylo zestawienie
pustych efektow. Kazdy dzwigk wywotywat interakcjg, pogltos w innej barwie lub odpowiedz
innego instrumentu. Tworzylo to bardzo wciagajaca narracjg, wzbogacona o elementy
performansu. Niektore teatralne gesty perkusisty, na przyklad te pod koniec kadencji,
momentalnie absorbowaty uwage publicznos$ci. Nie wiem czy bylo to tak zanotowane w
partyturze.

MN: Myslg, ze tutaj mozemy moéwi¢ o procesie — w kontrascie do Manoury’ego. Tam byt
blokowy typ konstrukcji, tutaj jest proces, ciaglos¢. Jedno wynika z drugiego. Dlatego ten
utwor jest fascynujacy, zaprasza stluchacza do odkrywania. Dla mnie byla to bardzo spojna
kompozycja, nie bylo cig¢, zgrzytow. Cho¢ znalazt si¢ tam jeden bardzo glosny, ostry dzwigk.

KK: To byl dzwigk styroduru wzbudzanego przez smyczek kontrabasowy. Lachenmann
powiedziat o tym dzwigku ,,beautiful sound”.

MT: Jednak generalnie uwazacie, ze jest to utwor glosny? Raczej oddychajacy,
przestrzenny...

JR: Ja opisatabym ten utwoér jako rozmowe, peten emoc;ji dialog, ktory czasem przechodzit w
klotnig, a nawet walke (ostentacyjne ztamanie witek przez perkusistow), czasem na chwilg
milknat. Ta zmienno$¢ sprawiata, ze proces byl wciagajacy. Do tego jeszcze elementy
performansu. Ciekawe, ze stworzone przez Lachenamanna ,krolestwo cieniodzwigkéw”,



szuméw, szmerow, trzaskow mocno réznito si¢ od tego u Lidii Zielinskiej, ktora przeciez
rowniez zajeta sig Swiatem mikro. Nie bylo u niej jednak tej energii.

MT: Moéwimy o Lachenmannie w kategoriach techniczno-fenomenologicznych. Ta muzyka
ma tez potezna nadbudowe ideowa, zwiazang z odtamem teorii krytycznej, ktora zajmuje si¢
Pani Agnieszka, prawda?

AG: Moja uwage zwrocit gest perkusisty, ktory w pewnym momencie wysoko unidst
trzymana w lewej rgce patke. Obudzito to we mnie skojarzenie z gestem antyfaszystowskim.
Cho¢ zgodze sig, ze to pewnie nadinterpretacja z mojej strony [usmiech].

MT: W recepcji tego utworu pojawita si¢ tatka, ktora Lachenamnn bardzo chgtnie przy sobie
trzyma, ze jest to negatyw orkiestry symfonicznej. Widzimy orkiestr¢ symfoniczna i styszymy
dokladnie przeciwienstwo tego, czym jest orkiestra symfoniczna. Moment dialektyki
negatywnej, ktora wprowadza Adorno, jest w prostej linii kontynuowany przez Lachenmanna.
Filozofia Muzyki Nowej o wiele lepiej pasuje do Lachenmanna niz do Schoenberga. Krytyka
burzuazyjnego podejscia do dzwigku.

KK: Mogtabys, Agnieszko, powiedzie¢, czemu ten utwoér nie wyszedt na Twdj numer jeden?
Mnie nie wciagnat fizycznie, nie wzbudzit nic w moim organizmie. Nie wytworzyt nic poza
przyjemnoscia shuchania ciekawych dzwigkéw, ktorej po Lachenamnnie od 40 lat mamy
bardzo duzo. Mowi sig, ze duza czgs¢ muzyki jest postlachenmannowska i wymaga si¢ od
niego geniuszu, tak jak np. od [Gerarda] Griseya, ktéry tym geniuszem jest bezsprzecznie.
Tutaj mozna czg¢sto mie¢ zastrzezenia formalne do Lachenmanna.

AG: Dla mnie ta muzyka si¢ troche zestarzata. Nie wzbudzata we mnie emocji zwiazanych z
tym, ze obcuje z czym$ prawdziwie rewolucyjnym. Pomyst na stworzenie zespotu, ktéry
bytby takim przeciwienstwem orkiestry symfonicznej, pojawit si¢ juz w manifescie Luigiego
Russolo. Jego intonarumori nie miaty stuzy¢ tylko do prezentacji szumoéw, szmerow i
zgrzytow, prezentacji katalogu efektow nieuktadajacych si¢ w przemyslana muzyczna
strukturg. Nie bylta to prosta negacja, nie byla to antymuzyka. Na intonarumori mozna byto
wykonywa¢ — 1 brat Luigiego, Antonio podejmowat takie proby — muzyke¢ klasyczna.
Wréémy do Lachenmanna. Jego utwor mi si¢ podobat, ale co$ sprawilo, ze nie wymienitam
go ani na pierwszym, ani na drugim miejscu. By¢ moze jaki§ wewngtrzny sprzeciw obudzit
we mnie komentarz kompozytorski. Kiedy kto§ probuje mnie przekonaé, ze oto zrywa z
tradycja 1 wyznacza nowa granicg ,,tego, co akceptowalne”, to ja takiej osobie do konca nie
wierzg. Poza tym utwor Lachenmanna nie wybijat si¢ dla mnie we wczorajszym programie.

SB: Dla mnie wybijat si¢ bardzo mocno! Smiem twierdzi¢, ze byt to najbardziej “dzisiejszy”
utwor, mimo tego, ze ma tyle lat. Podobnie jest z muzyka Serockiego. Dawno
skomponowana, dzi$ jest wyjatkowo Swieza.

KK: Ciekawy byt aspekt akustycznosci tej muzyki. Wielu kompozytoréw wytwarza podobne
dzwigki elektronicznie. U Lachenmanna wszystko pochodzito z instrumentéw, a zatem
bardziej naturalne.

MT: Tak. Lachenamnn nie ma w ogole utworéw z tasma czy z elektornika. Pisze, jak sam to
nazywa, ,,muzyke konkretng instrumentalng”. Rzadko mamy okazj¢ ustysze¢ jego utwory na
Zywo, nagrania nie maja tej glgbi. Chcialem jeszcze podkresli¢ pewna techniczng sprawe, o
ktorej wezesniej moéwita Karolina. U Lachenmanna fantastycznie jest rozgrywana kwestia



aluzji, podobienstw roznego rodzaju dzwigkéw w roéznych sekcjach orkiestry. W utworach
wokalnych potrafi nasladowa¢ na instrumentach nawet gltoski. Ma fenomenalny takiej zmyst
imitacji. Styszenie fonetyczne. I to sprawia, ze jego utwory nie sa katalogiem, tylko
przeplywem jakosci dzwigkowych.

KK: Ciekawa byta réwniez kadencja improwizowana. W rozmowie z solista udalo mi si¢
dowiedzie¢, ze w partyturze zapisane sa jedynie wskazowki czego nie robi¢, aby kadencja nie
antycypowala tego, co ma nastapic.

MT: No prosze, to tez dialektyka negatywna. Dobrze. Teraz Alvin Lucier, drugi wielki
klasyk, i jego Slices.

MN: Mam jedno zastrzezenie do Luciera, odnoszace si¢ do tego, czego szukam w muzyce
wspotczesnej — dla mnie ten utwor byl mato skomplikowany, wszystko podane w nim zostato
dostownie, na tacy.

MT: Jeszcze ten komentarz nieszczgsny. Z géry mozna byto sobie wyobrazi¢ jak to zabrzmi.

MN: Abstrahujac od komentarza. Dlugo wybrzmiewajace dzwigki stanowity duzy walor
estetyczny, przyjemnie si¢ ich stuchato. A wiolonczelista starat si¢ wybi¢ orkiestre z
marazmu.

AG: Nie wiem, czy stylowo. Trudno jest mi wyrokowaé, co mogloby by¢ stylowe w
wykonaniu utworu orkiestrowego Luciera, bo znam tylko jego kompozycje soundartowe i
konceptualne. Intuicja podpowiada mi jednak, ze wibracja wiolonczelisty byta niestylowa.

SB: Na nagraniach tego utworu nie ma takiej wibracji.
MN: Wysokie rejestry wybijaty si¢ na pierwszy plan, trochg to przeszkadzato.

KK: Twoj pierwszy zarzut, prostota. Stuchajac tego utworu po 4 minutach wiemy doskonale,
co bedzie dalej, nawet nie czytajac programu. Warto$¢ tej muzyki jest pochodna jej
przewidywalnos$ci. Dzigki temu, ze si¢ spodziewasz, co nastapi, nie musisz antycypowac
kulminacji, nie musisz $ledzi¢ procesu. To jest negatyw formy procesowej. Mozesz zanurzy¢
si¢. w nowych konstelacjach, w innych $wiatach tworzonych przez nowe ulozenie tych
samych kawalkow, elementow. Mozesz odkrywac te nowe konstrukcje.

MT: To jest muzyka statyczna.

AG: Mozliwe, ze powinni$my szuka¢ istoty tego utworu poza samym bazowym procesem
budowania 1 wygaszania klasteru. Wyostrzy¢ uwage 1 poszuka¢ uchem w przewidywalnym
przebiegu kompozycji czegos, co mogtoby nas cho¢ odrobing zaskoczy¢?

MT: Szuka¢ zaskoczenia? Czy dla Was byty tam jakiekolwiek zaskoczenia?

AG: Bylo napigcie, cho¢ na pewno nie zostalo ono skomponowane przez Luciera. Dla mnie
zrodlem napigcia bylo to, ze za kazdym razem, gdy wiolonczelista grat jaki§ dzwigk, mogto

si¢ wydawac, ze zaraz wpadnie w kantyleng. Cho¢ to oczywiscie nie miato prawa nastapic.

Wszyscy: [smiech]



AG: Ciekawe 1 niewynikajace z opisu utworu byto to, ze interwaly melodyczne w partii
wiolonczeli sukcesywnie si¢ zmniejszaty. Poczatkowo byly to potezne skoki przez rejestry.
P&zniej pojawiaty si¢ znacznie mniejsze odleglosci, w tym kroki sekundowe. Pod koniec
kompozycji partie solisty 1 orkiestry uktadaty si¢ jak gdyby w takie mikroprobki réznych
muzycznych stylow czy gatunkow, np. muzyki ambient. Byt tez taki fragment, w ktérym na
tle subtelnej orkiestry i miarowej gry solisty wybijala si¢ sygnatowo trabka. Skojarzyto mi si¢
to z Unanswered question Charlesa Ivesa.

WM: Mysle, ze idea utworu byta dobra, ale wykonanie trochg ja zepsuto.
AG: Kto byt blizej tego utworu, orkiestra czy solista?
Wszyscy: Orkiestra!

MT: Mysle, ze wiele mowita postawia dyrygenta. Aleksander Liebreich dyrygowat caty czas
na trzy, czasem tylko pokazujac wejscia. Notacja pewnie byta bardzo prosta.

KK: Miatem takie skojarzenie: jakby demiurg dekonstruowat i rekonstruowal wszechswiat.
Za kazdym razem, mimo ze konstruuje go w innych konfiguracjach, to ma do dyspozycji te
same materiaty. Wigc ten nowy $wiat jest inny, ale bardzo podobny. Najlepszy z mozliwych
Swiatow. Kontruktywizm tego utworu, jego charakter instalacyjny oraz statyka, spowodowaty
tez u mnie skojarzenie z muzyka galeryjna. W zwiazku z tym wszystkim razitlo mnie,
dostownie i w przeno$ni, pelne o$wietlenie sali filharmoniczne;.

MT: Ale to w koncu nie tylko statyka. To jednak muzyka typowo procesualna. Statyka jest
plecionka mikroprocesow.

SB: Nie zgodzitbym si¢ z tym. Dlaczego typowo procesualna?

MT: Akordy si¢ caty czas $ciagaja lub rozciagaja. Ponadto, czego nie byto w komentarzu,
muzyka pulsowata, oddychata w réznych rytmach. Solista miat puls szybszy, orkiestra
wolniejszy. Ale orkiestra nie byta homogeniczna. By¢ moze instrumenty dgte mialy np.
zapisane: ,,graj tak dlugo jak mozesz a potem wez oddech i graj dalej”. Robita sig
mikrotkanka. Pod katem tej powtarzalno$ci, statycznej rytmizacji, ten utwor byt podobny do
Farben op. 16 nr 3 Schonberga — utwor, ktory wytyczyt szlak muzyki dynamistatycznej. Jesli
szukamy blizszego odniesienie, to na mys$l przychodzi Feldmana, ktory brzmi czasem
podobnie. A szerzej, przywota¢ trzeba tlo catej szkoly nowojorskiej lat 60. Inspirowali
malarstwem Marka Rothko czy Barnetta Newmana — jednokolorowe ptaszczyzny, jedna, ale
intensywna i tajemnicza jako$¢. Cho¢ mnie si¢ wydaje, ze Slices (w przeciwienstwie do tych
klasyczych nowojorczykow) to muzyka niemetafizyczna — zanurzenie si¢ w S$wiecie
zmyslowym, a nie ch¢¢ wyjscia w transcendencjg.

KK: Sadzeg, ze tego typu muzyka pozostawia widzowi-stuchaczowi szerokie pole 1 pelna
dowolnos¢ interpretacji, w ten sposob przerzucajac pewna dozg wspottworzenia dzieta na

publiczno$¢. To od widza-stuchacza zalezy projekcja znaczenia.

SB: Lepiej stuchatoby sig tego utworu na stuchawkach, nie na zywo.



AG: To byto skomponowane stuchanie. Taki wrgcz pozytywistyczny utwor, praca u podstaw,
praca ze stuchaczem. Kompozytor pokazuje “jak to jest zrobione”, jak nalezy shuchac
wspotbrzmien, ktore sa rozlegle, geste i nie maja nic wspdlnego z harmonika funkcyjna.
Prowadzi za reke po poszczegdlnych sktadnikach klasteru. Obnaza ten klaster. Poznawanie
konstrukcji jego brzmienia poprzez $ledzenie przebiegu utworu w czasie moze by¢ dla
stuchacza catkiem satysfakcjonujace. Pytanie, czy kompozytor nie potraktowat go zbyt
protekcjonalnie.

KD: Znajac inne kompozycje Luciera, chociazby | am Sitting in a Room, wiemy po chwili, ze
w tym utworze nic si¢ wigcej nie wydarzy. By¢ moze chodzito o wchodzenie w ten klaster, w
jakosci tych zdejmowanych i zaktadanych dzwigkow.

MT: Ale nie chodzi o analizg. Analiza psuje odbior takiej muzyki.

KD: Z drugiej strony zaczg¢tam si¢ zastanawia¢ ile mozna w to brna¢ i jaki jest cel tego
utworu. Czy Lucier stara si¢ manipulowac nasza percepcja?

SB: To nie bylo az tak radykalne. Sa przeciez bardziej ekstremalne utwory tego typu,
chociazby p6zny Feldman.

MT: Ale sprawa jest powazna, bo duza cz¢$¢ muzyki drugiej potowy XX wieku w idzie w te
strong kontemplacji, gdzie przestaje mie¢ znaczenie intelektualna koncepcja formy a
kluczowe staje si¢ zanurzenie w dzwigku, tu i teraz. To wychodzenie z tego nawyku, ktory
wyksztalcita nasza kultura, Zeby ogarnia¢ cato$¢ i zeby mie¢ pogladowy obraz formy.
Zapewne nie raz bedzie ten temat wracat na tym festiwalu. Jak bedziemy mieli kontekst
wigkszej ilosci utwordw, to moze nasz obraz bgdzie bardziej zniuansowany.

KK: Nikt si¢ nie odnidst do tytutu Slices.

MT: Chodzi o pilg, o dzwigki pity?

EC: Ja sig spodziewatam ewidentnie dzwigkow pity mechanicznej. Ale tak nie byto.

MT: Pozostaje nam Lidia Zielinska, prawykonanie Symfonii koncertujqcej.

SB: Ja si¢ rozczarowalem. Znam kilka utworéw Zielifiskiej 1 oczekiwatem czegos
przynajmniej dobrze skonstruowanego. Bardzo Zle mi si¢ tego stuchato.

MT: W ktéorym momencie pojawit si¢ problem w percepcji tego utworu?

SB: W polowie mniej wigcej. Jako stuchacz nie moglem zapanowa¢ nad forma. Muzyka
ksztaltowana byla nadzwyczaj swobodnie, czutem si¢ bardzo niepewnie.

MT: Przenie$my te odczucia na plan obiektywny.

KD: Wedlug mnie formalnie czego§ brakowato. Byly motywy, bardzo wyraziste, ktore
powracaty, na przyktad repetycje detych. Ale to nie dawalo poczucia przemys$lanej formy. Dla
mnie utwor byl nieréwny, rowniez brzmieniowo. Efekty ciekawe, frapujace, a obok dos¢
trywialne chwyty.



WM: Wydaje mi sig, ze poczatek utworu zapowiadal obecno$¢ narracji, ale potem co$ si¢
zalamato. Czutem si¢ zagubiony.

MT: To jest chyba wlasnie to. Utwor si¢ zaczat szmerowo, pozniej niespodziewanie pojawita
si¢ energia, repetycje, tercje wypeliajace sig; piony w detych, w blasze (jak by echo
Lutostawskiego lub z op. 6 Weberna). A potem kulminacja i wydawalo sig, ze to bgdzie
klasyczna forma, ze =zostaje 1/3 utworu do wybrzmienia. Lecz okazato sig¢, ze to
wybrzmiewanie bylo bardzo, bardzo dlugie. Ta kulminacja wypadta moze nawet przed
potowa utworu. Tez miatem moment zagubienia, bo myslalem, ze Zielinska nie panuje nad
forma. A potem pomyslatem, ze moze to fajnie, ze tak jest.

Wszyscy: [smiech]

MT: Pod tym wzglgdem mieli§my turbulencje. Oczekiwania, jak forma bedzie ksztalttowana,
od poczatku sa bardzo silne. Jesli si¢ nie spelniaja, czujemy si¢ zagubieni. Pozostaje
oczywiscie kwestia waloryzacji: czy udato si¢ to przeku¢ w pozytywny efekt, bo zagubienie
moze mie¢ pozytywna strong.

WM:: Nie wiem tez dlaczego kompozytorka nadata utworowi tytut symfonia.
MT: Koncertujaca.

MN: Tez mozna si¢ zastanawiaé, co koncertowato — niby perkusja i mate instrumenty, ale one
nie byly tak wyraznie styszalne. W odbiorze tego utworu nie skupiatam si¢ na formie, ale na
tym co kompozytorka chciata przekazaé, na tym co zawarla w opisie. Pokazywanie dzwigkow
matych instrumentow — wiasnie o to chodzito w Symfonii koncertujqcej. Forma grata tu raczej
drugorzedna rolg, kompozycja miala zwraca¢ uwage ze wzgledu na dzwigki matych
instrumentow.

MT: Styszeliscie te dzwigki?

KK: Widzielismy je.

SB: Gdyby nie bylo tych matych instrumentéw, utwor niczego by wedlug mnie nie stracit.
MT: Miatem wrazenie, ze jest bardzo niewiele tych matych dzwigkow, ze sa to tradycyjne
perkusyjne efekty. Rozmawiatem dzi$ z muzykami z NOSPR-u. | okazato sig, ze co bratem za
dzwigku jakich§ cymbatow antycznych czy gongéw tajskich, bylo wykonywane np. na
maszynce do krojenia jajek! Gdyby Lidia Zielinska byta blizej publicznosci, mielibySmy
wigcej frajdy z tego utworu.

KK: Lub gdyby byta projekcja wideo.

KD: Albo gdyby perkusja byta ograniczona. DZzwigki z tradycyjnej, bardzo rozbudowanej w
tym utworze perkusji mieszaty si¢ z tymi malymi instrumentami.

AG: To moze znaczace, ze ona usiadia tak daleko. By¢ moze wcale nie mieliSmy widzie¢
tego, co ona robi i czym si¢ postuguje.

KK: Mikro $wiat kompozytorki introwertyczki.



MT: To jest dobre okreslenie, ta muzyka jest bardzo introwertyczna. A jaki byt generalny
obraz brzmieniowy? Zielisna $wietnie kontrastowata z Lucierem. Powiedziatbym, ze to sa z
zatozenia dwa rézne typy muzyki.

WM: Tak, Zielinska to jest muzyka dziania sig, akcji. Moze nawet troche $wiat basni?
KD: Miatam skojarzenia z filmowa muzyka.
SB: Byly takie momenty, za pierwszym razem tercja, potem trojdzwigk molowy.

MT: Tak, tercja byla bardzo eksponowana. Byly tez takie wejscia fortepianu arpeggio,
troszke jakby z knajpy wzigte.

AG: I zastanawiamy si¢ skad to si¢ tam wziglo. Ten fortepian zupetnie nie pasowat, byt
intruzem w tym utworze.

SB: To byly momenty oderwane od rzeczywistosci, od catego utworu.

MT: Wlasnie. Najwigksza skaza, jaka styszalem w tym utworze, byly te akordy fortepianowe.
Pomyslatem, ze by¢ moze sa to ,,mikrodzwigki zyciowe”, kiedy siedzimy i pijemy kawe a
obok jest pianista barowy i co$§ nam gra.

Wszyscy: [smiech]

MT: Takze w moim odczuciu utwér bytby lepszy, gdyby tych wejs¢ tam nie byto. Ale
wracajac do zestawienia z Lucierem. Roznica polega chyba na tym, ze muzyka Luciera jest
muzyka typowo prekomponowana. Wszystko rozpisane z jakiego$ algorytmu. A Zielinska
pisze muzyke, jaka dzi§ do$¢ rzadko powstaje. Jest w niej rys narracyjny. Czué, ze jej
wrazliwo$¢ podaza z taktu na takt. Ona probuje t¢ muzykg czasem otworzy¢, czasem
zamkna¢. Tego w ogole nie ma u Luciera (a bylo tez w duzym stopniu u Lachenamnna, przy
catej roznicy estetyk). Bycie w strumieniu muzyki, ktora si¢ pisze. Coz, ja lubig czasem
ekspresje w muzyce, dlatego mi si¢ tego utworu stuchato lepiej niz wam.

**k%k
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Hans Abrahamsen, Schnee
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James Baker, dyrygent

MT: MieliSmy krétka przerwe. Czy kto§ w ogdle zna tego kompozytora?

SB: Ja znam kilka utworéw. Czgsto w informacjach na temat [Hansa] Abrahamsena uzywa

si¢ okreslenia ,,nowa prostota”. Stuchajac jego muzyki wydaje mi sig, ze chodzi o bardzo
proste, moze nawet dziecigce podejscie, na przyktad do kwestii inspiracji. Abrahamsen byt



jaki§ czas temu na Sacrum Profanum i jest wywiad z nim, w ktérym moéwi o swoich
inspiracjach. One sa takie proste! On si¢ nie wstydzi powiedzie¢, ze si¢ inspiruje jakims$
wspomnieniem, obrazem czy... $niegiem. To jest wszystko takie naturalne!

MT: Ale jesli tutaj jest jaki$ $nieg, to w megametaforycznym sesnie.
SB: Tak, oczywiscie. Ale jest to w sferze inspiracji dos¢ duzego utworu.
MT: Snieg jako chtdd, biel, btyszczenie. Te pierwsze dzwieki skrzypiec...

KK: Snieg jako azurowa faktura. Rowniez jako szum, zagluszenie — kiedy $nieg pada, to
zastania w azurowy sposob krajobraz, tak jak szmerowa poduszka powietrzna przykrywajaca
realne dzwigki w detych. To byt utwoér bardzo skandynawski.

MT: Moze zacznijmy go omawia¢ od strony technicznej, zwlaszcza, ze mamy doktadny i
skomplikowany opis tych procedur kompozytorskich. Utwor ma bardzo silne walory
konstruktywistyczne, ktore by¢ moze wiaza si¢ z tym, ze on studiowat u Pera Nergarda. Wigc
wszyscy ci, ktorzy sa milo$nikami powiazan migdzy geometria, matematyka, liczba a muzyka
mieli weczoraj by¢ moze wezoraj ucztg dla ducha.

KD: Mysle, ze utwor niewatpliwie jest bardzo nasaczony intelektualnie, natomiast tych
wstgpnych kalkulacji, konstruktywizmu prekompozycyjnego jako§ nie odczuwamy.
Wilasciwie ma si¢ wrazenie do$¢ prostej budowy, wymiana instrumentdéw w kolejnych
czesciach, dominacja melodyjnos$ci lub rytmicznosci, roznicowanie charakterow.

SB: Matematyka zdecydowanie byta w stuzbie muzyki, nie przyémita je;j.

KD: Jesli chodzi o dyspozycje czasowa kolejnych czg$ci, oparta o malejacy ciag liczb
nieparzystych, to uwazam, ze wyszta ona na korzy$¢ formy. Byl to chyba jedyny element
matematyczny tak wyraznie odczuwalny w utworze. Dobrze odbieralo si¢ formg, w ktorej
kolejne czgsci byty coraz krotsze.

MT: To jest odpowiednik korekty optycznej w greckich $wiatyniach — pochylano np.
zewngtrzne kolumny, zeby wygladaly prosto. Takie rzeczy, w odniesieniu do proporcji czasu
muzycznego, Swiadomie stosuje Louis Andriessen.

KD: Myslg, ze sam fakt, ze mamy z tym utworem skojarzenia obrazowe, poetyckie, swiadczy
o tym, Ze ta baza intelektualna nie zdominowata ostatecznego ksztattu utworu.

WM: Przyznam sig, ze nie czytalem notki programowej i jestem zdziwiony, ze w Schnee jest
tyle matematyki. Utwor brzmial bardzo poetycko.

AG: Ja rowniez nie zaznajomitam si¢ z notka, czytam ja dopiero teraz. Ale styszatam w tym
utworze kompozytora siedzacego przy biurku 1 czyniacego precyzyjne wyliczenia.
Kompozycja byla bardzo chlodna, nieprzystgpna, nieangazujaca, niesprawiajaca
przyjemnosci. Trochg irytujaca, prawdg méwiac.

MT: Irytujaca, ale z docenieniem jej walorow?



AG: Tak, poniewaz samo irytowanie w przypadku sztuki jest dla mnie walorem. Jesli co$
nazywamy dzietem sztuki to znaczy, ze obcowanie z nim powinno by¢ dla nas w jaki$ sposob
niewygodne, dzieto powinno stawia¢ pytania, pobudza¢ do refleksji. Czasem bardzo trudno
jest mi si¢ ustosunkowa¢ do utworu zaraz po jego wystuchaniu. Pewne kompozycje, czy tez
dzieta z innych dziedzin sztuki, musza we mnie dojrze¢. To, ze utwér Abrahamsena wywotat
u mnie tak silne poczucie dyskomfortu, oznacza, ze powinnam si¢ zastanowi¢, dlaczego tak
si¢ stato. By¢ moze za tydzien stwierdzg, ze byta to znakomita kompozycja.

MT: Pani naprawdg gitgboko weszla w teorig krytyczna.
AG: [dyskomfort]
Wszyscy: [smiech]

SB: Ten utwor powstatl niedawno, w 2008 roku. Styszatem jego Let me tell you na sopran i
orkiestrg z 2013 roku i to byl zupelnie inny Abrahamsen, zupetie inna muzyka.

AG: Czy to takze byta kompozycja, ktora mozna zaklasyfikowa¢ do nurtu nowej prostoty?

SB: Tak, zdecydowanie. Jest on bardzo charakterystyczny w tym co pisze. Stychaé
powiazania migdzy tymi utworami, cho¢ pisat je na przestrzeni Kilkunastu lat. Jest wyrazisty,
nie mozna go z nikim pomyli¢. To si¢ rzadko dzisiaj zdarza.

MT: To witasnie chciatbym podkresli¢, bardzo wyrazista osobowos$¢. Na poczatku kojarzy sig
troche z minimal, troche z Arvo Pértem, takie dziwne potaczenie. Jednak najbardziej poczucie
odrebnosci stycha¢ byto, gdy zaczal przestraja¢ instrumenty, 1/6 tonu wyzej lub nizej. Nowa
prostoty w potaczeniu z tym przestrajaniem wprowadzita jako$¢ niespotykana. Mozna
zobaczy¢ jak wzory muzyki minimal chlona wspotczesne zainteresowanie mikrotonowoscia.
Kompozytorzy starej generacji juz po nie nie siggaja, juz nie moga tym nasiakna¢, a mtodsi
maja tendencj¢ do faczenia tych $ciezek muzyki. Najbardziej oryginalne byly te srodkowe
ogniwa z przestrojonymi instrumentami.

SB: One pehnity bardzo wazna role. Gdyby ich nie byto, wiele by stracit ten utwor.

MT: Co z nich pamigtacie najlepiej?

SB: Ja pamigtam chwile skupienia, wszyscy nagle si¢ koncentrowali.

MT: A z obiektywnej strony muzycznej mam w pamigci pewien efekt: fortepian z prawej
strony gral (melodycznie) potton, ktory sig¢ naktadat na uderzenia klap w klarnecie. To bylo
niesamowicie zrobione. Zastanawiatem sig, co dzieje si¢ z klarnetem, ze ten dzwigk jest tak
podkreslony. A on gral razem z fortepianem, by¢ moze preparowanym. Pros$ciutka

instrumentacja, ale jak wysmakowane kombinacje.

KK: Byt tam tez, moze najbardziej irytujacy, reichowski kanon na instrumenty dgte, i tam tez
chyba byt fortepian preparowany. Nie wida¢ bylo pianisty po prawej, co on robit.

MT: Czy wam si¢ udato wystysze¢ kanony?

Wszyscy: Nie, tylko na poczatku.



MT: Potem kanony zrobity si¢ zbyt skomplikowane.

SB: To niezwykle, jak byli$my nieustannie zaskakiwani pomimo tak $cistej struktury.

KK: Byl taki charakterystyczny fragment jednoznacznie przypominajacy Reicha, z
repetytywnymi motywami w dgtych, jednak zabrudzonymi sonorystyka, szumem, niby
oproszonymi $niegiem.

MT: Klasyfikacja utworu do sonorystyki jest dyskusyjna. Tutaj mamy muzyke bardzo
wyraznych linii, cienkich kresek. Sonorystyka — w do$¢ niejasnym sensie tego terminu —
operuje masa. Tutaj ewentualnie w tle mogt by¢ Ligeti, mikropolifonia. Zreszta Abrahamsen
uczyt si¢ u Ligetiego. Zagadka byly nazwy czgsci: ,,nommage a WAM” i ,taniec niemiecki .
Czy ktos te aluzje odczytal?

SB: Chyba nie. Jednak czytajac te opisy mozna uchwyci¢ t¢ charakterystyczng prostotg. On
si¢ nie boi napisaé: ,,wesoto i lekko”, ,,dziecinnie”. Niektéorzy moga to uzna¢ za nieco
infantylne, ale wedlug mnie to jest po prostu naturalne.

KD: I szczere. Slyszymy, ze ma wySmienity warsztat kompozytorski i ciekawe pomysty
instrumentacyjne, a tworzy do$¢ prosta, ale smaczna muzyke. Do tego podbudowa
intelektualna, ktora, drobiazgowo opisana w programie, wyglada do$¢ przerazajaco.
Natomiast zaskoczyto mnie, ze w odbiorze utwor wydaje sig by¢ prosty i szczery.

KK: Ale czy jego niejednorodno$¢ nie wplywata negatywnie na odbior? W kolejnych
czesciach byty kompletnie inne §wiaty.

WM: Nie, to bylo stworzone jednym gestem. Formalnie bardzo spdjne.

MT: I jeszcze warto doda¢ uwage o doskonatosci wykonania. Perfekcja az nieludzka,
niezwykta. Pozostaje tez kwestia estetyczna: dynamistatyki. Kanon jest idealnym przyktadem
tego zjawiska.

SB: Przypomnial mi si¢ litewski kompozytor Rytis Muzulis. On by si¢ idealnie wpisywal w
tegoroczny program Warszawskiej Jesieni. Jego utwory sa oparte na $cistych formach, takich
jak kanon. Czulem jakie$ podobienstwo migdzy nimi.



