ROZMOWA CZWARTA

Niedziela, 20. wrzesnia, godz. 22.30
Praska Drukarnia

La Monte Young: The Second Dream of the High-Tension Line Stepdown
Transformer*

THE THEATRE OF ETERNAL MUSIC BRASS ENSEMBLE:

Ben Neill, Marco Blaauw, Stephen Burns, Christine Chapman, Nathan Plante, Matthew
Conley, Markus Schwind, Bob Koertshuis, trabki z thumikami Harmon

Ben Neill, Marco Blaauw, prowadzenie zespolu

Jim Conti, Lukas Becker, realizacja Swiatel wedlug koncepcji Dream Light Marian

Zazeeli

* pierwsze wykonanie w Polsce

Marcin Trzesiok: Jak odebrali$cie ten koncert?

Wojciech Michno: Przed rozpoczeciem utworu byla totalna cisza.
Szymon Borys: To byto po to, zeby ludzi wyciszy¢ i uspokoié.
Marcin Trzesiok: Niektorzy si¢ jednak bardzo irytowali.

SB: Ale czym?

MT: No tym, ile tu jeszcze bgda siedziec.

WM: To dziwne. Najwyrazniej siedziatem akurat w szczgsliwym skrzydle. Ludzie byli tam
zafascynowani ta muzyka, ja rOwniez.

Agnieszka Grzybowska: Imponujacy byt spokdj i niewzruszenie wykonawcow przed
rozpoczgciem Utworu.

Karolina Dabek: Od nich bito jakie$ skupienie i nastrajato stuchaczy.

Justyna Rudnicka: Wazny byt spos6b wykorzystania przestrzeni — usadowienie
publicznos$ci wewnatrz okregu stworzonego przez wykonawcow. Mimo ze w sensie
fizycznym nie pojawit si¢ element wirowania, jak w instalacji poprzedniego wieczoru, to
jednak powolne rozchodzenie si¢ dzwigku dawato takie wrazenie. A nietradycyjny sposob
usadowienia z pewnoscia byl zaskoczeniem dla odbiorcow.



SB: Co ciekawe, podobnie jak na koncercie Merzbowa, byto duzo ludzi zainteresowanych
tym jednym koncertem. Nie uczestniczyli w innych wydarzeniach festiwalu.

AG: To prawda. Byto duzo moich znajomych spoza srodowiska muzyki wspotczesne;.

MT: Czyli $wiadomie wybrali ten koncert, zeby miec¢ takie doswiadczenia. Spodziewali si¢
tego?

AG: Tak, pewnie nie wszyscy znaja dobrze jego tworczos¢, a to nazwisko ma wielka silg. La
Monte Young jest wazna postacia dla ludzi eksperymentujacych z muzyka, niekoniecznie

wyksztatconych akademicko.

JR: To bylo wida¢ tez po zachowaniu czeséci publicznosci, ktora od razu zamykata oczy i
poddawatla si¢ temu bez cienia zdziwienia.

AG: Mysle, ze kazdy dobrze wiedzial, z jaka muzyka bedzie mie¢ do czynienia. Publicznos$¢
byla zdyscyplinowana.

JR: I nikt nie wyszedt.
Wszyscy: Nikt nie wyszedt?
SB: Wychodzili! Ja siedziatlem od strony wyjscia. Wyszto co najmniej kilka osob.

MT: Opisywanie tu tej kompozycji od strony technicznej chyba mija si¢ z celem, tym
bardziej ze jest to zrobione na kilkudziesieciu stronach w ksiazce programowej.

Wszyscy: [smiech]

AG: W komentarzu Young opisywat forme jako dos¢ klasyczna, z ekspozycja,
przetworzeniem...

MT: On moéwi chyba glownie o proporcjach 8:6:9, ktore sa inwersja jego dream akordu,
prawda? Ale zostawmy strong konstrukcyjna. Wspotbrzmienia i rozstrojenia mikrotonowe
byty jasne, dzialanie przestrzeni roOwniez. Najwazniejsza jest kwestia estetyczna. Zatem kto z
nas poddat si¢ a kto sig¢ nie poddat energii tej muzyki?

AG: Ja si¢ poddatam.

SB: | ja.

WM: Ja tez.

MN: Ja rOdwniez.



Karolina Dabek: A ja si¢ nie poddatam.
MT: To moze zaczniemy od Pani, skoro jest Pani tutaj wyjatkiem.

KD: Tutaj, podobnie jak z [Philem] Niblockiem, mam problem. Nie potrafitam si¢ odnalez¢
w tym $wiecie. By¢ moze ze wzglgdu nawet na sam wybodr barwy i rejestru dzwigkdéw. Do
konca zycia juz bede pamigtac jak brzmi trabka z thumikiem, i to chyba nie jest méj ulubiony
dzwigk.

Wszyscy: [$miech]

MT: To jest jakis$ szczegdlny ttumik?

Kuba Krzewinski: Harmon.

SB: Typowy tlumik bgdacy na stalym wyposazeniu trgbacza.

KD: Prébowatam zatopi¢ si¢ w tej muzyce, skupi¢ na przestrzennosci, relacjach migdzy
partiami trgbaczy. To byl wlasciwie jedyny ciekawy aspekt tego utworu, przy skrajnej
redukcji wszystkich pozostatych elementow: melodii, harmonii, rytmu... Mnie to nuzylo,
meczylo fizycznie. Nie znajdowatam punktu zaczepienia.

AG: Byla przeciez taka pigkna chmura alikwotow, ktora caty czas si¢ zmieniata!

KD: Owszem, to bylo pigkne. I wstuchiwanie si¢ w te kolorowe dzwoneczki zajgto mi na
kilka, kilkanascie minut. Jednak w utworze trwajacym ponad godzing uczucie zachwytu
szybko mingto.

AG: Doswiadczenie tego utworu na zywo przypomniato mi o jednej z Compositions 1960
Younga. Tekstowa instrukcja kaze wykonawcy wypusci¢ w sali koncertowej motyle. Te
subtelne alikwoty zawieszone pod sufitem mogty przywodzi¢ na mysl trzepoczace motyle
skrzydelka, mate istotki pozostajace w nieustannym ruchu, ocierajace si¢ o siebie,
zmieniajace kierunek lotu. Zaznaczaly wyraznie swa obecno$¢, ale mielismy $wiadomos¢, ze

zaraz si¢ wydostana z uwigzi 1 znikna.

JR: Dla mnie to bylo potwierdzenie tego, ze taka muzyka potrzebuje szczegolnej przestrzeni,
specjalnego oswietlenia...

MT: ...1 zapachu kadzidta.
Wszyscy: [smiech]

AG: Zapach akurat mi trochg przeszkadzat.



KD: Mnie réwniez. Czutam si¢ nieckomfortowo, jakby kto§ probowat mna manipulowac. To
sa klasyczne chwyty marketingowe. Wchodzimy do sklepu i czujemy zapach drogich perfum.
Nasza podswiadomos¢ dostaje sygnat, ze kupimy tu produkt wysokiej jakosci. Na koncercie
byt zapach kadzidelek. Dlaczego wiasnie ten, dlaczego muszg to wdychaé?

AG: Nie musiata$ tam wchodzi¢.

KK: Ale w filharmonii tez masz zapach, tez masz okropne $wiatlo, ktore irytuje i toba
manipuluje.

AG: To miato by¢ dzielo totalne, angazujace ré6zne zmysty, trochg rzeczywiscie
zniewalajace.

KD: Tak, bylam $wiadoma, jaki to bedzie utwor. Nie chce tez negowac wielkos$ci
kompozytora i1 jego znaczenia w historii muzyki. Jednak czutam sig jako stuchacz trochg
zaatakowana intensywnos$cia wydarzenia.

AG: Wydaje mi sig, ze o to tez chodzi w tej muzyce, zeby stuchaczem w cato$ci zawladnac,
zaatakowac wszystkie jego zmysly i trochg¢ ubezwlasnowolnic.

Magdalena Nowicka: A czy nie brakowato komus przestrzeni? Nie mieliScie ochoty
przemieszczaé si¢ po sali? Dla mnie byto za ciasno.

SB: Jesli chodzi o kwestie ustawienia krzeset, mozna to bylo zrobi¢ lepiej. Dlaczego byty tak
kanciasto ustawione? Mozna byto przeciez ustawi¢ je po okregu.

MT: Mozna bylo ta przestrzen zrobi¢ wigksza, rozsadzi¢ trgbaczy trochg dalej. Nie
chcialbym si¢ tak tatwo zgodzi¢, ze stowo ,,atak” jest tu wlasciwe. To byla muzyka skrajnie
subtelna.

AG: ,,Atak” to rzeczywiscie nie jest dobre stowo, ale w takim podej$ciu do stuchacza jest co$
przemocowego.

MT: A moze ,,atak” to jest noise? Tutaj obserwujemy delikatne alikwoty. I zawsze mozemy
wyjsc.

SB: No wlasénie. Czy zawsze mozemy wyj$¢? To tez dziata na nasza psychike. Ja, nawet
gdybym chcial, miatbym problemy z wychodzeniem, poniewaz batbym sig, ze moge komus
przeszkodzi¢ w odbiorze. Momentami siedziatem jak na szpilkach, zeby nie wykonywac
zadnych zbgdnych ruchéw.

KK: To taki burzuazyjny gorset.



Wszyscy: [Smiech]

MT: A jak Wam si¢ podobaty odglosy pociagdéw zza muru?

Wszyscy: Podobaty sig!

JR: Na poczatku myslatam, ze to zostato zaplanowane.

SB: Rzeczywiscie, te odglosy si¢ idealnie wpisaty w dzieto.

JR: Stuchajac zastanawialam si¢ dlaczego minimalizm wciaz dobrze si¢ sprzedaje...

AG: Wydaje mi sig, ze wcale nie sprzedaje si¢ az tak dobrze. La Monte Young jest na
Warszawskiej Jesieni po raz pierwszy.

MT: Naprawdg po raz pierwszy?
AG: Tak. Rowniez dlatego ten koncert byt takim waznym wydarzeniem dla wielu osob.
JR: Konczac mys$l — wciaz istnieje to poszukiwanie ciszy.

AG: Ale i poszukiwanie ulotnych akustycznych zjawisk, rowniez do§wiadczenia
transowosci.

JR: Moze ped, ruch, ciagta zmienno$¢ w naszej kulturze sprawiaja, ze cos tak prostego,
opartego na bardzo powolnych zmianach, okazuje si¢ dla odbiorcéw atrakcyjne. W dodatku
nie angazuje sfery intelektu, wptywa natomiast na zmysty, uczucia.

MN: Mnie si¢ to skojarzyto z pewnego rodzaju seansem terapeutycznym.

MT: Mam watpliwosci jesli chodzi o stowo ,.trans”. Trans to na pewno Steve Reich. Bardzo
silne rytmy, bardzo silne pulsy, ktore nas psychosomatycznie dostrajaja do swojego wtasnego
tempa. Tutaj jednak zadne tempo nie zostato nam narzucone. Nie ma w ogodle pulsu.

AG: Myslg, ze trans moga wywota¢ rowniez takie stojace wibrujace drony.

MT: Ale one nie ma ja rytmu, a trans musi mie¢ element rytmu. Jaki$ element rytmu, ktory
moze si¢ tu pojawi¢, moze wynika¢ chyba przede wszystkim z tego, ze zblizamy si¢ do
naszej fizjologii. Zwlaszcza nasz oddech zaczyna rytmizowac¢ muzyke, ktora takiego rytmu
nie ma. W tym sensie ta muzyka nie manipuluje, tylko umozliwia kontakt z naszymi
wlasnymi rytmami zyciowymi, od ktorych jestesmy na ogot bardzo daleko i ich nie czujemy.
Jest to terapeutyczne.

SB: Wydaje mi sig, ze kompozytor méwi do nas: ,,To jest czas dla tylko dla ciebie. Nikt



niczego od ciebie teraz nie oczekuje.”

AG: Ale to jest ,,czas dla ciebie”, ktory trwa w nieskonczonos¢. Trochg to antyspoteczne.
SB: Nie zgadzam sig z tym.

MT: Trzeba tez pomysle¢ o tym, ze dawne kultury, takze europejskie, miaty czas na dtuga
modlitwe 1 dlugie przebywanie w takich stanach. Jesli mial kto$ doswiadczenie bycia na
nabozenstwie prawostawnym, to wie, o co chodzi. A te $piewy trwajace kilka godziny
powtarzaja si¢ tam co tydzien co najmniej. Kultura zachodnia zupeie to utracita. Latwiej
jest nam to teraz przejac z kultur innych niz odtworzy¢ to w naszej wlasne;.

KK: U nas sa tylko gorzkie zale.

Wszyscy: [smiech]

MT: Tak, jest co$ takiego w modlitwach mantrycznych. Ale one tez maja swdj rytm. A tutaj,
u La Mont Younga, nie ma zadnej ingerencji w nasz wlasny rytm wewngtrzny.

KK: A prad? Ktos styszal ten tranzystor opisany w komentarzu do utworu?

MT: Ja si¢ troszke balem tego utworu, ze to bgdzie takie brzmienie jak brzeczenie w lodéwcee
(inspirujace np. Georga Friedricha Haasa).

KD: Tak, zdecydowanie styszalam prad. Mata uwaga prywatna: moj tata jest elektrykiem i
czasem bywatam w elektrowni. Wiem jak to brzmi, ten plac peten dziwnych urzadzen,
drutow, tranzystoréw. Straszny hatas. Kazdy z nich buczy, bardzo intensywnie, dudni,
brzgczy. Czytatam w nocie programowej o inspiracji kompozytora i doktadnie to styszatam.
Dzwigk pradu.

JR: W ktoérym to byto momencie?

KD: Caly czas!

SB: Czyli juz wiemy dlaczego ci sig nie podobato...

Wszyscy: [smiech]

KK: Wydaje mi sig, ze sam dzwigk pradu 1 tranzystora jest cieckawszy, sonorystycznie
bogatszy. To za$ chodzi jego artystyczne przetwarzanie. To performatywna sytuacja, w

ktorej duza grupa ludzi gromadzi si¢ w opuszczonej fabryce, aby wshuchac sig¢ we
wspomnienie dzwigku pradu.

JR: Warto wspomnie¢ o samym wykonaniu. Nie gratam nigdy na trabce, ale to chyba nie jest



fatwe, utrzymac taka stalo§¢ w barwie instrumentu.
MT: Absolutnie. To bylo mistrzowskie wykonanie.

JR: Samo skupienie wykonawcow, przejmowanie dzwigku od siebie nawzajem, bardzo
delikatne spojrzenia.

AG: Gesty.

MN: Zauwazyliscie, ze w pewnym momencie dwoch trebaczy pomylito wejscia? Muzycy
podawali sobie wzajemnie dzwigki i pod koniec utworu niepotrzebnie odezwato si¢ dwoch
wykonawcoOw — zaczeli gra¢ i natychmiast skonczyli, poniewaz odezwali si¢ inni, z drugiej
strony sali. Byta mata konsternacja.

SB: A co sadzicie o pauzach generalnych?

AG: Mialy za zadanie uzmystowi¢ stuchaczowi zrodto tych migoczacych wysokich
czestotliwosci. Byty wzbudzane przez trgbaczy, ale nie stanowity ich partii wykonawcze;j.

SB: To bylo bardzo dobre i czytelne.

KD: La Monte Young o tym pisal w komentarzu. Ta kompozycja trwa, funkcjonuje w czasie
niezaleznie od wykonan, nie ma ani poczatku ani konca.

KD: Mozna pauzy generalne rozpatrywaé w tym kontekscie. Teraz styszymy ciszg, ale utwor
ciagle trwa, bytuje gdzie$ indzie;j.

MT: To jest charakterystyczne dla tego pogladu wschodniego i coraz bardziej tez
zachodniego: ze Swiat nie ma poczatku ani konca, jest procesem nieskonczonym w czasie i
przestrzeni. Nasze tradycyjne pojgcie dziela sztuki jest analogiczne wzgledem naszych
metafizycznych wyobrazen, ze §wiat zostal stworzony i w pewnym momencie zostanie
zamknigty. Dzieto to mikrokosmos odbijajacy 6w makrokosmos. A kiedy ten obraz §wiata
zamknigtego coraz bardziej jest podwazany. Przypominaja mi si¢ teksty Wolfganga Welsha,
wspotczesnego modernistycznego filozofa niemieckiego, ktory bada wszelkiego rodzaju
formy dehumanizacji w muzyce XX wieku. Na poczatku byta to dehumanizacja polegajaca
na radykalnym zaprzeczeniu tego co ludzkie, ekspresyjne, romantyczne. Muzyka
modernistyczna pojeta jako co$ obcego, obiekt, chidd, ironia. Caty ten antyromantyzm to
wedtug niego pierwszy etap dehumanizacji. Drugi etap ma miejsce po wojnie, najpierw w
awangardzie amerykanskiej, zwigzanej z inspiracjami wschodnimi, gdzie juz nie ma tej
opozycji miedzy cztowiekiem a §wiatem zewngtrznym. Pojawia si¢ poczucie bycia
niewyr6zniong czescia $wiata-procesu. Dzieto sztuki ma uchyli¢ poczucie naszej odregbnosci.

AG: To réwniez jest przemocowe, odbiera nam indywidualnos$c¢.



MT: Jest to przemocowe tylko wtedy, kiedy czujemy si¢ zmuszeni do uczestnictwa w tego
rodzaju eksperymentach. Wydaje mi si¢, ze kompozytorzy, ktérzy te eksperymwnty
proponuja, robia to bez nastawienia: ,,musisz w to wejs¢”. Jest za tylko: ,,zapraszamy”. Przy
czym trzeba przyznaé, ze nota programowa jest Silnie egocentryczna.

AG: A utwor jest zaproszeniem wilasnego kosmosu La Monte Younga. Onw swoim
codziennym zyciu eksperymentuje z czasem, cyklem snu i jawy. Jego dzien ma wigcej niz 24
godziny. Piszac takie utwory o czasie trwania blizszym nieskonczonosci, stara si¢ zawtadnac
naszym rytmem, przeorganizowac go.

MT: Ale na koncercie nie mysli si¢ o tym. Ta muzyka ma swoja wtasna energi¢. Ale ten
paradoks dotyczy wielu tworcow, ktdrzy pouczali, ze cztowiek musi si¢ od samego siebie
uwolni¢, by w ten sposob zyskac jakas szersza perspektywe: Stockhausena, Skriabina,
Wagnera.... Wszyscy oni byli skrajnymi egocentrykami.

Wszyscy: [smiech]

MT: [Toshio] Hosokawa nie ma nic z takiego dyktatorstwa.

*kk

Poniedzialek, 21 wrzes$nia, godz. 19.30,
Filharmonia Narodowa, Sala Kameralna

Gérard Grisey Périodes (1974) na siedem instrumentow

Pierre Boulez Dérive 1 (1984) na zespol

Witold Szalonek Improvisations sonoristiques (1968) na klarnet, puzon, wiolonczelg i
fortepian

Alex Mincek ,...it conceals within itself...” (2007) na trio smyczkowe i fortepian
James Dillon New York Triptych* (2011 - 2012) na zespot

TALEA ENSEMBLE

James Baker - dyrygent
Marta Olko - projekcja dzwigku

* pierwsze wykonanie w Polsce
Marcin Trzesiok: Rozpocznijmy omowienie tego koncertu standardowo. Co wam si¢
podobato najbardziej?

Kuba Krzewinski: Poszedlbym w strong Szalonka i Griseya.



Szymon Borys: Grisey bez watpienia na pierwszym miejscu! Drugiego i trzeciego miejsca
nie przyznalem. Wyro6znienie dla Mincka.

MT: Czyli Grisey na razie wygrywa.

Karolina Dabek: U mnie rowniez Grisey i Mincek. Myslg, ze cigzko jest porownywacé
Griseya, Bouleza i Szalonka z tymi dwoma nowymi utworami.

Magdalena Nowicka: Dla mnie Grisey na pierwszym miejscu, a na drugim wtasnie Mincek.
Natomiast utwér Szalonka to trochg inna kategoria — jest uznawany juz za klasyczny i
chociaz jego wykonanie byto bardzo dobre, specjalnie mnie nie porwato.

MT: Wiele osob, ktore znajq te utwory z innych wykonan, zwlaszcza Warsztatu
Muzycznego, moéwi to samo.

MN: Chyba TALEA ENSAMBLE nie wyczut polskiego stylu.
MT: O tym jeszcze pogadamy.
Justyna Rudnicka: Dla mnie klasyka — Grisey. A dalej Mincek i Szalonek.

Wojciech Michno: Zdecydowanie Boulez i Grisey, w takiej kolejnosci. Potem dtugo nic.
Utwor Szalonka to w mej opinii najstabszy, jak na razie, punkt tego festiwalu. Mozliwe, ze
wing za to ponosi po prostu wykonanie, ktore mnie nie przekonato. Bardziej odebratem tg
kompozycjg jako eksperyment niz jako kompletny utwor.

SzB: Skoro juz méwimy o najstabszym utworze tego festiwalu, to bezapelacyjnie triumfuje
tu Dillon...

MT: Mamy sytuacje¢ bardzo wyrazista. Grisey (Periodes) bezapelacyjnie najcickawszy byt
dla nas wszystkich. Teraz jest pytanie: czy to jest bardzo silna sugestia, bo mamy tutaj do
czynienia z klasykiem? Dziala legenda czy zywe doswiadczenie muzyki?

SzB: Zywe do$wiadczenie. Nieczesto gra sie Griseya w Polsce. Mialem to szcze$cie ustyszeé
jeqo Cztery piesni na przekroczenie progu w Krakowie w 2012 roku. Mato kto w ogdle
wiedzial o tym koncercie! Gdyby Grisey nie byl pierwszym utworem, inaczej odebratbym
pozostate kompozycje. Postawil bardzo wysoko poprzeczke, nastgpne utwory wypadaty przy
nim ,,blado”...

MT: Ale co o tym decyduje, ze Grisey jest tak wysoko. Czy to jest preferencja dla pewne;j
techniki, stylistyki? Czy na przyktad utwor Bouleza pod katem warsztatu i wyrafinowania byt
stabiej zrobiony niz Grisey, w calym tym diapazonie kryteriow — od techniki po estetyke?
Oceniamy styl czy obiektywna warto$¢ tych utworé6w? Nie czepiam sig tego, bo sam tez
subiektywnie stucham swoich ulubionych stylow, ale to pytanie trzeba sobie zadac.

SzB: To na pewno byl inny Boulez. Boulez, ktérego nie znamy, albo ktérego znamy stabo.
Mogt wigc nas troche zdziwié.

WM: Tak, zaskoczyl bogata paleta barw.



KD: Ale Boulez wilasnie czasem jest taki kolorowy. W tym utworze stycha¢ byto
messiaenowska barwno$¢, pomysty instrumentacyjne. ROwniez pewne arabeskowe gesty
faktury z Debussy’ego.

SzB: To byto francuskie w stu procentach.

MT: Zostawmy sobie t¢ kwesti¢ na dyskusje o utworze Bouleza. Teraz zastanawiamy sig,
czy nasza preferencja dla Griseya nie wynika z tego, ze ciagle bardzo swiezo brzmi dla nas
spektralizm.

KD: Lub z tego, ze nieczg¢sto styszymy go na zywo.

MT: Wilasnie.

MN: Ten utwor byt tez cieckawy ze wzgledu na narracje. MieliSmy w nim pewnego rodzaju
ilustracyjno$¢. Utwor Bouleza stanowit co$ calkiem innego. U Griseya zastanawiala mnie
organizacja materiatu, ale z drugiej strony pewna warstwa naddana. Mieli$my analogi¢ —
wdech, wydech, bicie serca. Bylo to bardzo ciekawe i oddane w sposdb mistrzowski.
Stuchajac utworu przedstawiciela spektralizmu oceniam nie technike, ale koncept utworu.
MT: StuchaliSmy tego wszyscy z ta sugestia, jaka jest w programie?

WM, KK, KD: Nie.

MN: Ja tez nie do konca, ale w pewnym momencie pojawity si¢ dzwigki w kontrabasie
majace przypomina¢ uderzenia serca. Chyba kazdy skojarzyt je wlasnie z biciem serca, byla
to bardzo wyrazna analogia.

MT: Tam, gdzie byt taki niski dzwigk puzonu?

SzB: Tak, ale to jest nawiazanie do calego cyklu Les espaces acoustiques.

KK: Zastanawiajace jest to, ze pomimo tak duzej nadbudowy teoretycznej spektralizmu, ta
muzyka jest bardzo porywajaca, bardzo ekspresyjna.

MT: Zgadzam sig.

KK: Mam jedynie mata watpliwos$¢ co do wykonania. Moze byto zbyt ekspresyjne, te
ekspresja byta jakby na wierzchu. JesteSmy przyzwyczajeni w muzyce francuskiej do
ekspresji ukrytej, co nie zmienia faktu, Ze ta interpretacja byta bardzo pociagajaca.

SzB: Ja znam ten utwor, wielokrotnie go stuchatem i nie czepiatbym si¢ wykonania.

MN: Pamigtajmy, Ze to Amerykanie, oni maja taki styl wykonawczy. Nie sa introwertyczni,
raczej w druga strong. I to bylo stycha¢ w kazdym wykonywam utworze.

SzB: Ja mam pytanie. Czy kto$ wie, czy ta parateatralna sytuacja jest wpisana w partyturg?



KD: Myslg, ze tak. To taki grisey’owski dowcip. Pod koniec Partiels tez jest takie miejsce,
gdzie perkusista unosi talerze, jakby przygotowywatl si¢ wtasnie do gtosnego uderzenia, ale...
nic si¢ nie dzieje. Jest to wyraznie zanotowane w partyturze, nawet z rysunkiem perkusisty.
SzB: Jesli o mnie chodzi, mogloby tego nie by¢.

JR: Mam takie same wrazenia.

SzB: Oni zagrali t¢ sytuacj¢ w bardzo narzucajacy si¢ sposob.

JR: Ekspresyjny.

MT: Kabaretowy nawet.

KD: Ale to bylo bardzo smacznie zrobione, rowniez pod wzgledem aktorskim. Taki uroczy
figielek kompozytora, dystansujacy od sytuacji muzycznej. Zupehie inaczej niz u Caroli
Bauckholt.

JR: Ale wczorajszy utwor nalezal do odmiennego gatunku. To byt jednak teatr
instrumentalny i utwor byt jednolity pod katem formy. W Grisey’u natomiast ta scenka oraz
sposob jej wykonania zaburzaty percepcje dzieta.

MN: Mozna to okresli¢ jako ekshibicjonizm.

SzB: Tak, to jest dobre stowo do tej sytuacji!

MN: W tym wykonaniu przeszkadzatl mi brak introwertyzmu. Gdyby bylo ono bardziej
skupione, mozna by przezywac i stucha¢ utworu w sposob bardziej kontemplacyjny.

KD: Elementy teatralne w utworach Griseya mozna réznie odczytywac. Ta interpretacja
faktycznie byta nieco groteskowa. Jednak w tym przypadku nie dziatato to na niekorzysc.

SzB: Grisey w samej warstwie muzycznej i tak si¢ obronit.

MN: To juz trochg czepialstwo. Mysle, ze byt to bardzo dobry utwor i rownie dobre
wykonanie.

MT: Niestety, nie wiemy jak to jest w partyturze. Mozemy przypuszczac, ze to rzeczywiscie
jest zapisane, a jesli jest zapisane, to intencja jest z pewnoscia humorystyczna. Tyle Ze ten
humor mozna zrobi¢ na rdézne sposoby - w cienki lub groteskowy sposob. Tutaj zostat
zrobiony w sposob groteskowy.

WM: Grisey po prostu lubit altowke. Dlatego obarczylt ja dodatkowo takim specjalnym
zadaniem.

Wszyscy: [smiech]
KK: (po dtuzszym milczeniu i poszukiwaniu czegos w komputerze) Mam partyture!

MT: Zobaczmy w takim razie.



(KK i MT odczytujq notke)

MT: Rzeczywiscie, tu wszystko jest opisane!

SzB: Nawet oczka sa narysowane: zamknigte 1 otwarte.
KD: To jest wtasnie Grisey!

MN: To juz mamy jasnosc.

MT: O samej muzyce co$ chcemy dodac¢? Wszystko jest trafnie 1 zwigzle opisane przez
samego Griseya...

KK: Opis jest bardzo spojny z narracja muzyczna. To jest rzadka sytuacja. Jest to réwniez
muzyka czytelna dla osob, ktore nie maja wiedzy muzycznej, tak uniwersalna w swej
kompatybilnosci teorii z praktyka. To stanowi o jej olbrzymiej sile razenia.

SzB: Ale uniwersalna jest wedtug ciebie jego muzyka czy jezyk?
KK: Jezyk Griseya, a takze jego maestria. Temu potaczeniu zawdzigczamy uniwersalizm.

MT: Dodatbym kilka ogdlnych uwag. Spektralizm, jako jednak modernistyczna technika,
jest jedynym typem modernizmu, ktory na powrdt wprowadza do muzyki konsonans i akord
durowy. To wspotbrzmienie nie jest juz akordem systemu dur-moll. Jest czysto
modernistyczne. I to jest paradoks, przynajmniej z historycznego punktu widzenia. Bo jesli
mys$limy o modernizmie wezesnym, zwlaszcza o szkole Schonberga, to mamy tam co$ w
rodzaju ,,tr6jdzwigku atonalnego”. Terminu tego uzywa np. Richard Taruskin w swej
pieciotomowej historii muzyki. Struktura tego akordu to kwarta plus tryton, np. c-f-h.
Chodzito o maksymalne zaburzenie porzadku trdjdzwigku naturalnego. A tutaj, u Grisey’a,
on si¢ znOw pojawia, po tych stu latach, w zupelnie innym kontekscie. To jest ciekawe z
punktu widzenia przemian wyobrazni harmonicznej. To jest tez powdd, dla ktorego ta
muzyka Griseya 1 w ogole spektralna oddziatuje inaczej. Ona nie ma tego chtodu, jaki jest w
modernizmie klasycznym, dlatego ze wynika z natury dzwigku. Przywraca czar konsonansu.
I jeszcze jedna rzecz. Modernizm miat silny zakaz powtdérzen, m.in. zakaz dwojen
oktawowych. W spektralizmie on zostaje jakby zachowany i uchylony zarazem, kolejny
paradoks. Pojawia si¢ na przyktad zdwojenie pierwszego alikwotu (co prawda w Periodes go
nie ma, bo wyselekcjonowane zostaja tylko nieparzyste tony sktadowe). Wigc wszystkie te
ograniczenia 1 opozycje miedzy modernizmem a muzyka tonalng zaczynaja si¢ rozptywac w
tym nowym jezyku, ktory jest pod tym katem bardzo syntetyczny i pewnie da si¢ z tego
jeszcze wiele wyciagnacd.

SzB: Wydaje mi sig, ze mimo wszystko spektralizm jest gdzie$ na poczatku swojej drogi. Jest
przysztosciowy.

MT: Tak jest. Ma bardzo wiele mozliwosci asymilacji, bo juz taki czysty spektralizm chyba
si¢ wyczerpal. Ale jego mozliwe sploty sa potencjalnie nieograniczone.

KK: Zostal wyczerpany na samym poczatku przez Przestrzenie Akustyczne.



MT: Jest jeszcze jednak ciekawa rzecz ze spektralizmem. Jest to muzyka, ktéra likwiduje tez
opozycje cielesnos¢/duchowosé. W swych tekstach Grisey odwotuje si¢ do metafor
cielesnych: ciato dzwigku, skora dzwigku. Jednak zarazem jest to muzyka, ktéra ma bardzo
szeroka perspektywe metafizyczna, jak wtasciwie u nikogo innego z tych klasykoéw nurtu
spektralnego. To wszystko mozna tez wyczu¢ intuicyjnie podczas stuchania. Ale dobrze,
idziemy dalej. Wymieniali$my czesto Alexa Mincka ,,...it conceals within itself...”. To byta,
oprécz Dillona, najwigksza niewiadoma tego koncertu i utwor pozytywnie nas zaskoczyt.
Powiedzmy sobie dlaczego.

MN': Pierwszym okresleniem, jakie przyszto mi na mysl po wystuchaniu kompozycji Mincka
bylo: ,,bardzo zgrabny utwor”. Jednorodno$¢ materialu muzycznego sprawita, ze kompozycja
byla spdjna, lekka. Przyjemnie sig jej stuchato. Czy mieli$cie podobne odczucia?

MT: Tak. Bardzo elegancka muzyka.

KD: Czutam intelektualna przyjemno$¢. Czy kto$ z was rowniez miat skojarzenie z
zacinajaca si¢ ptyta? Przesunigcia, wahania, trzaski, szumy, cigcia materiatu. Sklejone w
nieoczywisty, inteligentny sposob.

SzB: Ja tez bylem mile zaskoczony. Niczego si¢ nie spodziewatem, bo nie znatem nawet
kompozytora. Pdzniej zaczatem si¢ zastanawia¢ dlaczego ten utwor jest taki Swiezy, dlaczego
dobrze sig go stucha. Jak myslicie, czy taka muzyka jest prosta do skomponowania?

WM: Myslg, Ze nie.

SzB: Narracja utworu w pewien sposéb oszukiwata stuchacza. Tutaj mamy do czynienia z
sila repetycji 1 umiejgtnoscia jej zastosowania. To wszystko powoduje, ze mieliSmy bardzo
zgrabny 1 dobry utwor, ktory tez nie byt dtugi. W tak zwartej formie dato to bardzo dobry
efekt.

MT: Ale mieliSmy repetycje¢ dos¢ rzadkiego typu: repetytywnos¢, ale bez pulsu 1 bez
poczucia transu. Te rytmy byly gigtkie, postserialne.

SzB: Byla to repetytywnos¢, ktora z jednej strony powoduje, ze odczuwamy kontrolg, a z
drugiej strony kompozytor ciagle nas wytraca z przebiegu rytmicznego.

MT: I to powoduje, ze moment transu, zatopienia si¢, w ogole nie wchodzi w gre. To jest
raczej intelektualna percepcja, dlatego ja rowniez miatem wrazenie, ze tego utworu stucha
sig, uzywajac przede wszystkim intelektu. Taka famigtowka.

KD: Tak, muzyka komponowana z mysla o stuchaczu. Kompozytor gra z percepcja
odbiorcy, przekomarza si¢, prowadzi go lub zwodzi.

SzB: Takie utwory pojawiaja si¢ dzisiaj wzglednie rzadko. Zwtaszcza na Warszawskiej
Jesieni.

MT: Stad wrazenie jego oryginalnosci. Mialem skojarzenia historyczne z serialnym okresem
Strawinskiego. Na przyktad z Movements na fortepian z orkiestra. Co prawda u
Strawinskiego nie bylo tak wyrazistych repetycji, ale podobna byta klarownos¢ formy — bez
cieni, potcieni, niuansow. Krysztat.



KD: Skojarzyt mi si¢ utwéor play them back... Stawomira Wojciechowskiego. Byt pod
wieloma wzgledami inny — inna obsada, no i wykorzystanie elektroniki. Jednak miaty pewien
wspolny mianownik...

SzB: Chodzi ci o typ narracji?

KD: Tak. O to zacinanie si¢, przesunigcia.

SzB: U Mincka byto to zdecydowanie prostsze formalnie. U Wojciechowskiego bardziej
ztozone.

WM: To byta doé¢ inteligentna groteska, ale czutem si¢ w niej trochg zagubiony.
MT: Tak? A kto pamigta zakonczenie tego utworu i jego narracj¢ globalna?
KD: W zakonczeniu byty pasaze fortepianu, potem wejscia smyczkow.

MT: Smyczki miaty intensywne tremolo, na to naktadaty si¢ te pasaze i gamy rozbiezne
fortepianu, prowadzace do mocnego akordu.

WM: Chciatem jeszcze powiedzieé, ze to byt jedyny utwoér - jak dotad - na tym festiwalu, w
ktérym byty zdwojenia.

KK: Tak, poczatkowe unisono wrocito tuz przed samym finatem, tyle ze w rozstrojeniu
¢wierétonowym. To byta taka klamra.

MT: Tego nie pamigtam, natomiast pami¢tam bardzo wyrazna kulminacj¢. Taka kulminacje
niemal romantyczna — wlasnie z tymi akordami, tremolo... Triumfalna kulminacja, ktéra byta
zaskakujaca, bo nie pasowata do wczesniejszego przebiegu. Moze to jest walor tej
kompozycji.

KK: Inne utwory Mincka, o ile je pamigtam, sa bardziej jednolite strukturalnie 1 jednorodnie
zaplanowane. Tutaj ta narracja ,,wodzila nas za nos”, co dla mnie byto problemem. Nie
mozna bylo dostrzec konkretnego kierunku tych struktur repetytywnych, one byty caty czas
zaburzone.

SzB: No wiasnie, to bylo plusem!

KK: By¢ moze.

WM: Dla mnie to byt akurat minus.

SzB: Przy tej dlugos$ci utworu byt to plus. Gdyby utwoér byt dtuzszy, bytby problem. W
pewnym momencie wyczerpalby si¢ ten pomyst.

KK: Ale te struktury nie byly az tak wyraziste, nie bronity si¢ w tego typu narracji.

WM: A dla mnie w odbiorze ten utwor nie byt krotki.



KK: W innych utworach on jest bardziej konkretny, bardziej ostry, swiezy.
SzB: Znasz kompozytora i nic nie powiedziates!?

KK: Przeciez mowig.

Wszyscy: [Smiech]

KK: Jest to dosy¢ popularny, amerykanski kompozytor.

MT: Popularny?

KK: Dos¢ rozpoznawalny.

MT: IdZmy dalej. Pierre Boulez, Dérive 1, byt chyba ex aequo z Minckiem. Pan Wojtek dat
go zdecydowanie na pierwszym miejscu, wigc oddajemy mu gtlos.

WM: Nie ukrywam, ze bylem bardzo zaskoczony i moze dlatego tak wyroznitem ten utwor.
Niezwykle wyrafinowane 1 poetyckie przezycie. Twarz Bouleza, ktorej zupetnie nie znatem.
Nie wiem na ile samo wykonanie wptyngto na moja percepcje i odczucia, ale bytem tym
utworem kompletnie zauroczony. Jest to dla mnie, jak dotad, najwigksze pozytywne
zaskoczenie tego festiwalu.

MT: By¢ moze odnosi si¢ pan do stereotypowego obrazu dos¢ ,.kostycznego” Bouleza ze
Struktur albo z 11 Sonaty fortepianowej, bo taka kolorystyka jest juz bardzo silna w Pli selon
pli, a to jest druga potowa lat 1950.

SzB: Boulez ma kilka utworow, ktore wymykaja si¢ z jego stereotypowego obrazu.

MT: Pli selon pli to jest jeszcze klasyczny Boulez. Ale na przyktad w Le Marteau sans
maitre jest wibrafon, ktory daje charakterystyczna barwg, jakiej nie ma u Weberna, z ktorego
Boulez si¢ wywodzi. Ten rodzaj brzmienia powrdcit w Dérive 1 (z roku 1984). Wigc jakis
pomost do catkiem wczesnego Bouleza da si¢ przerzuci€. Tak, jest tu kolorystyka, sa
skojarzenia z Debussym, jest kontynuacja tradycji francuskiej przefiltrowanej przez jezyk
postwebernowski. Spojne potaczenie tak roznych nurtéw jest rzecza godna uwagi. Od strony
technicznej, operowania na przyktad harmonika, byto tu co$ niestychanie wyrazistego. Kto$
co$ zauwazyt?

WM: Byty na pewno echa Messiaenowskich modusow. Ja nawet styszatlem troche¢ harmoniki
typu skriabinowskiego. Oczywiscie w dos¢ krotkich odcinkach czasowych.

MT: Moglo tak zabrzmie¢, ale zbieznosci te sa chyba do$¢ przypadkowe. Ja mam na mysli
dhugo trwajace, rozmigotane piony harmoniczne. Tak jak w Symfonii op. 21 Weberna. Uktad
pionowy dzwigkow, ktory nigdy nie brzmi w catosci jako akord, sa tylko figuracje
instrumentacyjne na szkielecie tego akordu robione. Po jakims$ czasie nastgpuje zmiana
harmonii 1 wchodzi kolejny pion. To nadawato temu utworowi zwarto$¢, blokowa stabilnos¢.
I stabilizowato takze stuchanie. Jest to konstrukcja przyjazna w percepcji. Czy co$ jeszcze
chcieliby$my dodac?



KK: Opis mowi o radosnym zakonczeniu. Ja w ogdle nie widziatem radosnego zakonczenia
w tym utworze!

Wszyscy: [Smiech]

MN: Wiasnie pod koniec zrobito si¢ radosnie! Rowniez wyczuwatam pulsacj¢ w tym
utworze. Byl bardzo ptynny, a na przyjemno$¢ odbioru wplywata z pewnoscia organizacja
metrorytmiczna.

SzB: To byta taka zupka brzmieniowa.

Wszyscy: [Smiech]

WM: “Zupka”? Jak juz, to naprawde wytrawna potrawa!

SzB: W koncu francuska!

Wszyscy: [Smiech]

MT: No tak, powiedzie¢ Francuzowi, ze jest dobrym kucharzem, to w gruncie rzeczy
komplement. Dobrze, tyle o Boulezie. Teraz Improwizacje sonorystyczne Witolda
Szalonka. Kto wymieniat Szalonka?

JR: Ja wymienitam. Z pewno$cia utwor bardzo dobrze wpisywal si¢ w ideg festiwalu,
poniewaz wystgpuja w nim dwa plany: mamy dynamike, niemalze ,,agresj¢” na poczatku; a
nastepnie plan drugi — bardziej statyczny. W pewnym momencie plany te zaczynaja si¢
przenikaé, podziat przestaje by¢ az tak wyrazny. Elementy sonorystyczne i dzwigki
kombinowane tworza bardzo ciekawy obraz dzwigkowy.

MT: Mozemy si¢ domysla¢, ze partytura jest bardzo otwarta, ze daje tylko pewne sugestie do
improwizacji. Zaktada tylko kolejnos¢ faz, bez notowania wszystkich wydarzen po kolei. W
zwiazku z tym wigksza niz zazwyczaj jest rola interpretatorow.

MN: Wykonawca staje si¢ tworca.

MT: Tak, w wigkszej mierze niz u Bouleza czy Griseya. Kto méwit, ze ten charakter muzyki
Szalonka nie zostat zachowany?

MN: Ja tak powiedziatam, chociaz nie styszalam wczesniej tego utworu. Spodziewatam si¢
jednak czegos$ innego. To wykonanie bylo takie...

SzB: Zbyt ekspansywne.

MN: No wiasnie! Za duzo oczywistosci. Nie chodzi nawet o dynamike, po prostu
wszystkiego naraz byto za duzo — jakby instrumenty si¢ przekrzykiwaty. Mozna bylo
wykonac¢ ten utwor nieco subtelniej. Chociaz moze sonoryzm nie jest zbyt wyrafinowany...

Wszyscy: Wiasnie moze by¢ wyrafinowany!

MN: No tak, moze by¢. Bardzo przeszkadzat mi klarnet.



SzB: Wykonanie bylo zbyt gltosne.

MT: Tak, bylo gltosno. Za mato tez bylo ciagtosci w kolejnych fazach tego utworu.
KK: Za gtosny? Co to jest za zarzut?

Wszyscy: [Smiech]

KK: Czy muzyka nie moze nas troszeczke zaatakowac, troszeczke nas porwac?
KD: Mysle, ze moze.

MN: Okreslitabym to wykonanie jako “wariackie”. Moze wykonawcy chcieli skontrastowac
ten utwor z poprzednimi? Bez watpienia dobrze odnajduja w takiej stylistyce, poniewaz
kazdy z nich jest silng osobowos$cia muzyczng. Niewykluczone, ze tu do glosu dochodzily ich
artystyczne pragnienia.

MT: Nie powiedziatem tego wczesniej, ale chciatem podkresli¢ fenomenalne wyczucie
barwy zespotowej u pianisty, kiedy grat Bouleza. Fortepian tworzyt przestrzen dzwigkowa
dla pozostatych instrumentéw w sposob, jaki mozna sobie tylko wymarzy¢. Cos
niezwyktego, 1 w barwie, 1 w dynamice. A u Szalonka pianista poszalat sobie w tych niskich
rejestrach.

KK: Bylo tu potaczenie zmyshu improwizatora i niesamowitego kunsztu warsztatowego.
Mieli$my na poczatku fajerwerki, a skonczyto si¢ to takimi kreskami, kropkami, prosta
geometria. Klasyczna forma, ugrzeczniona i utadniona, zupetie by tu nie zagrata.

Natomiast bardzo ciekawi mnie stosunek improwizacji do kompozycji. Czgsto kompozytorzy
wychodza z improwizacji — tutaj mieliSmy pigkny, podany na tacy przyktad. Natomiast sa tez
improwizatorzy sensu stricto, ktorzy kompozytoréw nie potrzebuja. Ich muzyka w wielu
przypadkach duzo bardziej angazuje stuchacza i porywa bardziej niz kompozycje, ktore
mozemy ustysze¢ tutaj na Warszawskiej Jesieni. Jak to jest, ze czgsto kompozytorzy nie sa w
stanie wywola¢ takich emocji jak na przyktad Mikotaj Trzaska czy Jerzy Mazoll? To mnie
zastanawia. | dochodz¢ do wniosku, Zze muzyka komponowana powinna by¢ inna niz muzyka
improwizowana. Ale tu mieliSmy bardzo udane zaprzeczenie mojej teorii.

WM: Ja bym akurat powiedzial, Ze bardzo nieudane.

MT: A ja bym powiedzial, Ze udane. Jednak miatem wrazenie, Ze to jest juz muzyka
muzealna — modernizm, ktorego nie da si¢ juz eksplorowaé. Zamknigty rozdziat, na ktory
patrzymy wszyscy ze spokojem, dystansem, §wiadomoscia historyczna. Doceniamy go jako
cze$¢ naszego dziedzictwa, ktore jest juz, jak Chopin czy Strawinski, tak dalece
przetrawione, ze bezposrednio nie oddziatuje.

SzB: Chciatbym zauwazy¢, ze sam Szalonek nie jest kompozytorem bardzo znanym. Wydaje
mi sig, ze jest szara eminencja muzyki polskiej XX wieku.

MT: To jest tez prawda. Ci, ktorzy mieli z nim do czynienia, mowia, Ze to byla potgzna
osobowos$¢ — przykuwal, magnetyzowat.

SzB: Zastanawiam sig, czy jego nieobecno$¢ wiaze si¢ z tym, ze wyjechat z Polski.



MT: Poniekad tak. Nawet u nas, w Katowicach, jest wtasciwie zapomniany.

SzB: Zapomniany i czasem wrgcz niepowazany, mam wrazenie.

MT: Nasi profesorowie kompozycji wyrosli na fali nowego romantyzmu, ktora si¢
sprzeciwiala tym ,,szalonkowskim” eksperymentom. Chociaz Szalonek, o ile mi wiadomo,
przyjaznit si¢ z Goreckim. To jest jaki$ tacznik miedzy wspotczesnymi Katowicami a
Szalonkiem. Ale to charakterystyczne, ze pierwsza duza pracg o Szalonku napisat Daniel
Cichy. IdZzmy dalej. Zostaje nam druga cze$¢ koncertu. CzytaliSmy w programie, ze Dillon to
posta¢ pierwszoplanowa, chwalona przez wybitnych krytykow, wielka szycha. A zatem
James Dillon — New York Triptych.

SzB: Ja przez caty jego utwor zastanawiam sig, po co pisac tyle dzwigkow.

MT: To samo my$lalem.

Wszyscy: [Smiech]

SzB: Nigdy nie zrozumiem takich kompozytoréw: o co im chodzi, czego oczekuja, co chca
przekazac¢. Paradoksalnie, byta to najbardziej statyczna kompozycja, jak do tej pory.

MT: Dobrze, ale opiszmy ja nieco doktadniej. Byt to jezyk nowej ztozonos$ci, brzmiacy nieco
postserialnie. Ale nie tylko to. Co jeszcze?

WM: Byty faktury choratowe, nota contra notam.

MT: Oczywiscie.

SzB: Co tez wprawiato w konsternacjg, bo pojawialo sig tylko co jaki$ czas. Groch z kapusta.
MT: A czy kto$ czytal opis tego utworu w ksiazce programowe;j? Tam jest wyjasnienie, skad
si¢ wzigly te elementy renesansowe. Dillon napisat trzy tryptyki. Pierwszy, Tryptyk Leuven,
byt poswigcony tryptykowi ottarzowemu Rogera van der Weydena, jednego z wielkich
malarzy XV w. Stad nawiazanie do tej XV-wiecznej harmoniki. Tryptyk nowojorski powstat
jako trzeci 1 jest on synteza dwdch poprzednich. Co jeszcze byto w warstwie dzwigkowe;j
tego utworu?

KD: Elektronika.

SzB: Charakterystyczne zatrzymania, cigcia.

MT: A czy ktos$ pamigta glos moéwiacy?

Wszyscy: Tak, tak.

MN: Brzmiat ,,radiowo”, byt nieco przytlumiony.

MT: I to byla trzecia rzecz. Glos Marcela Duchampa.



Wszyscy: Aaa...

MN: Pojawit si¢ na poczatku, w pierwszej czgsci. 1 pod koniec utworu, w trzeciej czesci.
WM: Tak, jako klamra.

SzB: Czy bylo stychaé¢ co mowit?

MN: Nie. I to chyba nie byto istotne.

MT: Marcel Duchamp, cokolwiek mowit, mialo znaczenie nieuchwytne. Wigc nie ma
znaczenia, co mowil.

Wszyscy: [Smiech]

MT: Byly wigc te trzy warstwy: nowa ztozono$¢, elementy muzyki dawnej 1 dzwigki
elektroniczne z wyrdznieniem glosu Marcela Duchampa.

KK: A jakie byly elementy tej nowej ztozono$ci? Dla mnie to nie byta nowa ztozonos¢...

SzB: Ja czytatem o tym, ze kompozytor zaliczany jest do tego nurtu, aczkolwiek
zastanawiam si¢ dlaczego.

MT: Moze datem sig zasugerowac? Ale powiedziatbym, ze to taczy Dillona z Brianem
Ferneyhough, ktory jest guru tego gatunku, ze jego muzyka jest w sumie amorficzna. Nie ma
tutaj pulsu, bo uktady rytmiczne sa, jak si¢ domys$lam, polimetryczne i polirytmiczne.

SzB: Ale to wszystko jest wepchnigte w takty.

MT: No wlasnie. Tak si¢ wlasnie pisze t¢ muzyke. Rozmawiatem z muzykami Orkiestry
Muzyki Nowej, ktorzy — a propos Ferneyhough — mowia, ze to jest wykonawczy dramat: nic
si¢ nie spotyka na ,,raz”, a wszystko jest doktadnie zapisane w taktach. Dyrygent dyryguje ,,w
powietrzu”. Muzyka nie ma punktow weztowych. Tak byto u Dillona. Amorficzna, ptynna
tkanka, plecionka.

WM: Ferneyhough jest ggstszy, ale sposob myslenia byt u Dillona podobny.

MN: A co nam sig najbardziej nie podobato? Wszyscy chyba mamy takie samo zdanie, Ze to
byl bardzo staby utwoér. Zastanawialiscie si¢ dlaczego?

WM: Dla mnie to byl syndrom grochu z kapusta.

SzB: Tak dlugi utwor nie miat szans si¢ obroni¢, wzigwszy pod uwage materiat, ktory
kompozytor wykorzystat.

KD: Ja tez miatam zastrzezenia formalne. Pogubilam sig.

JR: Po prostu za duzo wszystkiego.



KK: Ale ten materiat byt do$¢ prosty, nawet jak na nowa ztozono$¢. Tam nie bylo nic
nowego. Same klasyczne brzmienia, tryle, ornamenty.

MN: Niestety, w niektorych fragmentach ocierat si¢ o kicz.

KD: W warstwie instrumentacyjnej nie byto nic odkrywczego.

SzB: Ja si¢ zastanawiam, co sktonito komisje programowa do wybrania tego utworu...
WM: Moze nazwisko?

MT: Ale jednak byto warto. To bardzo wysoko notowany kompozytor, wigc dobrze go
poznac.

SzB: Utwor byt zaméwiony przez Talea Ensamble, moze wigc wykonawcy zaproponowali
go sami.

WM: Stuchali$my po koncercie fragmentow innych utworéw tego kompozytora i brzmiaty
one zupelnie inacze;j.

KK: Kazdy utwor byt inny.

MT: Mam wrazenie, ze gdybym miat jedna strong partytury Tryptyku, to powiedzialbym, ze
to co$ dobrego. Dowolna strong. Natomiast w takim dtugim trwaniu ta muzyka si¢ nie
sprawdza. O wiele lepiej sprawdza si¢ prostota, La Monte Younga czy Abrahamsena.

Wszyscy: Tak, to prawda.

MT: Ale to nie pierwszy raz w historii muzyki pojawia si¢ taki problem. Poréwnajcie
aforyzmu Weberna i ich konsekwencje w 11 Sonacie 1l Bouleza. Webern, ktory potrafi
wszystko zawrze¢ w kilku minutach 1 u Bouleza trwajacy pot godziny. Tej sonaty nie da si¢
wystuchaé, nawet jesli gra sam Maurizio Pollini.

Wszyscy: [smiech]

JR: Ja stuchajac utworu Dillona miatam skojarzenia z dZwigkami miasta. To si¢ wszystko
przenikato, nawarstwiato, potem powracato. Z jednej strony dzwigki elektroniczne, z drugiej
co jakis czas pojawiajacy si¢ choral. Jest taki film dokumentalny, Solo, w rezyserii Macieja
Pisarka, w ktorym muzyka Bogustawa Schaeffera towarzyszy ujeciom z ruchliwych ulic
Krakowa. Zgrywa sig to idealnie. Kiedy stuchalam Dillona wtasnie miasto przyszio mi na
mysl. Zaczetam wyobraza¢ sobie spacer po Nowym Jorku, podczas ktorego mijamy kluby
jazzowe, styszymy dzwony ko$cielne, a nad tym wszystkim goruje szum samochodéw. Kiedy
zaczetam stuchac tego utworu jak pejzazu dzwigkowego miasta, wtedy nagle to
nagromadzenie, zmieszanie r6znorodnych elementow, przestato by¢ wada. Stato si¢ atutem
tej kompozycji. Ta interpretacja bardzo utatwita mi stuchanie.

MT: Swietnie sobie pani radzi w sytuacjach trudnych.

Wszyscy: [Smiech]



WM: Ja tez probowatem sobie wyobrazi¢ ten Nowy Jork. Nie znalaztem go, cho¢ bardzo
tego chcialem.

MT: W notce o utworze jest cieckawe porownanie do graffiti — graffiti archaicznych reliktow,
ktore tutaj wracaja na tle nowej ztozonosci. Fajna metafora, ale czy ona nam ratuje odbidr, to

jest sprawa bardzo watpliwa.

Wszyscy: [Smiech]



