ROZMOWA TRZECIA
Sobota, 19 wrzénia, godz. 22.30

Soho Factory

Masami Akita (Merzbow) Expanded music*

Masami Akita (Merzbow) performer

MT : Nie wszyscy dotrwali do kaca. Kto styszat caks?

KK: Ja.

Szl Ja.

AG: | ja. Tylko my troje?

MT : Na to wyghda. My, pozostali, wysZaimy razem, ale po takiej dawce, ktéra pozwalata...
MN: Mniej wiccej po potgodzinie.

MT : Aile to trwato?

SzB: Niecah godzire.

MT : Sala byta wyranie mniej zaludniona pod koniec?

JK, AG, SzB: Nie.

SzB: Bylem z przodu, wic nie widzialemzeby w ogéle kté wychodzit.
MT : Z przodu? Ale z zatyczkami w uszach?

Wszyscy [smiecH

SzB: Tak.

MT: Czy muzykinoisew sposéb wiéciwy, autentyczny, naky stucha z zatyczkami? Czy tgest
to element pewnego rodzaju...

WM ...strategii przetrwania?

Wszyscy [smiech

AG: Jest to element podstawowego wypesea stuchacza chadaeggo na gténe koncerty, nie
tylko noisowe. Ja swoich zwykle zapominam, alea@sin uszygkoma. Nie wszyscy to ropi

nie ma w tym te nic dziwnego. Im wicej noisowych koncertow za nami, tym mniej boli.

Wszyscy [smiech



AG: Ale uszkodzone komorki ¢gkowe ucha ginie zregeneryj

MT : Tak. Czyli chodzi o tageby ciato odczuwato wibracje, a przy tymby stuch nie zostat
zbombardowany za bardzo.

AG: Tak. Stuchanie ze stoperami w uszach nie jestame&za obrdiwe w stosunku do artysty.
Nie jest te postrzegane jako oznaka st&tioTo normalneze zdrowe ucho nie jest w stanie
przyja¢ takiego wolumenu.

MN: Czy artysta-wykonawcazeaktada zatyczki?

AG: Tego nie wiem.

KK On co innego styszy.

SzB Tak, byt trock za gt@gnikami.

MT : Ale czemu shay taka sita dwieku? Wibracjom, ktére majprzenik& ciato?

AG: Czsciowo tak. Nie oznacza to jednalke muzyka noise powinna &pdbierana przede
wszystkim przez zmyst dotyku.

KK': Muzykoterapia.

SzB W pewnym sensie tak.
MT : Czut si Pan zregenerowany?

SzB Hm, jeden z moich znajomych powiedziad, ta muzyka ma bate
KK': Ona nie bolata.

AG: To byt masa.

SzB: Nie...

JK: Ona miata poruszystuchacza, dotki¢ go. Poruszg§ fizycznie, nie metaforycznie.
AG: Ale tez miala s¢ spodobéa estetycznie.

KK: Byto w niej trocky delikatngci i efemerycznéci.

Wszyscy [smiecH

JR: Efemerycznéci? W muzycenoise?

WSszyscy [smiecH

MN: Wszyscy miekmy zatyczki? Kuba, temiates?

KK: Nie, mam duay prég bélu. To byto efemeryczne w tym sensee,.



MT : A czy ktas jest w stanie kompetentnie oc&nizy to rzeczywicie bytnoisena najwyszym
poziomie? Takirodtowe dotkngcie noisu?Spotkanie z gurnoisu?

SzB Z tego co mi wiadomo, jest to jedna z jego piayes prac.

AG: Merzbow jest na pewno klasykiem gatunku, jegoditsyorca. Waznym punktem odniesienia
dla artystéw, ktorzy chcieliby ten gatunek pdjNie czug sie jakos wyjatkowo kompetentna, ale
bywam na koncertach muzykoise czasem stucham jakic€inagra. | nie mog powiedzi€, aby
kompozycja zaprezentowana wczoraj byta fagrczegolnie wyrafinowanéloisenie zawsze jest
az tak statyczny i przewidywalny.

KK : Dla mnie ta warstwa statyczna byta vt olbrzymé wartcicia, sprawiata wraenieswietnie
zakomponowanego utworu.

AG: Swietnie zakomponowanego? Nie miatam takiegozeméa.
KK': Przez cat godzirg mielismy do czynienia z mikrozmianami.
AG: Ale bardzo prostymi, np. dodawaniem kolejnyclezek.

KK: Nie tylko, byly elementy nieustannego pulsowasightelnego budowania tego materiatu,
ktory jest bardzo prosty.

AG: Warto zrobt tu pewien przypis. Twércy muzykiseczy innego rodzaju eksperymentalnej
muzyki elektronicznej majnieco inne pogldy na temat procesu twérczego, wyanaja filozofie
tworcza, map swoj swego rodzajatos Cha tworzy¢ muzyke antyintelektuala, podstawowe
znaczenie ma dla nich ekspresja i poddawaridzataniu intuicji. Tak to wyglda przynajmniej na
poziomie deklaracji. Bo tworcy ci zwykle dobrzeeiup sic w dokonaniach kompozytorow
akademickich — nazwijmy ich tak roboczo. Jestemniéivprzekonanaze kontakt z¢ muzylg jest
dla nich czsto bardzo inspirggy. Ale neguj akademy, dystansuyj sic wobec klasycznie
wyksztatconych kompozytorow i ich potrzeby precymgo wyznaczania parametrow dzieta
muzycznego. Chyba najbardziej dystansig wobec tych, ktorzy probajwiaczat do swojego
jezykanoisei oblicza’ tennoisealbouczy sie go. Noisewywodzi st jednak z eksperymentu w
scistym znaczeniu tego stowa. Rozmawiatam kéerly Zbigniewem Karkowskim, opowiadafask
zdarzato mu siczerp& materiat do swoich utworéw. K¢godsyta mu na przyktad wtycgkktora
na podstawie jakiegalgorytmu zamienia dowolny plik komputerowy namikk. | Karkowski
przepuszcza przezawa przyktad folder systemu operacyjnega;ipéj stucha efektu i jdi cos mu
si¢ spodoba, pozostawia to sobie damiéjszego wykorzystania. slenie - szuka dalej. To
eksperymentowanie bez zaktadania ékneego celu paiczone z wykorzystywaniem przedmiotow,
ktére na co dzienie shza do uprawiania muzyki - magoy¢ to przedmioty cyfrowe, jak
komputerowe pliki, ale i przedmioty fizyczne, czaspo prostémieci. Merzbow na wczorajszym
koncercie miat taki instrument przypomiaey banjo, skonstruowany z elementow, ktore
uznalibyymy zasmieci. Strunami byty sgeyny od tapczanu.

MT : Oddajmy teraz gtos tym, ktérzy wyszli z koncertu.

MN: Przyznamze nie chcialam wychodgiponiewa kompozycja Merzbowa wydawata mesi
interesujca. Zatopienie siw takim dzwicku bytoby fascynujce, dlatego szkodae artysta
serwowat nam taki wolumen brzmienia.

KK: Dla mnie to byto cicho.

AG: Byto ciszej nk zazwyczaj. Nie miatam stoperow i nie przez calgscmusialam zatykauszy



dtonmi.

JR: Ja na chwd przestatam zakrywauszy i dopiero wtedy ustyszatam te wysokiestatliwosci.
Dosztam zatem do wnioskize bez sensu siedzie zatkanymi uszami, skoro umyka mi tak wiele.
Gdybym wiedziataze przygta praktylky jest zaktadanie stoperdw i wcale nie chodzi aéby
wszystko wystysze to maze bym zostata...

AG: Merzbow sam odcinat czasem wysokiestatliwosci i wywotywat efekt ,zatykania uszu”.
MT : Moje wrazenia po pot godzinie stuchanig takie: j&li byto si¢ na czym skugi, to wignie na
tych wysokich czstotliwosciach, poniewatam s¢ najwiccej dziato. Burdon byt jednak bardzo
staty, wic strata wysokich estotliwosci obcktych przez zatyczkjest powana, bo w tym wiénie
pamie cG Si¢ dzieje.

MN : Wiasnie, dlatego t& nie widziatam sensu stuchania koncertu z przytkanyszami. Kiedy co
jakis czas sprawdzatam, jak muzyka brzmi bez ostaniasua, stwierdzatanige jest to naprawd
ciekawe. Szkoda tylkae tak gténe.

MT : A co powie pani Karolina?

KD: Ja trock inaczej to odebratam — bardziej psychofizyczneul@m wibracje dwicku w sobie i
to byto da¢ niezwykte. Jednak ten wolumen brzmienia byt takoamny, ze méj organizm reagowat
wrecz panicznie. Czutam strach i chciatam uciec, wiabosic stamad. Nie bytam w stanie skupi
si¢ na tym, co dziato gsiwewmtrz. Zatuje, bo by maze byta to ciekawa muzyka, ktdmazna by
zgkebic...

AG: Pochylt si¢ nad ni.

Wszyscy [smiecH

KD: ... ale percepcyjnie nie bytam w stanie.

SzB: Ciekawe jest taze probujemy roztgy¢ kompozycg na czynniki pierwsze, a nie wiem czy to
jest konieczne.

AG: Moze nie jest konieczne, ale tm@a — czemu nie?

MT : Tym bardziejze wszelkiego rodzaju jaskrawe deklaraggejest st intuicjonist, sa pewnego
rodzaju szanteem wzgkdem stuchaczy czy krytykéw.

MN : A moglibysmy sobie zadapytanie, czy traktujemmgoisejako dzieto sztuki: czy trzeba by
artysh, zeby stworzy kompozycg noisowa? Czy konieczna jest wiedza,seadczenie, warsztat
kompozytorski? Czy do tworzenmoisuartyscie potrzebna jest diuga droga?

KK : Jest to konieczne.

MT : Zgoda. Ale dla mnie to jest nurt antysztuki.

AG: Taka ocena zatg od tego, jak przyjmujemy perspektygy Z perspektywy tworcy to nie jest
antymuzyka. Oni odczuwagstetycza i zmystows przyjemnd¢ z jej stuchania.

JR: Mozna zreszt przeczytd w programieze dla Merzbowa hatasem jest muzyka popularna.



AG: To taka prowokacyjna wypowiedktora ma szokowai dezorientowa.

MN: Z pewndcia pierwiastek autokreaciji.

WM : Na pewno po tym koncerciedr inaczej podchodzido okrgleniafortei fortissimo.
AG: Fortissimo Merzbow.

Wszyscy [smiech

JR: Ajak sk wraca z takiego koncertu, to nawet weekendowy gwaakrakowskim Przedmieiu
zdaje st wyjatkowo cichy i delikatny.

AG: Awlasciwie dlaczego antysztuka?
MN: Czy to czas by wykzy dyktafon?
WSszyscy [smiecH

MT : Nie, nie. Probyj tylko znale¢ dobry punkt odniesienia. Mlg, ze to jest jedno z tych wielu
zjawisk w XX wieku, ktore majza cel demontanaszych przyzwyczajew mysleniu o tym, czym
jest sztuka: tradycyjnie rozumiana jako zamgkandzieto stiace kontemplaciji, jako symboliczne
przestanie, jako pewnego rodzaju zagadkaaktaeba rozwikta. A tutaj chodzi o to, bymy
oczyscili si¢ z tych wszystkich nawykow i zanurzyli w sensualregjce brzmig.

AG: Ale istnieje przecietakze sztuka gytkowa. Do taca czy do kontemplacji. Mg, ze za
sztuke uzytkowa mazna byloby uznamuzyke, ktorej zadaniem jest dawanie czysto zmystowe]
przyjemndci. Nie wytwarza zupetnie autonomicznych dziet Eztliakie utwory powinno si
oceni& przy wyciu zupetnie innych kryteriow.

MT : W muzyce heroldem antysztuki jest Cage. Quleimowit, ze nie jest artygf nie jest
kompozytoremze nie naley go w te ramy wttacza U Merzbowa mamy chyba €podobnego.
Nie naley o tym mysle¢ w kategoriach dzieta, raczej w kategoriach chwégw przeycia. Ale na
pewno stoi za tym pewnego rodzaju rzemiostoswdadczenie, chomnie trudno w to wnika i
nie miatbym nawet wekszej ochoty.

AG: Ale Merzbow nazywa swoje utwory kompozycjami.
MT : Kompozycjami?

AG: Tak, postuguje gitym pogciem, poniewa nie znajduje bardziej adekwatnego. Jego
kompozycje niegoczywicie dzietami muzycznymi w znaczeniu zachodnioeusiig tradycji.
Nie s notowane na partyturze, ale mayzemylamn struktue. Merzbow improwizuje grag
live'y, ale w jego utworach zamieszczanych na ptytacHenda ma tak wiele improwizacji.

MT : No tak, ale Cage tenadawat tytuty swoim utworom. \A8 s to jakies paradoksy antysztuki —
prébujemy wyrwa sie z tego, co i tak ostatecznie nasaga. Balansujemy na granicy. Chodzi mi o
zachowanie jakichterminologicznych rozrnien. Mozemy oczywicie powiedzié, ze sztulg jest
zarowno kompozycja Lachenmanna jak i Merzbowa, miemodbywaj dystansajsic od tradycji i
przez wielu bywaj zaklasyfikowani do nurtu antysztuki. Te levestie naszych prywatnych
nastawié. Istotne jestze jednak Lachenmann jest obiektywniealblizszy sztuki, bo stuchamy



jego utworu jako precyzyjnie zakomponowanej éaito

KK : Ale tu nie byto negatywu, Merzbow nie jest negatyn w przeciwiéstwie do Lachenmanna.
Jest multiplifikacy, nagromadzeniem, czysnultiplifikacja jednego podstawowego atomu
dzwickowego do skali makro.

MT : Nie przesadzatbym z pmjiem negatywu u Lachenmanna, bo jak wiemy piszpawtytury
niezwykle skomplikowane i notuje wszystko bardz@tddnie. Odczytanie tych partytur stanowi
dla muzykoéw wyzwanie, bo prawie 2@y dzwiek jest zapisany nietypowo. Oni naué¢zje tej
notacji naucz§ jak nowegogzyka. To bardzo precyzyjny zapis.

KK : Ale Lachenmann unika melodii, to unik, a czywisiejest jaki unik? Chyba nie.
MT : Melodia nie jest wyznacznikiem dzieta sztuki mcaye;.

KK : Jednak kiedy ktopostuguje si negatywizmem w doborzeodkdw i robi to celowo, to jest to
unik. Natomiast w muzyceoisejest to jeden minimalny zasob, ktérym auter@bstuguije.

MN : Wszystko sprowadzacsto tegoze noisenie powstaje w opozycji do czegagodzicie s z
tym? Wemy na przykiad utwor Lachenmanna z wczorajszegaéxin — tam byta opozycja w
stosunku do tradycyjnej orkiestry.

AG: Noisejest opozyci dla muzyki pop, muzyki piosenkowej. Rozmawiatamdys z lliosem, to
tworca z kegu muzyki eksperymentalnej, znajomy, az@lartystyczny wspotpracownik
Karkowskiego. Wyznake nie lubi muzyki w ogéle. Sam postuguje wi swojej dwickowej
tworczasci bardzo niskimi cgstotliwosciami przy daym wolumenie. Jego sztuka matlydbierana
przez zmyst dotyku, ma dzigt®ezpdrednio na ciato.

MN : Prezentuje stuchaczowi wibracje, zaprasza odbidodch odczuwania, tak?
AG: Tak, wignie o to chodzi. Ale bardzigmuszaniz zaprasza.

MT : Niewatpliwie ccs taczy Lachenmannanoise.Jest to postawa krytyczna wobec zastanej
rzeczywistéci muzycznej, co do tego nie matyliwosci.

KK: Ponielad Lachenmann fekrytykuje muzyk filharmoniczn,.

MT : Tak, ale obraz tego kompozytora jako kfddo sk odcina od tradycji jest zupetnie fatszywy,
bo jest on giboko zanurzony w tradycji gajacej XVIl wieku. Lachenmann cata ligtych

wielkich kompozytorow, zwtaszcza niemieckich, jdlarcoéw przekraczagych w swoim czasie
granice pewnych przyzwyczajeW ten sposéb rozwijali muzygkLachenmann widzi siebie jako
kontynuatora tej drogi, co dgjest juz bardzo trudne.

WM : Wspominat o tym na wyktadzie w Katowicach.

MT : Tak. Wiele razy powtarzat: ,Myec to znaczy przekracza Ale posumujmy temoise
ciekawe zjawisko — nawet dla catkowitych outsiderow

AG: Zastanawiam gijeszcze, dlaczego to akurat Merzbow znalazisprogramie.

SzB Jestem osoktie wdzkczny dyrektorowi Wieleckiemu za zaproszenie go,i@oez
podejrzewamze sam nie znalaztbymessam na jego koncercie.



AG: Ale dlaczego nie zdecydowan@ prezentagj muzyki Karkowskiego? Tego tworcy niestety
nie ma ju miedzy nami, wgc nie mogtby si pojawic osobécie. Nie wiem, czy w ogodle chciatby
wystapi¢ na Warszawskiej Jesieni, pewnie nignfiech. Ale jego muzyk wykonywaty zespoty
Zeitkratzer i Ensemble Phoenix Basel. | tych muzykdazna byto przecig zaprost. Mysle, ze
Merzbow pojawit s¢ po to, aby przyaigna¢ na festiwal now publiczng¢. Jest najbardziej
rozpoznawalnym artystz kregu noise wyskpowat nawet d& niedawno w Katowicach w ramach
koncertu klubowego organizowanego przez popularfiy-€xstival.

MT : Merzbow znalazt giw programie pewnie dlategee pasuje do hasta catego festiwahe jjest
juz klasykiem.

*k%

Niedziela, 20. wrzénia, godz. 19:30
Filharmonia Narodowa, Sala Koncertowa

José Maria Sanchez-VerduMural (2009-2010)* na wiellg orkiestre
Phill Niblock, Baobab (2011)* na orkiestre

Carola Bauckholt, Emil will nicht schlafen... (2010)* na gtos i orkiestr
Pawet Szymaski, Partita |11 (1985-1986) na klawesyn amplifikowany i orkiesg
Toshio Hosokawa Woven Dreams (2009-2010)* na orkieste
Orkiestra Filharmonii im. LeoSa Janatka w Ostrawie

Salome Kammer —§piew

Matgorzata Sarbak — klawesyn

Zsolt Nagy — dyrygent

** prawykonanie

* pierwsze wykonanie w Polsce

Marcin Trz gsiok: Czy mamy swoich faworytow tego koncertu?

Wszyscy: Tak.

Wojciech Michno: Ciezko okreli¢ ich jednoznacznie. Na pierwszym miejscu obstawmitby
Hosokaw. Zaraz za nim Sancheza-Verdu.

Justyna Rudnicka: U mnie trock inaczej — Szymiski na pierwszym miejscu, a potem Bauckholt
na drugim.

MT: Rzeczywicie troclg inacze).
Wszyscy:[$miech]
Magda Nowicka: Ja nie wskz jednej kompozycji. Kada byta dobra. Koncert pokazywatzdu

réznorodnd¢ rozumienia ruchu i statyczém. O kadym utworze mog powiedzi€ caos
pozytywnego, jednak najmniej urzekt mnie Hosokawa.



Karolina D abek: U mnie na najpierw Sanchez-Verdu, potem Szskiai Hosokawa.
Agnieszka Grzybowska:Sanchez-Verdu.

Szymon Borys Zdecydowanie Niblock. Potem dtugo, dtugo nic iddkawa.

Kuba Krzewinski: Szymaski i Niblock.

Wszyscy:[$miech]

AG: [Do SB:] Tego bym sinie spodziewata po studencie dyrygentury!
Wszyscy:[$miech]

SB: Czy mam to uznriaza komplement?

AG: Tak.

MT: Sytuacja jest di& nietypowa, bo gzupeinie rozstrzelone te Wasze igaia...
WM: ...ale chyba wszyscyeskgodzimy,ze koncert byt bardzo udany jako cai®@

SBi KK: Nie.

MT: Czyli bardzo si nie zgadzamy.

Wszyscy:[$miech]

KK: Koncert byt bardzo nieréwny...

MT: ...pod wzgtdem utwordw czy wykonania?

KK: ...utworéw!

SB: ...wykonania!

Wszyscy:[$miech]

SB: O kwestiach wykonawczych powigmy porozmawié oddzielnie.

MT: Dobrze. Mnie najbtiszy byt zdecydowanie Hosokawa, ktdrego zregnatem. Kupitem sobie
ptyte z nagraniem tego utworu miesitemu, nie wiedsc, ze kedzie te tutaj na festiwalu. Ok, no to
bardzo kolorowo!

Wszyscy:[$miech]

MT: Nie wiemy od czego rozpoaz..

SB: To maze zaczg od tegoze bardzo dobrzeg zostata zmieniona kolejgtoutwordow.

MT: Dlaczego?



SB: W pierwotnej wersji nie zyskatby tak wiele Hosolkgva Verdu przepadiby catkowicie — bo ja
uwazam,ze to byt jeden ze stabszych utworéw tego koncertu.

MT: No to idzmy wedtug kolejnéci wykonanych utworow. Na poatku José Maria Sanchez-
Verdua. Kto wymieniat ten utwor jako jeden z najlepsh?

WM: Ja go wymienitem. Chciatbym zwr@aiwag; na to,ze w tym utworze nie bylo momentu, w
ktérym orkiestra grataby tutti w dynamice forte. b to w Muralu byta wyrana kulminacja.
Kompozytor bardzagwiadomie 3 zakomponowat. Moim zdaniem Verdd panowat nie tyfiaxd
forma, ale i nad materiatemzdickowym — interesujco go przedstawiat i potem przetwarzat.
Przypadek kompozytora, ktory jest jak Lachenmanartydz modernistycznego fignia. Mowk

to catkowicie in plus.

MT: A co to byt za materiat?

KK: Zgrzyty i dzwicki pocierane.

JR: Sonoryzm?

WM: Taki sonoryzm, ktory nie batesharmonii i cagtej, ptynnej narracji.

MN: Podobaty mi si drobne elementy, ktére skladaty sia c@d nieokréglonego. Pomimo pewnej
statycznéci, w utworze Sanchez-Verdu bylo nagegj ruchu, w porOéwnaniu z pozostatymi.
Doceniam kunszt zrobienia takiej kompozycji z mgtraktur. Stuchato sibardzo przyjemnie.

MT: Czyli cas podobnego do Zielskiej?

MN: Tak, tylko ciekawsze. Myg, ze rodzima kultura kompozytora (hisziska) odegrata w
procesie tworczym wang role. Na jego kompozyej ztozyta sk mozaikowd¢, réznorodndé
elementow. Od pierwszych taktow styszedy, ze to jest bogate.

AG: Byt to materiat ranorodny, ale wczmiejsze rozwjzania muzyczne nie zanikaty, aby qmé
miejsca nowym. Pojawiatly siw przebiegu kompozycji do koa.

WM: Tak, byto ddo rzuconych w przestragounktow, ktore stanowity integrajrcatasé.
MT: Utwdr miat charakter narracyjny, bo posiadat wetkzne nawizania. Tworzyta si ciagtosc.

KD: Mnie pozytywnie zaskoczyt. Znatam z Warszawskieggidni kompozyej Sancheza-Verdu,
Siedem komndiv oryg. utwoér nosit tytullLibro de las estancids To byto cé zupetnie innego,
kompozycja przestrzenna, wieloptaszczyznowa. Bejdanstrukcja, rzeba architektoniczna i
klasyczny utwér. Bytam ciekawa, co ten kompozyta do powiedzenia w sytuacji koncertowej.
W Muralu pokazal, ze potrafi w narracyjny sposéb kreoivaforme, ze posiada kunszt
kompozytorski. Utwor zostat skomponowany jednynrsieniem.

MT: Siedem komnamiato charakter happeningu. To byto jedno z nefszych wydarze przed
dwoma laty, ale pojawita swatpliwosé czy to jest kompozycja muzyczna. Czy ogi@droni jako
kompozytor? Czy to byt po prostu pomyst jednorazavey zrobienie takiego teatru historyczno-
instrumentalnego? A tutaj zobaczwhy, ze on jestwietnym kompozytorem.

WM: Ja bym powiedziae on ju wtedy pokazatwietny warsztat kompozytorski. Przyznam, si
ze czekatem ndMural wiasnie ze wzgtdu na tamto wydarzenie z 2013 roku. Bylem ciekakv ja



Sanchez-Verda zabrzmi w filharmonicznej przestraamicertowej. Intrygujcy przypadek, skoro
w tak odmiennych rolach wyszedt obramgka i tu i tam.

AG: Ja akurat postawitam na Verdichyoze dlategoze miatam najmniejsze oczekiwania wobec
jego utworu przed samym koncertem.

Wszyscy:[smiech

AG: Nota o kompozycji zamieszczona w dgle programowej wydata migshieobiecujca. Sama
jej konstrukcja byta taka sucha — trzy bardzo mrosytania i nieco wymijage odpowiedzi
kompozytora, w ktorych ggle odnosit si do pisma, kaligrafii, ornamentacji. | obiecywabgganie
z ,nowym wymiarem orkiestry”. W takie zapowiedzudino dzé uwierzy¢. W pameci miatam
rowniez utwor sprzed dwéch lat, 8o eklektyczny i niesprzyjagy skupieniu. Byta to ciekawa
préba, ale nie magpowiedzi€, aby bardzo mi gita kompozycja spodobata.

Wszyscy:[smiecH

AG: Trochke sie sp&nitam i nie ustyszatam zapowiedzi o zmianie kolépiautwordw. | juz na
samym pocatku pojawito pierwsze pozytywne zaskoczenirie-zaczynamy od Hosokaviyrugie
zaskoczenie pojawito gizaraz po pierwszym, poniewad pierwszych #wvickdw utwdr mnie
bardzo zmystowo wepnat. Pomyst naMural wytozony przez kompozytora we fragmencie
wywiadu mnie nie przekonat. Jednak wystarczyto &ilicie sekund trwania kompozycji, abym
wodzita diaami po dzwickowo rysowanegcianie isledzita jej zniuansowanfakture. Czasem byta
bardziej chropowata, za chwijak gdyby bardziej gtadka, ale pod powierzchriomarstwy wciaz
wyczuwalnie ziarnista. Muzyka ¢knie ja opowiadata, bardzo powoli. No i oczywie barwy byty
przeptkne. Uwielbiam wykorzystanie akordeonu w orkiestrdakie wysokie ogstotliwosci
zawieszone ponad zespotem.

WM: Tak, swietne.
AG: Odbieratam ten utwor bardzo zmystowo.
MT: A szukalsmy tych odniesi# do pisma, do inskrypcji?

AG: Byly wyrazne wypukidgci w tej fakturze, ale ich znaczenie jak gdyby tbegatarciu. Pismo
jako ksztalt, nie znak. | pego rodzaju powierzchnie, ktore do #emia ksztattow zapraszaj

JR: Dla mnie on byt w pewnym sensie ilustracyjny. Fytunotka o utworze sprawitaze
doszukiwatam siw tych zgrzytach procesu zapisywania.

MT: No wiasnie, kiedy na pocitku smyczki przyzabce, przy podstawku, wydawaly ten taki
zgrzyt.

JR: Tak, niczym zgrzyt staldwki, ktory towarzyszy naupisania. On i potem powtarzat i
wszystko s} razem zaplatato. Ta artykulacja w instrumentaclycakowych chyba miata lgy
ilustracyjna.

AG: Pojawiaty s¢ fragmenty, w ktérych smyczki graty na pustych st&cch. Skojarzyto mi gito z
niezapisan przestrzeny, jakas bial plama, jakims brakiem

MT: Na czym polega to zjawisko, o ktérym byta mowa,on nie bat i odniesi@ tonalnych?
Pametacie? Tam agle brzmiat w tle akord molowy. Zabrudzony, ale e#nrie styszalny. Molowy
charakter byt bardzo wyfay przez weksza¢ tego utworu. Wiciwie to byto cd w rodzaju dronu



mollowego, on s nie zmieniat. Pozycja harmoniczna, quasi funkcygkalie zmieniata, eigle byt
w tle.

AG: A jakie instrumenty byty za to odpowiedzialne?
MT: Nie pamg¢tam, to byto raczej w niskich rejestrach.
WM: Mysle, ze to s¢ ciagle zmieniato. Ten dron byt grany przezmé instrumenty.

MN: Rowniez preparacja fortepianu wptywata na oryginalne beame. Z jednej strony midliny
nawiazanie do tradycji, a z drugiej takéznorodndé, ktéra sktada sina mural. To bylo bardzo
mozaikowe.

WM: Miatem wraenie, ze on pismo traktuje jako €grzetrwalnikowego — jako symbol, znak
czasu. Slyszatem echa literatury muzycznej XX wieRendereckiego z pierwszego okresu
tworczaici, Lutostawskiego, Lachenmanna. To jest ocZgie bardzo subiektywne, ale wydaje mi
sig, ze Sanchez-Verdld nie boi ¢siprzyjmowa& postawy kontynuatora europejskiej tradycji
muzyczne.

MT: Ja bym byt ostriny z terminem sonoryzm, ktéry padt wéneej a teraz zostat ponigt
przywotany ponownie. To jest wytrych, ktory zacigennniszczy wraliwos¢. Sonoryzm polega na
operowaniu polami dvickowymi, bazuje na zjawiskach statystycznych, gdicesk nie wyr&nia

(z tym wigze st braku melodii). To jest muzyka zawiana raczej z wczesnym Xenakisem,
Pendereckim, Ligetim. Takiej masywickowej tutaj nie byto, mze tylko jaki& dalekie echa.
Sonorystyka, jako rozszerzenie technik wykonawczyohco innego. O tym rozzéieniu pisat
Krzysztof Szwajgier.

JR: No tak, jest problem z bardzozrym definiowaniem sonoryzmu.

AG: Poza tym to stowo przeniklo réwniez do publicystyki z innego obszaru, do tekstow o
muzyce jazzowej, eksperymentalnej, rozrywkowej.

MT: Stato s¢ bardzo nieostre...
AG: ... i pojawia s¢ przy opisie kadego rodzaju muzyki, w ktérej istotne jest brzméeni
KK: Co w zamian?

MT: Moze nie jedno stowo. Ale §& zauwaymy, ze byt tam pewien substrat akordu molowego,
ktory jest ornamentowany zdego rodzaju szemrami...

SB: Wiasnie! Ornamentyka to jest stowo bardzesio wywane przez kompozytora.

MT: Ornamentyka sonorystyczna — wiee ca takiego. Zresat to tez pasuje do jego inspiracji
Alhambr, arabsk Hiszpana.

MN: No wiznie. Catkiem niedawno miatam okazwiedz& Alhambe i pewnie dlatego utwor
Sanchez-Verdu bardzo migsk nia kojarzyt. Stuchajc widziatam elementy tej architektury.
Niektére g zachowane w bardzo dobrym stanie, z innych polosgko fragmenty; delikatne,
prawie niewidoczne rysy czy motywy. Dynamika utwopokazywata ¢ réznorodnadé, a
jednoczénie nieokrélonosé.



KK: A mnie zabrakto radykalizmu w formie.

AG: Radykalizmu czy wyrazisfci?

KK: Radykalizmu. Chciatbym ustyszemural ptaski. Chciatbym ustysede fakture chropowad,

ale bardziej kracows, graniczia. Ta faktura byta wypukia jak u Gaudiego. Muradeptaskie. Tej
ptaskaci mi zabrakto, bo u Gaudiego trudno by byt camalowa.

AG: Nie powinnimy oczekiw& takiej dostownéci. Kompozytor miat jald pomyst, wizualg

inspiracg, ale nie oznacza tae powinien § bezpdrednio i skrupulatnie przeklaélana gzyk

dzwiekow.

JR: To przecie nie jest muzyka programowa.

AG: llustracyjna¢ bytaby nudna.

KK: Oczywsicie. Ale utwor nie sprostat czasowi. Patek fantastyczny, niesamowicie zmystowy,
a p&niej... tkanka i struktura, ktorej brakowato wyrapisti.

MT: A potem mieléimy BaobabNiblocka.

SB: Wspaniata muzyka! Nie wiem za bardzo od czego &acto byt trzeci dzié festiwalu.
Ustyszelsmy juz kilka kompozycji tego typu i ja wkaie na przestrzeni tych trzech dni nauczytem
si¢ stuchania tego rodzaju kompozycji. Wydaje ng, g wymagaj one od nas zupetnie innego
rodzaju podégia. Sam utwor byt nieco podobny do idei muzykifiasza] Sikorskiego.

Wszyscy:[zdziwieni¢

SB: Juz ttumacz. To byt utwor, do ktérego moghy wegé i moglismy z niego wy§é. On trwat od
zawsze i trwa dalej. Jest taki sam. My tylko usgjgmy jego fragment.

MT: Sikorski pisat czasem tego typu mugylale to samo mima powiedzié o wszystkich
utworach dynamistatycznych.

SB: Nie, wydaje mi g, ze nie.

MT: Mozna tak o Lucierze powiedzigo La Monte Young'u, 0 Merzbow...

SB: Nie wiem. Maliwe, ale ja déwiadczytem tego na Niblocku. Ten utwér byt jaklijo ziemi,
ktore jest z jednej strony state, a z drugiegt@ bulgocze, pod powierzchncaty czas si ccs
dzieje. & to oczywicie mikrozmiany, ale wkaie ich naley stuch& i moze dlatego odebratem ten
utwor jako zdecydowanie najlepszy. Zupetnie sulywkie.

MT: Czyli chodzi o toze w tym momencie udatogspanu wejé w ten specjalny rodzaj percepcji?
Przedtem sinie udato, a tu akuratespowiodto?

SB: Tak, to byto naprawgdduze przeycie. Bytem caty mokry.

Wszyscy:[smiecH

MN: Mnie przeszkadzato filharmoniczéeiatto.

SB: A ja akurat zamkgtem oczy.



MN: Bylo zbyt jasno, by zamkid oczy. Za to m¢j gsiad z lewej potgyt sic na podiodze —
siedzielémy akurat w rzdzie, przed ktérym znajdowatcegdrzegcie, wicc byto duzo miejsca.

SB: Naprawa?

MN: Tak, ty tego nie widziak bo chocia siedziaté¢ obok mnie, mialezamkngte oczy.
Wszyscy:[smiech

MN: Potazyt si¢ wygodnie na podtodze, niczym na koncemoeséowym. Po jaking czasie ki z
obstugi podszedt do niego i przerwat ten stan wegh spoczynku. Wracg do moich wraen,
tego utworu te mi sk bardzo dobrze stuchato. Miatam skojarzenia z matmmem lat 1960.
Bardzo adekwatny tytut. Ja to widzialam jako nidima¢ baobabu, czyli drzewa, ktére jest
trwate, a wewantrz ca w jego korzeniach bulgocze. Dobry utwoér, z pevanp jednak lepigj
zabrzmiatby w kameralnych warunkach. Zostattypglj odebrany.

MT: Czy nie byt trockh za gigno zagrany?

MN: Tak!

KD: Nie!

SB: To s kwestie subiektywnego odbioru.

MT: Panu to nie przeszkadzato?

SB: Nie, absolutnie.

KD: To jest jedna z cech jego tworéedp— muzyka giéna, czasem bardzo glm. Podczas
krakowskiego Festiwalu Audio Art, gdy wykonywanehbyego kompozycje elektroniczne,
rozdawano zatyczki do uszu. Utwory instrumentalitdddéka $ oczywicie nieco inne, ale styl jest
wyrazny: dtugie, statyczne utwory o wysokich decybelach.

SB: Tu nie byly potrzebne zatyczki do uszu!

WM: To byta miniatura!

Wszyscy:[smiecH

KD: Trudno mi znaléc klucz do tej muzyki. Wyq chyba bardziej czuicie niz rozumielcie.

JR: Tak, bo chyba chodzi o teeby pocza.

SB: Wiasnie dlatego méweg 0 tym,ze ta muzyka wymaga innego poabég!

MT: Elementem tego innego pofiEp jest sam sposéb zapisu, a zatem i dyrygowa&neygent
pokazywat zdaje sitylko minuty a muzycy mieli pewnie skoordynowanaymi uptywapcymi

minutami jakié konkretne dziatania. On tylko pokazywat liczbypsdcach.

Wszyscy: Tak.



MN: Zauwamy, ze reakcje publiczriwi byly zupetnie inne p8aobabiel poMuralu

SB: Ja autentycznie klaskatem i wznositem okrzyki agtca. Sam 8i tego po sobie nie
spodziewatem.

JR: Dla mnie, poki co, byt to jak do tej pory najlegsrwor z grona kompozycji statycznych. Byt
tez dobrym przygotowaniem do La Monte Younga. Rtlcawo, gdy w programie przeczytatam
notke o Baobabie,zastanowitam gipo co kompozytor odkrywa przed nami wszystkie mézine
zabiegi. Pom$latam jednakze chodzi o to, by stuchaczzwie koncentrowat gina konstrukciji
utworu, nie angaowat intelektu, ale po prostu wczuésv t¢ muzylke, poddat sg jej.

MT: Tu jest jeszcze analogia z [Giacinto] Scelsimzbtaje st, ze obydwaj nie zapisywali swoich
utworéw, tylko kté im pomagat. W sumie ich muzyka jest do siebie podo chd Scelsi jest
kompozytorem bardziej wyrafinowanym.

Wszyscy:[kiwajg gtowam]

AG: Niblock dobrze wpisuje siw nurt muzyki minimalistycznej, ale nie spod zngRhillipa]
Glassa czy [Steve'a] Reicha. Namije do tego minimalizmu, ktérego prekursorem bgtMonte
Young, minimalizmu dtugich trwg wybrzmiewa, zjawisk psychoakustycznych. Odwaicggo
si¢ do filozofit Wschodu, praktyki kontemplaciji...

KK: ...kwestii czasu i walki z czasoprzestrzenMysle, ze kady z nas podczas tego utworu
zagubit s¢ w czasie. Nie wiedziglimy ile on trwa. Tak samo jest z baobabem — nie widenma
lat, poniewa nie posiada stojow.

JR: Ja jednak nie stracitam poczucia czasu, bo dytygjegle o nim przypominat...

SB: ...bo nie zamkgtas oczu!

JR: No wianie, bo byto za jasno!

KK: Tak, na scenie byt techniczny brygadzista, ktoregmam si omijac wzrokiem, bo za dio
zdradza.

MT: Ten brygadzista wkaiwie nie dyrygowat, tylko pokazywat minuty. Jedymgoment, w
ktorym sk zdawatoze czas jednak zagizptyna¢, to byto wejcie dzwicku b.

Wszyscy: Tak.

MT: Ciekawe,ze z notki wynika,ze rejestry tych #dwvickdw nie g okreslone. Kade wykonanie
tego utworu jest wic chyba zasadniczo inne.

KK: Z tym utworem jest tak jak zobaczeniem baobabu.jaklutwor wyrasta nagle z przestrzeni,
tak tez baobab si pokazuje i nie widzi ginic poza nim. To jest jak podziwianie tego magegm
drzewa.

MT: 1dzmy dalej.Emil nie chce spa.. [oryg. Emil will nicht schlafen..]. Carla Bauckholt. Ktdte
kompozycg wymienit?

JR: Ja, a to ze wzgtlu na moje zainteresowanie teatrem instrumentalinyszelkimi dziataniami
taczacymi aspekt muzyczny i teatralny. Ten utwoe svyrézniat — byt humorystyczny, lekki.



Bardzo podobat mi siefekt imitowania przez orkiegtdzwiekdw mowy i instrumentalne podeje
do ludzkiego gtosu — dladowanie grymaszenia dziecka, kotysanki...

MT: ...gtosy dziecka i matki.
JR: Tak, pojawit st dialog z niszym gtosem. Zdaje gize tylko w kotysance byly ayte stowa, w
wigkszaci partii wokalistka niczym instrument tworzytazriorodne dwigki: wesote,smieszne,

przyjemne. Ta lekk& przyniosta wyrane odpezenie w uktadzie koncertu.

MT: Byly tez rekwizyty. Salome Kammer miala misia. Bylyzteotte kartki, ktore wszyscy
muzycy rzucili na ziemi...

MN: ...bo orkiestra gijuz poddata — nie dmlzie juz dtuzej [Emila] usypid!
MT: Aha,z0lta kartka w sensie pitkarskim, czy tak?

MN: Myslg, ze tak.

AG: A moze oto wzeszio stece, a dziecko jak nie spato, tak g [usmiech.

SB: W kontelkécie tego utworu przypomniat miecsOndrej Adamek i jeg®olednice Ten utwér byt
ulepiony z tego samego ciasta, 0 to samo w nimztwd.aczy je przémiewczac.

MT: A mnie sg¢ to kojarzyto raczej ze stawnymin Brief [Mauricio] Kagela. Zreszt Bauckholdt
byta jego uczennic

MN: Miatam okaz¢ wystuch& innego utworu Caroli Bauckholt na ostatnie] Pdigkse] Wicsnie
Muzycznej, zatytutowanegBmil. Kompozycja na sopran solo, ktéra imit@waiata niemowice
gaworzenie. To byla ta sama stylistyka — fascynégjatem dziegicym i préba intrygujcego
nasladowania go.

JR: Tam nie bytozadnej nowéci. To byt taki tradycyjny teatr instrumentalny sppnaku Kagela,
Schaeffera.

WM: W sumie z tej cate] pierwszej&zi koncertu wyszta nam prawie XXI-wieczna ,symfchia
Pierwszy utwor jako ,powana” czs¢ pierwsza (z molowym dronem),&Z druga — bardzo wolna,
no i trzecia — scherzo.

Wszyscy:[smiech

MT: A potem byt finat w drugiej agci, ale dwuczsciowy.

KK: A mog; sobie pozwoli na gtos zupetnie przeciwny?

MT: Alez oczywkcie!

KK: Dla mnie to byta muzyka, ktorej nie powinno tutbymuzyka buruazyjna...
Wszyscy:[smiecH

KK: ...z kacikiem ust, ironiczna, w dodatku prymitywna — wratyego stowa znaczeniu. Ponadto
ten gtos powikszony mikroportem nie byt spéjny z partirkiestry.



AG: Orkiestra miata inmfunkcie, role zespotu i solistyagdzne...
JR: To przecie jest teatr!
KK: Ja bardzo lukiteatr instrumentalny!

AG: Mnie tez ten utwor st nie podobat, ale nie do tego stopniapym chciata go wyrzuciz
programu koncertu.

SB: To byt taki smaczek na konieceszi pierwszej, ktérego mogto nie &yale...

AG: Czemu nie?

KK: To jest muzyka, ktora odstrasza zwyktych mtodyadel od filharmonii.

JR: Wrecz przeciwnie!

MT: Wiasnie, przecie dlatego jest buuazyjna!

SB: No wianie!

KK: Wiasnie dlatego byta bauazyjnaze przycaga do filharmonii.

MT: A, w tym sensie — przygga zwyklych, odstrasza mtodych. A mnie ten utwache razit
swoim ekshibicjonizmem, ktoryle wypadt, bo najwyraniej krepowat take solistk. Wpierw
pomyslatem,ze to w ztym gdcie, a potem ze to jest w zamierzeniu groteskowe.

JR: Wiasnie!

WM: W koncu to tylko dziecko!

SB: Moze po prostu to byt za dy kontrast po Niblocku.

JR: Skoro byté caty mokry...

Wszyscy:[smiech

MT: Pawla Szymaaskiego Partita 11l byta w drugiej czsci. Chyba nie ma wkszych
watpliwosci, ze Szymaski byt bardzazle wykonany?

SB: Tak. Z dyrygenckiego punktu widzenia — dyrygentaesvat auftaktow orkiestrze.

MT: W Szymaskim czy w ogole?

SB: W ogole,smiem twierdzé! Auftakt jest oddechem a wi podstawowym rémikiem informacji
dotyczicych parametréw muzycznych. O ile w Niblocku skutké byly tak raace, o tyle w
Szymaskim dato to dé¢ przygrebiajacy rezultat. Tam byt potrzebny bardzo szybki czsekcji
dyrygenta.

MT: | precyzja...



KK: ...rytmiczna.

MT: Bardzo tego brakowato w pierwszegéa Partity. Poza tym ta amplifikacja tego klawesynu
strasznie ostra. Byt na pierwszy planie, niesp@jaykiests, bezzadnej subtelngi.

JR: Chwilami brzmiat jak organy.

MT: Tak, ale te uwagi nie tylko pod adresem dyrygeiatdéakze kwestia realizacjiavieku.

SB: Oczywiicie. Myéle, ze nie tylko w tym utworze.

MT: Szymaski pojawit st ze wzgédu na termin ,dynamistatyka”. PrZeje od dziania gi do

stasis. To byt temat utworu. W jaki sposob ten utw@bogacit nas w daviadczeniu tego
zagadnienia?

KK: Fantastyczna forma, w ktorej ta dynamika i statyalozone g jako dwie przeciwlegte
czesci, ktére st zazbiaja. W takim sensieze mamy pierwsz cze$¢ | wetknigte wen coraz diusze

fragmenty drugiej agci. P&niej odwrotnie, czyli druga ¢&¢ pochtania pierwsg

MT: Tak.

KK: Kultowy wrecz utwor.

AG: Przebdgj!

Wszyscy:[smiecH

MN: Taki, ktoéry s¢ nie starzeje.

MT: Znamy pewnie klasyczne nagranieliiety Chojnackiej, prawda? Tam to brzmi o wieleidgp
niz w wczoraj filharmonii.

JR: Ja miatam pewien problem z solistiie z jej ga, ale z poprawianiem opadaggo ramiczka
podczas pauz.

Wszyscy:[smiecH

SB: No wiaénie, chciatbym cé€ powiedzi€ a propos pauz generalnych. W tym utworze one nie
zadziataly. Pauza generalna daje efekt wtedy, kresiyyscy muzycy pozostayv bezruchu.

WM: Chodzi ci o toze dyrygent taktowat w tym czasie? Czy o zachowamieykdw?

SB: Chodzi mi o wszystko. Dyrygent powiniegdwiadomi muzykom,ze kady ich dodatkowy
ruch sprawiaze ta pauza nie zadziata. Najdrobniejszy ruch zadaija generaln.

WM: Rozumiem.

MT: Zauwamy, ze jeili chodzi o temat dynamistatyki, tu jest sytua@g&ig¢j nie mielimy na tej
Warszawskiej Jesieni. Bo w tej muzyce w ogéle néeprocesu.

Wszyscy:[kiwanie gtowan]i



MT: To nie jest statyka, pod ktppulsup, jak sk przyjrzymy blizej, jakie zmiany. To nie jest
dynamika, z ktorej, jak siprzyjrzymy blizej, wylania st statyczné¢. To jest zderzenie tempa
wolnego i szybkiego. Tylko kotai proporcjonalne przektadanie tych dwoch standak jak
zauwayt to Kuba.

AG: Rowniez zderzenie faktur, nie tylko tempa.

MT: Tak, w takim globalnym griu, ze mamy due bloki szybkiego tempa i mate wstawki
wolnego, a na kitcu zostaje j# tylko duza ptaszczyzna wolnego tempo. Te péeiy jak w op-
arcie. Progresje blokéw: ,dy-maty-duzy-maty” lub ,czarne-biate-biate-czarne”. Jednak qesu,
wstuchiwania si w mikrozmiany w ogole nie ma. Jest w tym utworake jeden moment, kiedy¢si
zastanawiamy, co@izaraz wydarzy: repetycje akordow, w pézej do czsci drugiej, a potem si
to rozlewa w 4 jakby ptaczlivg figure, gdzie klawesyn ma figuracje paesav goe i w doét. To jest
jedyny moment kiedy muzyka me wepé w rodzaj takiego procesualnego dziania gile ten
potencjat od razu jest chwycony w ziansiatke tych proporcji.

AG: Dlaczego od razu zimf?

MT: Zimna bezzadnego negatywnego podtekstu. Zinm sensie konstrukcyjnego poéi@p do
muzyki. A teraz finat wczorajszego koncertreshio HosokawaWoven Dreams.

SB: Dobre zakaczenie.

MT: Dali na koniec to, co mieli najlepiej zrobione!

Wszyscy:[smiecH

MT: Kto wymienit Hosokaw na pierwszym miejscu?

WM: No c&, przede wszystkim byto tam fantastyczne budowaaieacji muzycznej. Cudowne
osiaganie kulminacji i wychodzenia z nich. Ten utworienpo prostu porwat.

SB: Wyrozniata go narracyjnds To byta opowiéc.

AG: [z niedowierzaniefrNarracyjng¢ miatabywyré&niac ten utwér? Na wczorajszym koncercie?
SB: Tak, dlatego nie wymienialem Sancheza-Verdu. Boré styszatem formy.

MT: Nie, nie. Powiedziedmy sobieze Mural byt narracyjny!

WM: Nawet bardzo!

MT: Oba te utwory byly raczej narracyjne. Zgodzitbyi ztym, ze u Hosokawy ta narracja byta
bardziej wyrana, energia byta o wiele silniej ustrumieniowangednym kierunku. U Sancheza-
Verdu byto podobnie, ale jakma drugim planie.

AG: No wianie, dla mnie wyrzna narracja w jednym kierunku byla watego utworu. W
pierwsze] cgsci mnie znudzit, w drugiej zrobito siapokaliptycznie przez te kulminacje.
Nieprzyjemnie, niedobrze. No, ale wilau kompozytor zaprosit nas do opowdgefizjologicznej.

Pordd z pewngia nie jest ptkny.

JR: Tak, bo notka mowi o tym jednoznacznie. Najpieasld¢ z bycia w tonie matki, nagtnie
pordéd...



WM: Whniosek taki: lepiej nie czyanotek przed wykonaniem.
Wszyscy[smiecH.

AG: Chyba tak. Styszatam ilustracyjne odniesienia dadkgo pojawiajcego st w nocie
elementu. Byto bicie serca z odd#&ic Staratam si szuk#& tych nawazan do muzyki japaskiej...

MT: Tak, jest mowa w notce autorskiej o muzyce gagaktej heterofonii, ktéra jest zregzt
charakterystyczna dla Hosokawy.

KK: Ten utwdr brzmiat mimo to bardzo europejsko, pra@vda
AG: Bardzo europejsko!

WM: Ekspresyjnie!

KD: Dramatycznie!

WM: Nadzwyczajnie dramatycznie!

MT: No, bo ja wiem? Gagakuzana bardzo silne nagiia. Oczywsicie, u Hosokawy dziata te
harmonia. Wspotbrzmienia, powiedzmy, europejskie.

AG: No wignie!

MT: On ma wiaciwie ekspresjonistyczn orkieste. Troszlk jak echa [Albana] Berga, €0
takiego... Ale miatbym ochet troszle bronic takiego antropologicznego, poznawczego,
psychologicznego rozumienia muzyki. Wydaje mg, ste jeli muzyka probuje eksplorowa
doswiadczenia zmystowe — a dzisiaj mowimy o tym taksta, take tutaj — no to przecie
naturalr, droga jest,ze to pole eksploracji sirozszerza. A my dgidobrze wiemy, jaka jest waga
tych déwiadczé zmystowych w okresie prenatalnynreé one w naszej pandi ciagle dziataj,
niezalenie od tego czy chcemy wiedz dopusci¢ do naszegéwiadomego umystu.

AG: No tak, ale jest teccs takiego jak trauma pourodzeniowa!
Wszyscy:[smiecH

MT: No tak. Pom§imy o wszystkich mitach moéwtych o heroicznych zmaganiu, o igiu ku
swiattu przez ciemny, klaustrofobiczny tunel.a Ssychologowie, ktérzy wywodzje z pamgci
narodzin. W kadym razie muzyka probuje nas do tego fakblizy¢. Jest takiswietny pisarz
francuski — Pascal Quignard. On maatédes fixe, ze muzyka nam towarzyszy nam zawsze. Nasz
pierwszy kontakt zéwiatem, kiedy zmysty giotwierap, to jest kontakt zéwiatem dwickow. W
tonie matki to jest nasz gtdwny bodziec i w tym m@ znaczeniu muzyka towarzyszy nam,
wedtug Quignarda, od zawsze. Te warstwy gamw naszej kulturze jest jakalos¢ wstydliwie
wyparte, tutaj powracaj Ju si¢ nie wstydzimy si ciatla, ju nie wstydzimy sj zmystow, ale bycia
ptodem st jeszcze wstydzimy. Tutaj kompozytor nas otwierad@datku z jego punktu widzenia
jest tez konieczné¢ powrotu do tego stanu z przesai czyli perspektywa reinkarnacji, o ktorej
wspomina w niejednym swoim komentarzu. To daje aigerspektyw sublimacji tego stanu.
Chciatbym jaké docent wartas¢ tego rodzaju eksploracji w muzyce.



KK: Faktycznie, utwor ten dawat namzdupoczucie bezpiecastwa w pierwszej fazie, tak jak w
tonie matki. | tu skojarzyt mi si Niblock. Taki jak baobab zapewnia nam bezpiéstgo,
zapewnia wyywienie i cie, tak samo tutaj miegdmy poczucie zapewnienia nam wszystkich
podstawowych potrzeb.

Wszyscy:[smiecH
MT: Ta muzyka ma teaspekt oniryczno-magiczny. Te wszystkie dzwonkboarvy...

SB: A czy to nie jest po prostu typowe dla jego mu2yki

MN: Szukatam w tej kompozycji wdaie elementdéw muzyki japskiej. Nie jestem jej znawcale
zastosowane w utworze dzwonki brzmiaty bardzo daiere.

MT: Bardzo japaskie jest wychodzenie od jednegbndcku. Cisza, jedenalvigk i potem st to
rozszerza w heterofagifaluje, powraca do pojedynczegondeku...

AG: Hosokawa mowit,ze podczas pracy nad tym utworem miat wstuckiiveg w dzwiek b,
zatapi& sic w nim, wykopywa sobie w nim nay czy macic¢ jakies legowisko. Ju sam sposéb
mowienia 0 procesie twoérczym w taki sposéb jest milaie trocle niestrawny. Ché to maze
nieistotne. Ale tak, Hosokawa wyprowadzit swkpmpozycg z pojedynczegozaivigku.

KD: Ja chciatam spyéao spos6b milenia o czasie, taki azjatycki. W tym utworze wya@ddovmi
sig, ze byt bardziej europejski.

SB: Tez tak mi s¢ wydaje.

MT: Tego rodzaju narracja z nabrzmieyggmi napgciami jest bardzo typowa dla Hosokawy. Ale
zauwamy, ze w tym utworze nie byto punktu kulminacyjnego.j&st po prostu wdech i wydech.

JR: Tak, to mogta b taka gra ze stuchaczem. Kojarzyto nei & z falowaniem.
MT: Tak, to jest falowanie. Nie ma momentu rogzéinia, nie ma nasycenia — tylkoaghos¢,

kontynuacja. Chcialbym podkie¢ niezwykly kunszt instrumentacyjny i harmonicznye T
naktadagce sg faktury, jak one jedne z drugich wyptywaty! Achjaka maestra to byto zrobione!



