ROZMOWA JEDENASTA

Marcin Trzesiok: Probujemy podsumowac caty festiwal — pod katem dynamistatyki, ale nie tylko.
Zauwazyltem, ze na poczatku si¢ tym terminem poshugiwaliémy czgséciej, a potem trochg o nim
zapomnieliSmy w naszych rozmowach. Miat on dla was znaczenie?

Karolina Dabek: Tak, teraz az trudno wyobrazi¢ sobie opisywanie czy analizg niektorych utworow
bez korzystania z tej kategorii. Myslg, ze ma ona szanse wejs¢ na state do terminologii
muzykologicznej.

Szymon Borys: To jest stowo, ktore opisuje problem.

Magdalena Nowicka: A gdy o tym mowitam na poczatku festiwalu to mi nie wierzyliscie!
Wszyscy: [$miech]

MT: Jestesmy teraz o jakies dwadziescia koncertow starsi.

Wojciech Michno: To jedna z ciekawszych propozycji na temat przewodni w ciagu kilku ostatnich
lat.

MN: Aczkolwiek tatwo mozna tym pojeciem manipulowac.
WM: W pewnym sensie to takze jego zaleta!

MN: Mysle, ze termin ten utatwia nam odbior niektorych utwordow, w jakis$ sposob ustawia ich
percepcie.

MT: Dotyczy to oczywiscie zwlaszcza muzyki nowej. Cho¢ jak si¢ przyjrzymy pierwszemu
Preludium z Das Wohltemperierte Klavier Jana Sebastiana Bacha, to tam tez znajdziemy
dynamistatyke.

MN: Wigc mozemy powiedzie¢, ze dynamistatyka nie jest wynalazkiem naszych czasow.
Nieustannie czerpiemy z tradycji.

MT: Czy nauczylismy si¢ stucha¢ utworéw dynamistatycznych?
SB: Tak, zdecydowanie. Nie czg¢sto zdarza si¢ obcowac z taka muzyka i to w takiej ilo$ci.

MT: A czy kto$ jest w stanie tak ad hoc zaproponowac jakas$ klasyfikacje, typologi¢ utworow
dynamistatycznych — i r6zne kryteria ktore pomoga te typy rozrézniac?

SB: Forma.

KD: Tak, ale w utworze dynamistatycznym ro6zne elementy moga dominowac lub by¢ od siebie
zalezne. Dynamika 1 statyka to dwie plaszczyzny, ktore moga si¢ przenika¢ lub pozostawaé
niezalezne. Na jednym koncu mamy statyke, ale wewngtrznie dynamiczna.
Tu ciekawe jest to, co dzieje si¢ w srodku, pod powierzchnia, tak jak byto u La Monte Younga...

SB: Lub w Baobabie Niblocka.



MT: Justé Janulyté tez bytaby dobrym przyktadem.
KD: Tak, zgadzam sig.

Justyna Rudnicka: Jednym z kryteriow dynamistatyki mogatby by¢ kategoria czasu, rozumiana
nie jako czas zewngtrzny utworu muzycznego, ale czas wewngtrzny — subiektywny, zwiazany z
odbiorem dzieta. Warto pamigtac jednak, ze dynamistatyka jest neologizmem, ktory nie umieszcza
dynamiki i statyki na dwdch przeciwstawnych biegunach, ale je taczy. I dopiero to potaczenie
tworzy nowa jakos¢.

MT: No wlasnie, i to bym chcial bardzo podkresli¢. ,,Dynamistatyka” to jest oksymoron, ktory
taczy przeciwienstwa. ,,Ogien krzepnie, blask ciemnieje” — to jest tego typu zjawisko.

WM: Dobrym kryterium bytaby harmonika. Jesli ona si¢ zmienia to mamy wrazenie dynamiki, a
jesli harmonika jest stala, to nawet pomimo drobnych wartosci rytmicznych bedziemy w obszarze
statyki.

JR: Chyba jednak chodzi o to, zeby nie tworzy¢ tak silnych podziatow. To jest wlasnie novum
dynamistatyczne.

WM: Tak, zgadzam sig. Jesli zachodzi ten paradoks — ruch w wartos$ciach rytmicznych, ale
harmonika jest ciagle taka sama — to mamy bardzo prosty przyktad dynamistatyki.

MT: Dobrym przyktadem pedagogicznym moze by¢ Kornowicz.
WM: Zgadza sig, wlasciwie cata minimal music.

MT: Bardzo dlugo brzmiace pola harmoniczne, ale tez bardzo duzo pulsu wewngtrznego. Wige
mamy dynamike w rytmie i statyke w harmonii. Z punktu widzenia penetracji tego zjawiska w
muzyce mniej czy bardziej wspoiczesnej, brak takiej wiasnie minimal music — a takze brak jej
modalnego, neorenesansowego odprysku w stylu Arvo Pérta — byt luka tego festiwalu. Warto
uswiadomic¢ sobie, ze ten obszar dynamistatyczny obejmuje jeszcze cale to pole — wazne pole w
pejzazu muzyki nowej, ktore stalo si¢ juz nurtem glownym, dlatego nie musi by¢ prezentowane na
takim festiwalu. Niemniej napotykamy tu ten sam problem estetyczny.

MN: Odniostam wrazenie, ze pojecie dynamistatyki faczy si¢ z natezeniem dzwigku, wolumenem
brzmienia. Nie chce teraz wraca¢ do noise'u [usmiech], ale zauwazmy, ze gdy mamy duzy wolumen
brzmienia to z jednej strony utwor wydaje si¢ statyczny (nie ma w nim ruchliwosci, niuanséw), ale
zarazem dynamiczny.

WM: Sa drgania, cz¢stotliwosci.

MN: Tak, to wlasnie ten paradoks: statyka w przebiegu dynamicznym i odwrotnie.

WM: Iskrzaca si¢ energia.

KD: Jest tez drugi biegun, cho¢ nie mieliSmy tutaj wyrazistego utworu tego typy, ktoéry bytby
na tyle dynamiczny i tak przepetniony akcja, ze sprawia wrazenie
statyczno$ci. Myslg tu na przyklad o ,,nowej ztozono$ci” Briana Ferneyhougha, ktorej tu

akurat na tym festiwalu nie byto, bo Upadek Ikara...

SB: ...troche nietypowy.



KD: Tak, ten utwor byt bardziej zréznicowany formalnie. Jednak mial pewne fazy, w ktorych
mozna bylo zauwazy¢ tego rodzaju zjawisko.

MT: Moze James Dillon bylby dobrym przyktadem takiej orientacji — tyle si¢ dzieje i tak dtugo, ze
przestajemy te zmiany rejestrowac, i staja si¢ nuzace.

JR: Mozna tez w poj$¢ druga strong. Baobab Niblocka jest przyktadem utworu bardzo statycznego
pod katem formalnym, jednak paradoksalnie owa statyczno$¢ buduje ogromna dynamike.

MN: Nawet struktura jakiegos$ utworu moze by¢ traktowana jako dynamistatyczna. Z jednej strony
pojawiaja si¢ brzmienia burdonowe, stale, a z drugiej, na ich tle, rozbudowuje si¢ struktura, ktora
jest dynamiczna.

MT: Kuba, jakie sa Twoje wnioski?

Kuba Krzewinski: Nie mam nic wigcej do dodania.

MN: Mysle, ze to byl bardzo ciekawy festiwal, poniewaz jego temat wnikat w stricte muzyczna
tkanke. MieliSmy okazj¢ do glebokich refleksji nad struktura poszczegdlnych kompozycji,
poniewaz problem dynamistatyki jest §cisle zwiazany z wlasciwos$ciami muzyki. Bardziej si¢ na
tym skupialiSmy, anizeli na innych aspektach, np. wykonawczych.

WM: To byt po prostu temat bardziej teoretyczny i muzykologiczny, niz taki czysto zewngtrzny...
MN: ...czy ogélnokulturowy...

WM: ...lub faktograficzny, jak np. pochodzenie kompozytoré6w lub uzyte instrumenty.

SB: Ogromna odpowiedzialno$¢ spoczywata na komisji programowej. Do takiego tematu udato im
si¢ dobra¢ utwory, ktére w jakis sposob oddaly to zjawisko.

MT: No, ale przeciez bez dogmatyzmu! Na przyktad Szmytka nie pasowata, no i bardzo dobrze.
Nie jest mozliwe, zeby wszystko podciaga¢ pod jeden temat.

SB: Bylo to prawykonanie, wigc ryzyko — zreszta, zawsze jest...
MN: Chyba nie zam6éwiono u niej utworu dynamistatycznego?
SB: Myslg, ze miata pelna dowolnos¢.

WM: A czy mozemy zrobic jaki$ plebiscyt utworow?

Wszyscy: [smiech]

JR: Codziennie byt plebiscyt!

MT: A moze chcemy sig¢ zabawi¢. Kto ma swoj hit?

MN: Ja mam swoj hit — Abrahamsena.

MT: O, proszg!



SB: Dla mnie odkryciem byt Abrahamsen i Berstad. Bardzo mocno przezytem réwniez La Monte
Younga. Z wydarzen musz¢ wymieni¢ jeszcze Kreidlera, na ktérego bardzo czekatem, bo...

KD: ...nie zdarza sig.
SB: Tak. | jeszcze jedno: instalacja Ray’a Lee. Czyli duzo.

MT: Kiedy to bylo? juz nie wiemy, a propos dynamistatyki, czy to byto wczoraj, czy dawno
temu...

KK: Fantastyczni byli mistrzowie: Scelsi, Nono, Grisey, Merzbow...
Wszyscy: [$miech]

KK: A z mniejszego kalibru, ale rowniez fantastycznych utwordéw: Prins, Janulyté, Hendrich,
Manoury, Szalonek, Sniady, Niblock, Abrahamsen, Herbert. Duzy worek...

MT: Ale bylo duzo $wietnych utworow.
MN: To byl naprawdg bardzo dobry festiwal.

WM: Tak. A jesli chodzi o mojego typy: w wadze lekkiej — to znaczy nie chodzi mi o wagg ciata
kompozytorow...

MT: ... badz kompozytorek...

WM: ...tylko o twoércéw miodych 1 mato doswiadczonych — mieli§my dwoch uczestnikow. |
obydwoje w petni zastuguja na miejsca medalowe. Pierwsze przyznalbym Marcie Sniady, a drugie
— Szymonowi Strzelcowi. Waga Srednia: pierwsze miejsce €X aequo przyznaj¢ Janulyté i
Abrahamsenowi; drugie nalezy si¢ Sanchezowi-Verdu i Berstadt; trzecie miejsce — Pawet Hendrich.
Jesli o chodzi o wagg cigzka, to miatem duzy problem. Byto wiele interesujacych i r6znorodnych
stylistycznie utworow. Na pierwszym miejscu postawitbym moze Hosokawe; na drugim ex aequo
az pieciu kompozytorow: Scelsiego, La Monte Young’a, Lachenmanna, Ferneyhougha i Bouleza; na
trzecim — Grisey.

SB: Ojeju, dopiero na trzecim miejscu?

MT: A to juz muzeum nam sig zrobito.

WM : Wyr6znitbym jeszcze Szymanskiego 1 instalacj¢ Ray’a Lee. Zostala mi jeszcze jedna
kategoria. Ztota malina wedruje do Jagody Szmytki, moze nie tyle za sam utwor, co za sposob
wypowiedzi podczas spotkania, ktory mnie zupehnie...

KK: Dajesz jej prywatna ztota maling?

SB: Oceniajmy jej tworczo$¢ a nie to, jak o niej mowila.

MN: To sa wydarzenia, ktore si¢ zapamigtuje. Myslg, ze kazdy zapamigta Szmytke, zapewne tez W
negatywnym sensie. ..

WM: Stad ta ztota malina — to tez jest pewnego rodzaju wyrdznienie dla kompozytorki.



MN: Kilka wydarzen tego festiwalu, innych od “tradycyjnych” koncertow, bylo dla mnie
cickawych poznawczo. I w tej kategorii imprez odmiennych sytuuje si¢ wilasnie Szmytka i
Merzbow. Oczywiscie nie mogg zestawia¢ Szmytki z Merzbowem, bo to byloby krzywdzace dla
tego drugiego... Jak wspominalam na rozmowie podsumowujacej koncert noisowy, chetnie
postuchatabym kompozycji Merzbowa do konca, oczywiscie gdybym byta wyposazona w zatyczkKi.
Sa to wydarzenia, ktore w nas zostaja i ktére nas w jaki§ sposob rozwijaja. Poszerzaja nasze
horyzonty, chociaz nie traktujemy ich moze jako wielka warto$¢. Z pewno$cia warto bylo
uczestniczy¢ w koncercie noise i zobaczy ,,sztuk¢ transmedialna” Jagody Szmytki. Migdzy innymi
dlatego festiwal byt réznorodny i pokazywat wielo$¢ odston wspotczesnosci.

JR: Ja nie umiem stworzy¢ takiej jednoznacznej klasyfikacji, niemalze sportowej tabelki. Cigzko
porownywac klasykow do kompozytorow, ktorzy dopiero debiutuja.

WM: Dlatego wydzielilem r6zne kategorie.

JR: Ja bardzo si¢ cieszg, ze moglam ustysze¢ Lachenmanna na zywo. Byl to pierwszy koncert
festiwalu, a jednak zapamigtatam go najlepiej. Roéwniez utwory z nurtu minimal music wykonane
na zywo w nietuzinkowych przestrzeniach zyskaly dla mnie zupelnie nowa warto$¢ — na przyktad
The second Dream... La Monte Young’a czy Chorus Ray’a Lee. Dzigki festiwalowi moglam tez
poznac¢ (i poczu¢) muzyke noise.

MN: Do interesujacych zdarzen dodatabym jeszcze Kreidlera. Trudno zestawia¢ 1 porownywacé
festiwalowe koncerty, poniewaz byly to bardzo rdézne wydarzenia. Tegoroczna edycja Warszawskiej
Jesieni reprezentowata wysoki poziom, réwniez wykonawczy. 1 chyba fatwiej nam wymienié te
utwory, ktorych wykonanie nam si¢ nie podobato, niz odwrotnie.

WM: Nagrode Grand prix przyznaj¢ zdecydowanie Janulyté.

MN: Dla mnie odkrycie festiwalu stanowil Abrahamsen, takze ze wzgledu na znakomite wykonanie
przez TALEA ENSEMBLE. Aspekt wykonawczy byt w tej kompozycji niezmiernie wazny.

KD: Ja chciatam doceni¢ jeszcze jednego kompozytora, ktérego chyba nikt nie wymienil. Alex
Mincek. To bylto dla mnie odkrycie i pozytywne zaskoczenie.

MT: A oprécz niego? Bo domyslam sig, ze nie jest to Pani pierwsze nazwisko na liscie.

KD: Nie, ale zgadzam si¢ w wigkszosci z kolegami. Z jakich$ powodow niektore nazwiska padaja
czegsciej, inne nie.

MT: Na koniec zadam Wam pytanie o odbidr calego festiwalu odnoszac si¢ do ksiazki George’a
Steinera Gramatyki Tworzenia, ktora wiasnie zakupitem. On tu wyglasza diagnoze¢ schytkowosci
naszej kultury. Na samym poczatku zwraca uwage, ze w naszej kulturze poczatek, incipit, zatracit
znaczenie. Nie zaczynamy w mocny sposob, jakby byl jaki§ punkt wyjscia, centrum, z ktoérego
potem wszystko wynika. Stuchamy tu niezliczonych utworéw w rodzaju Janulyté albo La Monte
Younga — one nie maja poczatkow, nie prowadza do zadnego wyrdznionego punktu, ktory ustawia
pewne centrum, pewna hierarchig, z ktorej si¢ buduje cata reszta. Nawet jak shuchamy koncertu
Rolfa Wallina, ktory moze i nie wychodzi od niego, ale wydaje sig, ze powinien nas doprowadzi¢
do jakiego$ incipitu na koniec, do$¢ paradoksalnie — okazuje sig, ze nic z tego. A Lutostawski, jak
juz zrobi wielki finat, to moéwi szeptem: ,,Wstydzg si¢ tego, co napisatem”.

KK: Poczatek i koniec to sa takie sztuczne twory zwiazane ze sztuka, z kreacja. To jest rama.
Dlatego dla mnie ta schytkowo$¢ wynika z historii kultury. Natomiast wydaje mi sig, ze ten festiwal



przeczy temu i pokazuje, ze dynamistatyka jest blizsza naszemu odczuwaniu $wiata, jest bardziej
humanistyczna, a moze posthumanistyczna.

MN: Zauwazmy jednak, ze zycie to naktadajace si¢ na siebie procesy. Nosimy tez w sobie pewna
procesualno$¢ obioru. A z drugiej strony, kiedy patrzymy na przyktad na obraz, widzimy zupetnie
inng struktur¢ — niemuzyczna, nieprocesualna. Wydaje mi sig, ze niektére utwory dynamistatyczne
przetamuja procesualno$é, ale nie mozna tego powiedzie¢ o muzyce w ogdle. Ona ma poczatek i
koniec, taka jest po prostu struktura muzyczna.

JR: Ja nie do konca si¢ zgadzam. Wydaje mi sig¢, ze duzo utworéw podczas tego festiwalu uczyto
innego stuchania. Bardzo czgsto, jako stuchacz, czulam si¢ wytracona z tego poczatkowo-
koncowego myslenia, z przyzwyczajenia do formy o silnie zarysowanych ramach z punktem
kulminacyjnym wewnatrz. Poczatki bywaly niebyt wyrazne, zakofczenia jakby niedomknigte, a
napigcie pozostawalo nieroztadowane...

MT: Posunalem to odniesienie do Steinera, bo jesli mielibySmy szuka¢ jakiego$ sensu
dynamistatyki i troche generalizowa¢ — czyli shucha¢ muzyki wciaz jeszcze jako sztuki
symbolicznej, ktora co$ jednak znaczy oprocz tego, ze ja odbieramy bezposrednio i zmystowo — to
ten najbardziej generalny problem znaczenia wydaje mi si¢ wiasnie taki: dynamistatyczne odejscie
od formy zamknigtej oznacza 0dejscie od czasu linearneg0. NO, oczywiscie, jest to, w perspektywie
historii kultury, jakis kryzys, jaki$§ zmierzch. Ale nie tylko. Bo jak zapada wieczor, nastaje noc, to
mniej wida¢ dokota, w poblizu, ale dzigki temu widzi si¢ tez dalej. Za dnia nie widzimy gwiazd, a
noca ogladamy to, co jest bardzo dalekie. Bytaby to dla mnie pozytywne strona tego kryzysu. Jest
tez w tej dynamistatyce poczucie tajemnicy. Nie ma potrzeby kontrolowania §wiata, potrzeba za to
doswiadczania go. Ze $wiadomoscia, ze nie da si¢ ogarnaé calosci. Karl Jaspers mowi, ze to nie my
probujemy ogarna¢ $wiat, ze to Swiat nas ogarnia. Te utwory dynamistatyczne nas jakby wchtaniaja.
JesteSmy coraz mniejsi, coraz mniejsi, coraz mniejsi. Wchionigci.

MN: Tak, muzyka nas ogarnia.

MT: Otoéz mnie si¢ wydaje, ze utwory dynamistatyczne wecale si¢ nie odcinaja, w jakis$
demonstracyjny sposob, od catej kultury, ale czerpia raczej z tu i teraz. Mam wrazenie, stuchajac
tych utworow dynamistatycznych, ze ta stara Europa zostaje wchionigta przez ten proces — przez
poczcie fluktuacji, statycznej fluktuacji. Ze zostaje przeksztalcona i staje sie czescia tego wielkiego
procesu, ktory nam u$wiadamiaja utwory dynamistatyczne. Wchodzi si¢ przy tym w ciemne rejony.
Ale jest w tym jakas stoicka zgoda. Zgoda, cho¢ niekoniecznie afirmacja.



