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Jagoda Szmytka LOST PLAY ** (performance w ramach transmedialnej kompozycji
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Damjan Jovanovic, animacje wideo przy uzyciu gry Second Life
Pawel Pniewski, oSwietlenie

** prawykonanie

[Rozmawiamy tym razem w Austriackim Forum Kultury, gdzie mialo miejsce spotkanie z
Jagodq Szmytkq. Jest nas wiecej niz zwykle. Do grona dyskutantow, na nasze zaproszenie,
dotqczyt bowiem Tadeusz Wielecki].

Marcin Trzesiok: Proponuje rozpocza¢ od oméwienia utworu Jagody Szmytki, bo jesteSmy
bezposrednio po spotkaniu z kompozytorka. Spotkanie takie, jak to zwykle bywa, rzuca nieco
inne §wiatlo na nasze wczorajsze doswiadczenie w Studiu ATM. Kto chce rozpoczac?

Magdalena Nowicka: Spotkanie z kompozytorka wlasciwie nie rzucito zadnego nowego
Swiatta na odbior jej tworczosci. Zadajac pytanie, nie uzyskatam na nie odpowiedzi. Pytatam
o to, czy tworczo$¢ Szmytki moze by¢ zrozumiala dla odbiorcy, ktory nie zZyje w wirtualnym
swiecie 1 obce sa mu problemy poruszane w Lost. Kompozytorka zaczeta natomiast
opowiada¢ o kwestiach zupetnie niezwiazanych z pytaniem — zastanawiala sig, czy odbiorcy
znane sa wszystkie aspekty jej dzialalnosci. Trochg mnie zawiodto to spotkanie.

MT: Ja whasnie mam na mysli to, ze brak odpowiedzi na jakie$ pytanie takze rzuca nowe
Swiatto.

MN: Tak, to tez jest informacja.
Justyna Rudnicka: Jestem zdania, ze dzieto powinno broni¢ si¢ samo i nie nalezy go

odczytywac poprzez intencje tworcy. Tym bardziej, gdy chodzi o twor nieabstrakcyjny, ktory
w dodatku wykorzystuje bardzo réznorodne media. Postanowitam jednak przyj$¢ na



spotkanie z kompozytorka, majac nadziejg, ze wczorajsze rozczarowanie tym utworem
wynikneto z moich niekompetencji 1 pani Jagoda Szmytka wskaze to, czego nie udato mi si¢
znalez¢. Wypowiedzi kompozytorki rzeczywiscie zanegowaty moj pierwotny sposob
odczytania tego performansu, jednoczesnie nie dajac zadnej alternatywnej interpretacji.
Spotkanie to, zamiast da¢ jakie$ $wiatto, zagubilo mnie jeszcze bardziej.

Kuba Krzewinski: Czyli to byto skuteczne. Jeste$ zagubiona!
Wszyscy: [smiech]
JR: Ale to nie jest to ,,pozytywne” zagubienie.

MN: Jej podejscie do tworzenia z jednej strony jest bardzo egoistyczne, poniewaz
kompozytorka utozsamia si¢ z pewnym pokoleniem, z pewnymi problemami, a stuchacz si¢
dla niej nie liczy. Odniostam wrazenie, ze Szmytka po prostu méwi o sobie. Moze nam sig to
spodobac albo nie, ale nie ma w tym jakiej$ globalnej projekcji swoich zamierzen.

MT: Ja odebratem to inaczej. Szmytka mowila, ze by¢ moze jest to tylko waska grupa ludzi,
do ktorych taka problematyka trafia. By¢ moze nie jest to sztuka dla wszystkich i ona to
rozumie. Ja tak zrozumiatem t¢ wypowiedz.

Karolina Dabek: Pamigtajmy o tym, Ze ona wiedziala, ze pisze na Warszawska Jesien. Sama
mowita, ze ma §wiadomos¢ jaka publiczno$¢ chodzi na Festiwal, 1 ze nie znajdzie wsrdd nich
zbyt wielu stuchaczy, do ktorych kieruje ten utwor.

MN: No wlasnie! Chciatabym podkresli¢, ze to kompozytorke zupetnie nie obchodzito.

Tadeusz Wielecki: Mnie si¢ wydaje, ze Pani ma racj¢: kompozytorka si¢ specjalnie nie
oglada na to, dla jakiej grupy pisze i w tym wypadku, do takiej publicznosci, nie trafia. Ale ja
nie wiem, czy to jest zle. Nie powinno by¢ tak, ze tworca bierze pod uwagg jakiego$
konkretnego odbiorce, jezeli rzeczywiscie chce si¢ wypowiedzie¢ od siebie. Jednak
tworczo$¢ jest przede wszystkim osobistg ekspresja, zalatwieniem wlasnych probleméw. Stad
to akurat nie jest dla mnie zarzut. Nie cieszytbym sig, gdyby ktos specjalnie pisal pod
publiczno$¢ Warszawskiej Jesieni, bo rzecz ma by¢ zawsze zwrdcona do wszystkich, do
rzeczywistosci kultury.

MT: Swietnie, ze jest z nami Tadeusz, bo pare lat temu byt na Warszawskiej Jesieni utwor
Jagody Szmytki Happy deaf people. I byta to zupehnie inna stylistyka. Pod katem materiatu
muzycznego nie miato to nic wspolnego z tym, co dziato si¢ wczoraj. Czy zamawiajac ten
utwor spodziewales sig takiej...?

TW: Nie, zupehie nie. Nie spodziewatem sig, to jest dla mnie duze zaskoczenie. Oczywiscie,
na pewnych etapach przygotowywania tego utworu (bo ten utwor to troch¢ work in progress i
nie wiadomo co sig jeszcze zdarzy, co bgdzie potrzebne, jakie pomysty si¢ zjawia) mozna
bylo si¢ domysle¢, ze ten utwor rozrasta si¢ w kierunku tej rzeczywistosci internetowej. W
pewnym momencie wiadomo bylo, ze to ma by¢ formuta konkursu piosenki. Ale ze w
rezultacie byt to rodzaj spektaklu, a nie koncertu czy opery (muzyka byta wedtug mnie
bardzo ciekawa, ale nie byta na wierzchu, to byta jakas trzecia warstwa), byto dla mnie
zaskoczeniem. To byt spektakl, ktory mogt by¢ rownie dobrze pokazany w kontekscie
zupetnie niemuzycznym.



KK: Mysle, ze to nie bylta trzecia warstwa. One byty rownowazne. Muzyka byta tak samo
wazna jak kazdy inny aspekt performatywny, transmedialny. Te wszystkie warstwy byly na
roéwni, co nie zmienia faktu, ze rowniez mam odczucie, ze to muzyka tutaj najbardziej nas
zawiodta. W takim sensie, ze to muzyka nas nie poniosta. Oczekiwali$my, ze nas ,,wgniecie
w fotel” i tego nie przezyliSmy. Muzyka rowniez nas nie zagubita. Nie byto tego ,,lost”.

TW: Ale ja nie mowig, ze muzyka byta niewazna, tylko ze byla ona na trzecim planie.
KK: Mnie si¢ wydaje, ze byta na pierwszym. Byta rownorzedna.

JR: Czytamy w programie, ze jest to ,,symultaniczny, miedzygatunkowy performans”.
Wedhug mnie to jest spektakl z wykorzystaniem projekcji wizualnych i elementoéw
muzycznych. Muzyka w LOST petnita taka funkcjg, jaka petni w spektaklach teatralnych.
Podobnie projekcje wizualne nie sa juz zadna nowoscia, wykorzystuja je bardzo czgsto
rezyserzy — tacy jak Krystian Lupa, Krzysztof Warlikowski, Grzegorz Jarzyna — ktorzy
jednak zaliczaja swoja tworczos¢ do spektakli teatralnych, a nie ,,migdzygatunkowych
performansow”.

TW: Ja wiasnie to chcialem powiedzie¢, ze ta muzyka funkcjonowata tak, jak w spektaklu
teatralnym. Moze wyjawszy te przerywniki czysto elektroniczne. Chociaz nawet i to...

Szymon Borys: Czy mozna powiedzie¢, ze byla to muzyka w stu procentach Jagody
Szmytki?

Agnieszka Grzybowska: [wpada spozniona i zdyszana, przeprasza] No, przeciez nie byta!

MT: Ale zwr6écie uwage na to, co ona dzisiaj mowita — ze czekata na propozycje muzykow,
jaka piosenke chcieliby zaspiewac. Szmytka wtasciwie nie bierze w petni odpowiedzialnos$ci
za ksztalt muzyczny, tak jak zwykle kompozytor bierze. To byla pewna catos¢. Ten aspekt
spotecznos$ciowy polegat takze na tym, ze kazdy z muzykow wnosit co$ swojego. To byta dla
mnie bardzo istotna informacja. Gdybym wiedziat o tym wczoraj, patrzytbym na ten spektakl
zupelnie inaczej. W tym sensie jest to najwigksza zmiana W percepcji tego utworu, jaka
zaszta po dzisiejszym spotkaniu z kompozytorka.

TW: No tak, ale to, co powiedziates, odnosi si¢ do piosenek. Natomiast ona na wlasng
odpowiedzialno$¢ 1 bez interakceji z kim$ innym komponowata te czysto elektroniczne ustepy.

MT: Jeste$my tego pewni? To znaczy elektroniczne moze tak. Ale sposoby aranzacji tych
piosenek?

TW: Sposoby aranzacji to i owszem. To, co tyczy si¢ piosenek, trudno rozgraniczyc¢.
Niemniej ona sama uzyta takiego stowa, ze musi to ,,przefiltrowac”, wigc ostateczny rezultat
jest od niej zalezny i ja bardzo mocno odczuwatem, Ze to jest wiasnie jej muzyka. Ona jest
tutaj autorem. Kto inny zrobitby to zupelnie inacze;.

KD: Z pewnoscia tak, jednak to, co mowila dzisiaj, mogto sugerowac, ze ona w jakims$
sensie nie bierze odpowiedzialnos$ci za to, co powstato. Tak to odebratam — jakby ttumaczyta
sig, ze to byly czgsto propozycje jej znajomych, cztonkow zespotu, ludzi poznanych w



internecie. Jagoda Szmytka z pewnoscia ,,przefiltrowata” je przez siebie, jednak to nie byly
pierwotne w zamierzeniu, przemyslane komponenty catosci.

JR: ,Nie bierze odpowiedzialnosci” to chyba za duze stowo. Kompozytorka méwiac o
sugerowaniu si¢ pomystami innych pokazata swoja metodg pracy — wtasnie work in progress,
o ktorej wspomniat juz Pan Wielecki. Ta metoda polega na tworzeniu czego$ wspdlnie przez
caly zespol, rezyser jest jednak odpowiedzialny za ostateczny ksztatt i to on dokonuje
wyborow, podejmuje decyzje. Na spotkaniu Jagoda Szmytka bardzo mocno podkreslata
swoje inspiracje, jakimi sg ludzie. Zwracala uwage na to, ze wiele pomystow powstaje dzigki
spotkaniom, interakcjom. Obnazenie tej metody i inspiracji autorki rOwniez zmienia
spojrzenie na ten spektakl.

MN: Czy mozemy powiedzie¢, ze jest to forma eksperymentu?
MT: Happeningu?

MN: Zauwazmy, ze publicznos¢ w ATM mogla si¢ wlacza¢ do tworzenia spektaklu, na
przyktad bi¢ brawo. Nie byla to z pewnoscia pelna interakcja, ale to tez jest forma jakiego$
eksperymentu. Nie wszystko zostato do konca przewidziane.

JR: Ja bym jednak powiedziata, ze to byto przewidziane. To nie byt happening.
KK: Musimy odda¢ autorce to, ze ten betkot byt bardzo spojny i1 byt zaplanowany.
JR: Spdjny betkot?

SzB: Betkot!? Odwaznie uzywasz tego stowa.

KK: Tak, poniewaz ten betkot byt doktadnie zaplanowany 1 usprawiedliwiony. To byto o
betkocie, w ktorym obecnie zyjemy — betkocie informacyjnym, spoteczno$ciowym. I tu
wszystko bylo spdjne.

AG: Moze to nie byt betkot sam w sobie, ale pewne pomieszanie wynikajace z tego, ze
zatarty nam si¢ granice mig¢dzy sfera publiczna a sfera prywatna. Co$, co zamieszczamy dla
siebie lub bliskich nam 0s06b, czgsto staje si¢ dostepne dla wszystkich uzytkownikow
Internetu. Tak jak te przerywniki wideo. To byta dokumentacja jakiej$ wspolnej zabawy tych
kilku 0séb. Swietnie pasowalyby na jaki$ no$nik, na kasete wideo. Ale sa udostepniane w
Internecie i tam sa tre$cia absurdalng. To nie moze zainteresowac nikogo poza ludzmi, ktorzy
brali w tym udziat.

KK: Nie, moglo!
TW: Pojawienie sig¢ takiego elementu mozna skojarzy¢ na przyktad z wyborami miss
pigknosci: kazda uczestniczka musi si¢ wypowiedzie¢ do kamery, powiedziec¢ jaki lubi kolor

itd. To chyba na tej zasadzie funkcjonowato.

KK: W tym sensie byt to performance totalny. Wszystko si¢ zgadzato, byto bardzo
homogeniczne.

AG: Forma byla spojna.



MT: Bardzo spdjna.

TW: To miato by¢ plastikowe i takie byto.

AG: Ale szkoda, ze nie bylo w tym wigcej elementow, ktore mogtyby nas zaskoczy¢.

MT: Najwickszym zaskoczeniem byl fakt mylenia si¢ numeracji, kolejnosci nastepujacych
po sobie ,,artystek”. W ogole miatem takie wrazenie, ze cata linia narracyjna polegata na tym,
ze na poczatku ten Freddy No Comment miat duzo energii, nosit maske superprezentera.
Po6zniej widzieli$my, jak ona z niego opada, jak powietrze uchodzi z balonu. | to szto w
strong takiej rezygnacji, a zarazem obnazania zaplecza §wiata wirtualnego.

KK: Ale to tez nie bylo najlepsze pod wzgledem kunsztu aktorskiego.

MT: Freddy mnie si¢ podobat.

SzB: Freddy byt wspaniaty!

AG: To nie jest do konca rzeczywisto$¢ wirtualna. To przestrzen ludzi, ktérzy poszukuja
kanatow dla swojej ekspresji 1 zakladaja, ze to, co maja do wyrazenia, kazdemu wyda si¢
interesujace. Jesli chodzi o same kanaty, czyli r6znego rodzaju media, nie mozemy ich
ocenia¢ przez pryzmat takich zjawisk. Sa narzedziem 1 to od nas zalezy, do czego postuza.
Skoro stuza do takiej aktywnosci, to moze znaczy, ze kazdy ma potrzebg jakiej§ quasi-
artystycznej ekspresji. Kiedy jednak tworzenie 1 dzielenie si¢ tym staje sig¢ az tak fatwe, to

znika refleksja, a pojawia sig¢ bezmyslna produkcja.

MT: Ale tutaj w centrum krytyki nie byly media czy facebook, tylko show telewizyjny,
konkurs piosenki.

TW: Nie tylko show, ale ludzie, ktérzy biora w nim udzial — czym oni zyja. Wtasnie to
dazenie do gwiazd.

MT: A czy ty wiedziates, ze koncert ten odbedzie rownoczesnie z Taricem z Gwiazdami,
ktory byl nagrywany pigtro nizej?

TW: Tak, w pewnym momencie dowiedzieliSmy si¢ i nawet zwotaliSmy cala ekipe, kiedy
byty tam proby robione, zeby zorientowac sig, czy to nie bedzie jako$ przebijato.

KK: Mozna bylo to potaczy¢...
Wszyscy: [Smiech]

JR: To bylo bardzo ciekawe: byliSmy w tej samej przestrzeni, w ktdrej maja miejsce tego
typu show, juz jak najbardziej na powaznie.

TW: Tak, to jest fabryka. W tym samym miejscu dzieja si¢ wciaz te same rzeczy.

KK: Czy to kogos poruszyto? Mysle, ze to miato nas zagubi¢. Kto$ si¢ poczut zagubiony?



AG: Mysle, ze to mialo nas trochg zniesmaczy¢. Chyba taki byt cel. Nie byta nim krytyka, bo
ta nie wnikala zbyt gi¢boko. Byta na powierzchni, nie trzeba bylo do niej docierac.

JR: I wtym jest problem!

AG: ZostaliSmy natomiast przyttoczeni jakas trescia, ktora koresponduje z tym, co
obserwujemy na co dzien w telewizji i r6znych kanatach internetowych...

SzB: Dla mnie to bylo zbyt ekshibicjonistyczne.

KK: Oj nie!

SzB: Wylozone ,.kawa na tawg” w pewnym momencie.

KK: Teatr wspotczesny jest duzo bardziej ekshibicjonistyczny.

Wojciech Michno: Tak, jakbysmy byli bezmys$lnymi odbiorcami sztuki. Jakby$my sami nie
mogli do czego$ dojs¢.

KK: I tak, i nie. Wszystko tu jest i tak, i nie.

AG: A czy kompozytorka mowita na spotkaniu co$§ o tym wideozakonczeniu, z niag sama w
roli gtéwnej?

TW: Mowila, ale w nieco innym kontekscie — Ze to jest 1 na smutno i na wesolo... Taki sens
wynikat. I to jest bardzo charakterystyczne i znamienne. Jestem bardzo ciekawy, co Panstwo
o tym mysla. Zreszta bardzo fajne pytanie zadales [do M.T.], ale odpowiedzZ na nie byta
znowu niejednoznaczna — czy ona to afirmuje, czy nie afirmuje. Witasciwie i tak, i nie.

MT: Dla mnie odpowiedzZ byta przekonywujaca. Ona powiedziata, ze jest postacia
tragikomiczna. Fajnie.

AG: Jagoda tak o sobie powiedziata?

MT: Tak, bo ja kazatem jej wybra¢ migdzy alternatywa — czy to jest afirmacja czy krytyka. A
ona unikneta tego albo-albo, moéwiac ,,ja jestem postacia tragikomiczna”. Czyli czuje si¢
uwiktana w ten §wiat, a zarazem za pomoca swojej sztuki probuje si¢ do tego Swiata jako$
zdystansowac.

AG: Ja myslg, Ze to jest element kreacji artystyczne;j.

MT: Moze by¢, oczywiscie.

TW: Ona to lubi. Lubi kulture piosenki popularnej, ktorej ja osobiscie nie lubig. To sa dwa
rozne podejscia do rzeczywistosci.

AG: Ale czy wiemy, z jakiego powodu ja lubi? Istnieje taki rodzaj uczestnictwa w jakiej$
kulturze, ktéry opiera si¢ na czerpaniu przyjemnosci czy satysfakcji z tego, ze obcujemy z
czyms§, co nam si¢ skrajnie nie podoba, czym by¢ moze nawet troche pogardzamy...



MN: To, co kompozytorka powiedziata na spotkaniu — ze np. lubi stuchaé¢ popowych
piosenek, chodzi¢ do klubu i duzo czasu spedza w internecie — zmienia odbidr jej utworu.
Ona si¢ z nim w pelni identyfikuje.

MT: Bylo widaé, ze to jest osoba z tego $wiata LOST. To nie byt $wiat wykreowany. Ona
tutaj przyszla, a niz ten $wiat, jaki widzieliSmy wczoraj na tym spektaklu. To byto dla mnie
zdumiewajace.

Wszyscy: Tak, tak!

JR: Nawet méwita w sposdb, w jaki mowia jej bohaterowie. Czgsto postugiwala sig
anglicyzmami.

MT: ,Nawiazmy connection”!

Wszyscy: [Smiech]

JR: Nawet pytata si¢ osoby prowadzacej spotkanie, jak powiedzie¢ dane stowo po polsku.
TW: Tak, to byto ciekawe. Cieszg sig, ze padlo pytanie o to, dla kogo to jest. Czy osoby
spoza $wiata rzeczywisto$ci wirtualnej moga odnalez¢ w tym spektaklu co$ dla siebie. Tu
pojawia si¢ pytanie o swdj wlasny background. Czy kontekstem jest kultura popularna czy
kultura wysoka. Stad ta odpowiedz nic mi nie wyjasnia i ja dalej muszg to interpretowac z
wlasnej perspektywy: czy kompozytorka afirmuje t¢ rzeczywisto$¢, czy wrecz na odwrot. To
jest taka dynamistatyczna tozsamos¢.

MT: Jest tez pytanie o to, czy my mamy powinnos¢ odgadywania, czy Szmytka si¢ kreuje
czy nie. My ja widzimy taka, jaka jest. Nie bytoby dobrze, gdybysmy dali Si¢ tak bardzo

zaabsorbowac jej osoba, ze bedziemy si¢ zastanawiac, jakie jest jej piate dno.

KK: Ja miatem jeszcze poczucie niedosytu. To bylo za mato radykalne. Brakowato mi albo
pojscia w peten trash albo w pelng psychodelg.

AG: Lubisz jasne sytuacje.

KK: Tak, poniewaz ja si¢ nie czutem zagubiony. Nic mnie nie uwieralo, pozostatem
niezmieniony. Wolg sztuke, ktora przemienia.

SzB: Czy to znaczy, ze nie masz zadnej refleks;ji?

KK: Mam bardzo btaha refleksje, tak samo jak btahy byt caty ten spektakl. On byl o btahosci
1 ptytkosci.

MN: Mozna by poréwnac go ze sztuka Doroty Mastowskiej Kochanie zabitam nasze koty.
Powiedziatabym, ze jest tu poruszany podobny problem — pewnego zagubienia w
cyberprzestrzeni, pustki. W spektaklu Mastowskiej byto bardzo duzo piosenek.

KK: Ta powie$¢ jest bardzo muzyczna.



MN: U Mastowskiej odbiorcy otrzymywali jednak bardzo mocny przekaz. Wychodzili z
teatru poruszeni, i co$ si¢ w nich zmieniato. Tutaj nie mieliSmy mocnego przekazu i chyba o
tym Kuba mowisz, tego Ci brakowalo?

KK: Tak.

MT: Pamigtam wywiad z Mastowska sprzed roku, w ktorym ona bardzo mocno méwita o
zagubieniu miodych ludzi, o utracie perspektywy duchowej, utracie silnych zwiazkow
migdzy ludzmi. Bardzo rzadka umiej¢tno$¢ nazwania tych spraw.

MN: Tylko, Zze w jej sztuce zrobione to zostalo po mistrzowsku. Tutaj nie.

KK: To jest tez konik pana profesora [do M.T.]. Czy czut si¢ pan wczoraj hmm...potechtany?
Wszyscy: [Smiech]

MT: Co jest moim konikiem?

KK: Ten kontrast pomi¢dzy $wiatem wspolczesnym a §wiatem utraconym, kontrast
pomigdzy $wiatem wartos$ci 1 $wiatem betkotu. Taka tgsknota za dawnymi warto§ciami, ktéra

tez wynikala z wczorajszego dzieta.

MT: Kiedy ja wcale nie mam poczucia utraty §wiata warto$ci. Mam wrazenie, ze WSzyscy
jesteSmy w nim zanurzeni po uszy. To nie jest m6j problem.

KD: Myslg podobnie jak Kuba — problem pokazany zostat zbyt plakatowo. Z jednej strony
groteska tak jaskrawa, ze zaczynamy sig zastanawia¢ czy nie przypadkowa, z drugiej stowa
kompozytorki o przestaniu 1 ,,celach istotnych” skonfrontowane z wyznaniem o wiasnym
zagubieniu w tym $wiecie. Dla mnie jest to konflikt migdzy tym, co ona pisze i mowi, a tym,
co ogladam 1 stysze.

KK: Spojny belkot.

JR: Ja tez odbieratam to z poczatku jako krytyke¢ kultury show.

WM: Ja tez.

JR: Ale pdzniej zobaczytam, ze ta kultura tak naprawdg wcale jej nie przeszkadza.

SzB: Ale zobaczyta$ to wczoraj czy dzisiaj na spotkaniu?

JR: Juz wczoraj. Wyznanie Jagody Szmytki na zakonczenie spektaklu pokazato, Zze nie ma w
niej niezgody na ten Swiat.

MT: Tak. Byla §wiadomos¢, ze ten $wiat jest 1 jaki jest. Ale nie bylo dla niego zadne;j
alternatywy.

KD: Bylo jakie$ znuzenie tym $wiatem.

SzB: Ja odczuwalem tam bezradno$c.



KK: | zagubienie?

KD: Zagubienie, ale na zupelnie oczywistym poziomie.

AG: Moze nieche¢ do samej siebie, ale tez nie taka prosta ani wprost.

MT: Stowem, Szmytka to skomplikowana osobowo$¢, bardzo wrazliwa, co byto wczoraj
wida¢. Takze tutaj, na spotkaniu, te odpowiedzi wynikaty z tego, ze wszelkie pytania
kompozytorka mogta odebra¢ jako rodzaj ataku.

JR: Ale byt taki jeden moment w tym spektaklu, kiedy ona powiedziala, ze si¢ w tym
wszystkim zagubita i wychodzi zostawiajac publiczno$¢. Moze tutaj powinni$my szukac
jakiegos$ klucza do interpretacji. W tym catym ciagu powtarzajacych si¢ zdarzen byt to
moment zaskakujacy.

KD: To bylo przetamanie monotonii tej formuty talent show.

MT: Wtedy zaczely myli¢ si¢ liczby oznaczajace kolejnos¢ wykonawcow w tym konkursie.
Dla mnie takim przejmujacym momentem byta rozmowa z dziewczyna, ktora $piewata All By
Myself. Zadane pytania zaczely odstaniaé jej totalna samotnosc.

KK: To tez byto ptytkie.

SzB: To byto dosadne, ale nie bylo ptytkie.

KK: Ale od poczatku byto wiadomo, jak to si¢ wszystko skonczy.

MT: No tak. Zgadzam sig.

JR: Ja zastanawiam sig, jak to si¢ wpisywalo w cala ideg festiwalu.

MT: Niekoniecznie musiato si¢ wpisywac.

WM: Moze idZmy za kompozytorka i powiedzmy ,,nie wiemy”.

MT: No, nie wiemy. Ale o takich wydarzeniach trzeba dyskutowac. Nawet gdy nie wiemy,
jak do nich podejs¢, bardzo wiele punktow si¢ ujawnia. Na zasadzie: uderz w stot, a nozyce

si¢ odezwa. Tego rodzaju dzieta temu wtasnie stuza. Nie sa po to, by traktowac je jako dzieta
,wiekopomne”. Maja mie¢ silne oddziatywanie momentowe.

**k*k

Piatek, 25 wrzes$nia, godz. 22:30
SOHO FACTORY

Matthew Herbert 20 pianos *
Simon Steen-Andersen
Study for String Instrument #1,



Study for String Instrument #2 *,
Study for String Instrument #3 *
Michael Beil Mach Sieben *

Rei Nakamura, fortepian

Karin Hellgvist, skrzypce

Dagna Sadkowska, skrzypce

Tanja Orning, wiolonczela

Simon Steen-Andersen, whammy pedal
Dan Nicholls, MIDI table

Hugh Jones, projekcja dzwigku

* pierwsze wykonanie w Polsce

MT: Wczorajszy drugi koncert, w SOHO FACTORY. Proponuj¢ zrobi¢ sobie tradycyjny
plebiscyt.

MN: Naprawdg trudno wybra¢, chyba nie potrafig.

AG: Ale dlaczego? Wszystkie utwory ci si¢ nie podobaty czy raczej wszystkie si¢ podobaty,
ale w rbwnym stopniu?

MN': Raczej podobaty w rownym stopniu.

AG: Wszystkie?

MN: Tak.

JR: U mnie bylby to Steen-Andersen.

WM: Ja wyrdznitbym Herberta.

SzB: To szykuj argumenty! Dla mnie to byt wieczor tanich konceptow, przy czym Andersen
bronit si¢ tym, Ze te koncepty byty w jaki$ sposob smaczne. Pierwszy byt bardzo niesmaczny
I niesmacznie zrealizowany, niec mam stow. Chcialem wyjs¢, ale siedziatem w pierwszym

rzedzie.

AG: Ja wysztam z utworu Herberta, byt dla mnie nie do zniesienia. Moim zdaniem najlepiej
wypadl Steen-Andersen. To nie mialy by¢ dziefa. Byty to bardzo pomystowe etiudki.

SzB: Mysle, ze mimo wszystko trudne w realizacji.

AG: Tak. Wracajac do Herberta — nie moglismy uciec przed jego utworem, poniewaz
strasznie padat deszcz. WycofaliSmy si¢ tylko do przedsionka. Bylismy w putapce.

TW: Specjalnie zorganizowalis$my ten deszcz.

Wszyscy: [Smiech]



MT: Czyli to byt jaki$§ zbiorowy protest, bo méwimy ,,my”.

AG: Tak.

TW: Mnie si¢ podobat caty koncert i byt wyréwnany, ale ze wskazaniem jednak na Michaela
Beila. Jesli chodzi o Matthew Herberta to tez do pewnego momentu miatem wrazenie, ze jest
to takie ,,plumkanie” — jak to Dorota Szwarcmann okreslita — jak to si¢ na przerwach w
szkole improwizuje. P6zniej jednak cata puenta tego utworu — z tym totalnym klasterowym

waleniem w fortepian, gdzie pianista odskoczyt i to samo si¢ tam kotlowato — to mnie
przekonato.

MT: Ja niestety zamknalem oczy. I nagle stysze $miech, a pianisty juz nie ma na scenie.
MN: Pianista rozegral to w dobry aktorsko sposob.

KK: Tak, to prawda.

SzB: Naprawdg? To bylo sztuczne!

MT: Ok, to idzmy dalej.

KD: Dla mnie w czotéwce Simon Steen-Andersen, Michael Beil. Matthew Herbert poza
podium.

MT: Ja mialem wrazenie, Ze koncert jest spdjny. To byty etiudki. Ale byl jeden moment,
kiedy moja uwaga byta bardzo silnie przykuta — ostatnie video u Steena-Andersena. Z ta
wielokrotna projekcja grajacej wiolonczelistki. To byto dla mnie najbardziej interesujace.
KK: Ja jestem bardzo ciekawy drogi Herberta na ten festiwal. To musiata by¢ bardzo
interesujaca wedrowka. Dla mnie to byt bardzo ciekawy utwor. Caly koncert byt bardzo
rowny. Simon Steen-Andersen jest bardzo przekonujacy we wszystkim, co robi. Dlatego
postawitbym go na pierwszym miejscu.

MT: To moze zrobmy tak: skierujmy teraz nasze ostrza w strong Wojtka... Poméwmy o 20
pianos Matthew Herberta.

WM: Proszg bardzo, nie ma problemu. Ja powtdrz¢ za Szymonem — dla mnie to tez byt
wieczor tanich konceptow. Wybralem Herberta, poniewaz ktérys$ z utworow musiatem
Wyroznic.

Wszyscy: [Smiech]

WM: Od razu zaznaczam, ze wykonanie utworu Herberta mi si¢ nie podobalo...

AG: ...ale wykonanie w jakim sensie? Tam nie byto zbyt wiele miejsca dla interpretacji?

JR: Byla improwizacja.



WM: Pianista w trakcie wystepu do$¢ nieznosnie zonglowal bardzo ré6znymi konwencjami.
Nie znalazlem w tym pomysle zadnego uzasadnienia, jego inwencja byto z reszta mato
wyszukana. Za jedna rzecz musze go jednak pochwalié: na poczatku zanurzat si¢ w
pojedynczych dzwigkach fortepianu. To dato szans¢ stuchaczom obcowania z dzwigkami
jako swoistym fenomenem akustycznym. Ponadto koncept z wykorzystaniem brzmien
roznych instrumentéw klawiszowych wydal mi si¢ najciekawszy z catego koncertu.
Zakonczenie utworu autentycznie mnie rozbawito.

AG: | znowu wracamy do pytania, czy sztuka powinna przede wszystkim bawic.

WM: Jest jeszcze inne pytanie: czy sztuka powinna zawiera¢ jaka$ metafizyke? Na tym
koncercie ja jej w ogdle nie dostrzegtem.

KK: Oy, byla.

MT: Ja mam jeszcze inne pytanie: czy stuchajac tego pierwszego utworu nie nalezy wzia¢
pod uwage sytuacji teatralnej? Tego, ze pianista miat po prostu stot i te dzwigki jakos$ byty
zen wydobywane.

Wszyscy: Tam byla klawiatura!

MT: Byta?

TW: Tak, tylko ona byla ukryta.

MT: Ach, czyli byta klawiatura. A ja myslatem, Ze jakie$ czujniki.

TW: To byta specjalnie wmontowana klawiatura, miato by¢ takie wrazenie, Ze si¢ gra na
stole.

MT: Ale tak czy owak, jest to aspekt teatralny. My widzimy goscia, ktory siedzi przy stole. I
teraz nasze absolutystyczne nawyki — stuchanie muzyki jako struktury dzwigkowej — odcinaja

nas od tego kanatu wizualnego. A trzeba go uwzglednic.

JR: Ten aspekt teatralny byl zauwazalny juz w sposobie, w jaki pianista wyszedl na sceng 1
jak si¢ uktonit. Wykonawca byt w tym momencie rowniez aktorem.

MT: Wiasnie. Jest jeszcze jedna rzecz, o ktorej on pisze w komentarzu. Przynajmniej
zgodnie z jego intencja te dzwigki z roznych instrumentow miaty przywolywac rozne echa
historii, r6zne losy historii...

KK: Rézne przestrzenie.

MT: Wigc to jest znowu kwestia konceptualizmu muzyki wspotczesne;.

SzB: Ale to mozna bylo lepiej zrobi¢, poniewaz kiedy pojawialy si¢ fotografie tych r6znych
instrumentow, to ja si¢ juz zaczatem gubi¢. Mozna byto to jako§ ponumerowac, zeby

odbiorca mogt to jako$ $ledzic.

JR: Ale to chyba nie o to chodzito.



SzB: Mnie to przeszkadzato.

TW: Ale stad chyba ta mieszanina dzwigkow, taki misz-masz dzwigkowy.

AG: Na poczatku obraz byl powiazany z dzwigkiem, pdzniej pojawit si¢ batagan.
TW: Taki zgietk historii.

JR: Ja uwazam, ze wiasnie tym pomystem — wykorzystaniem dzwigku dwudziestu pianin i
fortepianow — utwor sig jednak broni.

SzB: Ale ten pomyst wyczerpal si¢ wraz z zaprezentowaniem ostatniej probki brzmienia.

JR: Ale one potem wszystkie powracaja. Najpierw mamy prezentacjg, czes¢ srodkowa -
improwizacjg 1 czg$¢ ostatnia, bgdaca natozeniem na siebie wszystkich brzmien.

AG: Picknie: ekspozycja, przetworzenie, repryza...
KK: ...pierwsza kulminacja, opadnigcie i druga kulminacja, final.

TW: Mnie si¢ na przyktad bardzo podobato, chociaz nie bylo konsekwentne, postugiwanie
si¢ brzmieniem instrumentu, ktory dzisiaj jest kompletnie zdezelowany. Pomyst grania
jakich$ struktur na zdezelowanym fortepianie, ktory jedynie w srodku jako$ brzmi, bo w
gorze sa juz tylko kompletnie rozstrojone, swidrujace dzwigki, jest kapitalny. To ignorowanie
rzeczywistosci, nie przyjmowanie do wiadomosci, ze nie ma juz powrotu do dawnej
Swietnosci, do zycia...

MT: No tak, ale te wszystkie momenty, w ktorych fortepian miat takie dzwigki perkusyjne,
szmerowe — byty przy tym takie zapgtlenia, pulsacja rytmiczna — bardzo przypominaty

Sonaty i Interludia na fortepian preparowany Johna Cage’a, z lat 1940. To jest doktadnie ten
sam klimat.

TW: Ale w Sonatach nie ma tego, o czym powiedziatem.

MT: To byta zupetie inna droga do tego rodzaju brzmien.

TW: Jest jeszcze relacja z historia. Tu sa konkretne, wybrane fortepiany, ktoérych kto$ nie
anonimowy uzywal, znaczace osoby muzykow. A dzi$ stoja one w lamusie. Tu si¢ na nich
gra abstrahujac od tego, ze sa to instrumenty kompletnie zdezelowane. To co§ mowi.

MT: A jeszcze — zeby juz uchwyci¢ wszystkie elementy tej struktury i jej znaczen, ktore
mozna odczytywaé — waznym elementem byto to zdjgcie z wigzienia, kiedy jedyny raz nie
widzieliSmy instrumentu tylko jaki$ $mieszny napis.

KK: Byl tez instrument zamknigty w szklanej szybie.

TW: Eksponat.

MN: Zdjecie z wigzienia byto rowniez ttem dla lirycznej narracji fortepianu, stanowito
pewne zatrzymanie tej kompozycji.



SzB: Sentymentalizmu niczym z Broadway’u.
Wszyscy: [Smiech]
MN: No troche tak.

KD: Zdjecie z wigzienia powrocito dwa razy. On si¢ na nim dtuzej zatrzymal, zrobit taka
sentymentalng improwizacj¢. Brzmienie tez bylo cieckawe. Moim zdaniem nalezy przyznad
kompozytorowi duzy plus za pracowito$¢, wybor 1 znalezienie instrumentow, nagranie
probek. Wydawato mi si¢ jednak, ze ta praca byta niewspotmierna do efektow. Stare
fortepiany maja przepigkne brzmienia, wszystkie osobliwe rozstrojenia, perkusyjne efekty.
Mozna bylo inaczej, ciekawiej wykorzystac te nagrane dzwigki.

JR: ,,Sentymentalne” — to jest wedlug mnie idealne stowo. To byto sentymentalne nie tylko
w samej warstwie dzwigkowej, ale w catym koncepcie. Stykamy sig przez wszystkie lata
nauki z tymi réznymi pianinami i fortepianami, one przez jakis czas stuza, przezywaja lata
Swietnos$ci, potem zostaja zapomniane. Szkolne pianina, ktore nierzadko sa juz pozbawione
klawiszy i nosza $lady dtugiego i bardzo aktywnego uzytkowania, zostaty w tej kompozycji
potaczone z fortepianami, na ktorych grali stawni wykonawcy.

KK: To byt taki hommage dla tych instrumentéw. Wielka nobilitacja. Bardzo pigkna.
MT: Wilasnie. A jak pan to odebral, panie Jakubie?

KK: Dla mnie to byla muzyka naiwna. Nie jako zarzut, ale jako miano. Mato jest takiego
nurtu, o ile w ogodle, w obregbie muzyki wspotczesnej. Nie przeszedt on do ,,naszego §wiata
ze $wiata sztuk wizualnych, gdzie od kilkudziesigciu lat jest obecny. Kompozytor w ogole
nie bal si¢ uzywac¢ dzwigkow, ktore kojarzyly nam sig z dziecinstwem. Prostych,
infantylnych melodii, improwizacji, ktore brzmiaty bardzo przyjemnie. Byto to odswiezajace.
Mialo tez duza warto$¢ poetycka.

2

MT: Ale ja nie wiem, czy ten styl improwizacji, takiej quasi tonalnej, byt narzucony przez
kompozytora, czy tez to byta inwencja wykonawcy.

KK: Nie wiemy tego.

SzB: Nie ma o tym mowy w programie.

JR: Mozemy si¢ domysla¢. Wygladato to jak improwizacja.

TW: Nut nie widzieli$my na tym stole, a nie nauczytby si¢ tego na pamigc.
WM: No wiasénie.

MT: Czyli kompozytor skomponowat materiat dzwigkowy i te wszystkie slajdy. | dat wolna
reke wykonawcy?

KD: W jakims$ zakresie pewnie tak.



KK: Natomiast bardzo podobat mi si¢ brak negatywizmu w dziele. Kompozytor (albo
wykonawca) nie unikal zadnego stylu. Tak jak cata muzyka wspoélczesna bazuje na uniku —
nie spotykamy akordow durowych, unika si¢ pewnej brzmieniowosci — tak tutaj byta peina
afirmacja.

SzB: | to jest dla ciebie plus?

KK: Tak, poniewaz to powodowato, ze to byl bardzo spojny, poetycki utwoér z olbrzymim
miejscem na wyobraznig, gdzie kompozytor przerzucat cz¢$¢ odpowiedzialno$ci na
publicznos¢, ktora mogla wspottworzy¢ ten utwor w swojej glowie rowniez w warstwie
pozamuzycznej, metaforycznej.

MT: Ale to jest pochwata przez kontrast: poniewaz takich rzeczy nie byto, wigc pan to
chwali.

KK: Nie w tym rzecz. To wszystko bylo spojne. Te zdjgcia. One nie byty dobre. Tak samo
prezentacja w formie slajdéw. To nie bylo estetycznie poruszajace. To byto proste, naiwne, a
przez to poetyckie.

TW: Ale one p6zniej miaty zafunkcjonowac jako zgietk. I to samo dziato si¢ w muzyce. W
zwiazku z tym poszczegdlne zdjgcie trudno rozpatrywac w kategorii tadne/brzydkie.

MN: Chodzi o autentyk.
JR: Dokument.

AG: Mozna to nazwa¢ odwaga, a mozna nieSwiadomoscia tego, czym jest festiwal, na
ktorym utwor ma by¢ zaprezentowany.

TW: Myslg, ze wazny byl zwiazek muzyki z obrazem. Relacje siggaja w glab historii,
pozniej zmierzajac ku czasom wspotczesnym, terazniejszosci. | w tej terazniejszosci mamy
juz zgietk, i w obrazie, i w dzwigkach. Dla mnie to jest bardzo nostalgiczne. Wy mowicie 0
swoim dziecinstwie, cieszg sig, ze w jaki$ sposob to zauwazyliscie. To rownie dobrze moze
by¢ dziecinstwo Bacha. Ja bym uzyt stowa nie ,,sentymentalny”, tylko ,,nostalgiczny”. Mam
pianino, ktére dostatem od swojej ukochanej ciotecznej babki i dzigki temu zostatem
muzykiem. To pianino dzisiaj jest kompletnie niesprawne, ale jest to co$ osobistego. Jest
jeszcze inna kwestia. Andrzej Chlopecki napisal, ze nie chcialby si¢ rozstawaé ze swoim
pianinem. Dzi$ nie ma w domu pianin, fortepianéw. To jest rys dla mnie najbardziej istotny.
Chcialbym sig tez odnies¢ do pewnego watku, ktory nie zostat poruszony 3 lata temu. Byta
wtedy oczywiscie inna grupa na seminarium. Byla mowa o utworze Yannisa Kyriakidesa z
uzyciem telegrafow. Nikt wtedy nie uzyt w stosunku do niego stowa nostalgia.

[z sali obok, w ktorej odbywa sie proba przed koncertem, ktos wiasnie zaczql grac na
fortepianie muzyke Ennio Morricone z filmu Misja].

JR: Mamy idealny podktad muzyczny.

Wszyscy: [$§miech]



TW: Mtodzi ludzie tego nie odczuwaja. To nie jest ta skala zaangazowania, gdzie przesztos¢
zaczyna nabierac jakiego$ znaczenia. W tamtym utworze telegrafy zostaty potraktowane jak
instrumenty. Bylo troje wykonawcow obstugujacych telegrafy. Natomiast dzwigki
instrumentoéw byly modyfikowane poprzez sygnat dochodzacy z telegrafow. Wowczas cata
konstatacja na temat tej kompozycji do tego si¢ sprowadzata, do technologii tego
elektroakustycznego utworu. A dla mnie byta w nim mistyka. Telegraf kiedy$ przesytat
wiadomosci przez morze, taczyt kontynenty. Wysylamy gdzie$ w dal wiadomos¢, liczymy,
ze kto§ nam odpowie. Wyobrazilem sobie ocean, przestrzen, telegraf jako jedyny, bardzo
niedoskonaty $rodek szybkiej komunikacji i dla mnie ta sytuacja stata sig z gruntu
nostalgiczna. Gleboki, pigkny, poetycki utwor. Dziwitem sig, Zze mozna tego nie dostrzegac.
Na przyktad krytyk Antoni Beksiak sprowadzit rzecz do warstwy elektronicznej, twierdzac,
ze jest nieciekawa. A przeciez nie wszystko si¢ dziato w warstwie elektroniczne;j.
Przepraszam za t¢ dygresjg, ale to by¢ moze jest kwestia stosunku mtodosci i doswiadczenia,
dystansu, zaangazowania.

MT: Niekoniecznie to tylko. Sprawa dotyczy dzisiejszej kultury jako takiej, pytan o
postmodernizm. To utwor, ktéry nalezy do nurtu postmodernizmu nostalgicznego, o ktérym
pisat Jean-Francois Lyotard.

TW: Masz racjg.
KK: Mogliby$my si¢ dowiedzie¢, jak si¢ znalazt ten utwor na Festiwalu?

TW: Kolezanka z Komisji byta na Festiwalu w Londynie. Ustyszata t¢ intrygujaca
kompozycj¢ 1 zaproponowata do programu tego koncertu.

KK: Jest to bardzo kontrowersyjny utwor, wigc chapeau bas.

MT: Przejdzmy teraz dalej. Simon Steen-Andersen — Trzy etiudy na instrumenty
smyczkowe. Jak wiadomo, ulubieniec publicznosci. Owacja byta bardzo gromka. Chyba
wszyscy wymieniliSmy go wsrod swoich faworytow. Pytanie, czy mamy omawia¢ catos¢?
Sadzg, ze lepiej cato$¢ niz kazda z cze$ci osobno. Kto chee zacza¢? Moze pani Agnieszka?

AG: Steen-Andersen ma taka zadziwiajaca cechg, ze jest przekonujacy we wszystkim, co
robi. MieliSmy do czynienia z bardzo prostymi konceptami, ktore zostaty zrealizowane z
duza staranno$cia, ale i wrazliwo$cia. To bardzo sprawny tworca. Nawet jesli wpadnie na z
pozoru do$¢ banalny pomyst, potrafi tak przeprowadzi¢ swoja muzyczna wolg, ze efekt
bedzie zajmujacy. Zastanawiamy si¢ wtedy, po pierwsze, dlaczego nikt wczedniej na taki
pomyst nie wpadl, a po drugie, jak to si¢ dzieje, ze taka etiuda czy moze rodzaj artystycznego
badania mozliwosci tkwiacych w ruchu dtoni muzykéw moga by¢ interesujace nie tylko dla
kompozytora i wykonawcy, ale i dla stuchacza-widza.

KK: Jest tam obecna fantastyczna warstwa dostarczajaca roznych bodzcoéw sensorycznych w
tym samym czasie, angazujaca wzrok, stuch, ale tez poczucie przestrzeni. To sprawia, ze te
utwory staja si¢ bardzo zmystowe. Jednoczesnie widzimy taniec, ruch, dzwigk, mamy t¢
choreograficzno$¢ muzyki, o ktorej kompozytor mowit na spotkaniu. Jest to trafny termin do
okreslenia jego tworczosci. Ale tez, jesli kompozytor oszukuje nasze zmysty, lubimy si¢
poddawac¢ tego typu magii, lubimy si¢ czu¢ delikatnie zagubieni i zwodzeni. Gdy wszystko
si¢ skonczyto — magia prysta, magik zakonczyt performens i... cisza. Rowniez oczy doznaty
ciszy...



JR: W tym utworze aspekt wizualny byt rownie wazny, co aspekt muzyczny. Byt
nieodlacznym elementem kompozyc;ji.

AG: Nie sa to utwory, ktére mozna emitowa¢ w radiu.

MT: Pamigtajmy, Zze on napisal w komentarzu, ze partytura notuje tylko rodzaj ruchu, nic
wiece).

AG: W wielu miejscach nie precyzuje nawet struny, na ktérej wykonawca ma grac.

MT: Czyli ¢wiczenie tego utworu polegato na koordynacji ruchow u wszystkich trzech
wykonawcow, i nad tym musieli pracowaé. Zupelnie inne wyzwanie dla wykonawcow, niz
jestesmy do tego przyzwyczajeni.

KD: Ciekawe tez bylo, ze w kazdym z tych utworow mielismy podobne zjawisko, jakby
brzmienie jednego instrumentu i wchodzenie w glab. Tworzyla si¢ jedna barwa, jeden ruch i
stopniowo si¢ wewngtrznie roznicowaty. W tej pierwszej etiudzie na poczatku byl jeden gest.
Pozniej jaki$ instrument si¢ wylamywat, wszedt za p6zno, za wczesnie. Potem mielismy
przelamanie gestu — rytmiczne, perkusyjne uderzanie. Wida¢ to bylo rowniez w ostatnie;j
etiudzie, gdy wideo z rzutnika natozylo si¢ na grajaca wiolonczelistke. Niektore ruchy miaty
podobne, inne przesunigte. Nie wiedzieliSmy czy graja to samo, czy brak synchronizacji jest
celowy, czy to efekt uboczny. To byto bardzo inteligentnie i dowcipnie zrobione.

JR: Na wideo otrzymali§my lustrzane odbicie, prawda?

KD: Niedoktadne, z czasem pojawiaty si¢ wyrazne odchylenia. To byla ciekawa gra z
odbiorca, ktory jednoczesnie stucha i oglada.

JR: Rzeczywiscie, tam byto kilka technik — opdznienie, odbicie lustrzane.
MT: Czy to bylo generowane live czy nagrane wczesniej?
AG: Wczesniej.

KK: To wymagato olbrzymiej perfekcji wykonawczej, ona musiata wykonac¢ wszystko
doktadnie, w pewnych momentach odwrotnie niz projekcja, ktorej w dodatku nie widziata.

JR: Dlatego wiolonczelistka miata stuchawki.

MT: Ale chyba nie ma az takich zdolno$ci synestetycznych...
Wszyscy: [smiech]

KK: Moze miala jakie§ wskazowki. Checialem podkresli¢, ze wszystkie trzy instrumentalistki
to wirtuozki muzyki wspotczesne;.

MT: A czy w ostatnim utworze wiolonczelistka miata wtozone jakie$ klocki pomigedzy
wlosie a drewno smyczka? Tak to wygladato...

JR: Ona grala drzewcem smyczka, ktéry byt obklejony tasma. Stad to wrazenie przerywania.



TW: Chyba trzeba podkresli¢, ze to jest jaki§ nowy byt muzyczno-dzwigkowo-przestrzenny,
obrazowy, teatralny. Stopien integracji tych elementow o tym stanowi. To jest rzecz, ktora
moze by¢ okreslona mianem obiektu albo instalacji. To si¢ r6zni od utworéw, w ktorym
mamy tylko zestawienie projekcji wideo z dzwigkiem, ta wtasnie integralnoscia. Trudno
powiedzie¢, czy to jest utwor muzyczny, teatralny, czy moze obiekt wizualny. Widzimy tez
inne podejscie do sytuacji grania, do komponowania utworu, gdzie komponuje si¢ nie
dzwigki tylko ruch. Za pomoca dzwickow ten ruch jest sterowany. Trudno jest to nazwac.
Kreidler uzyt takiego okreslenia w stosunku do swoich dziatan — ,,poszerzona definicja
muzyki”. To jest co§ nowego.

MN: Czyli mozna powiedzie¢, ze w tym wypadku dzwigk jest zjawiskiem wtornym w
stosunku do ruchu?

TW: Wilasnie nie, tutaj trudno powiedzie¢ co jest wtdrne. Jest to idealna integracja
wszystkich tych aspektow.

MT: Ale na przyktad w poréwnaniu z takimi zjawiskami jak Fluxus — te utwory, mimo, ze
niejako si¢ wywodza z tamtej fali, maja zwarta budowg klasycznego zamknigtego utworu.

KK: Ale to nie jest Fluxus, nie mozemy tak powiedzie¢.
AG: Nie, zupelnie nie.
MT: Nie mozna tak powiedzie¢, waszym zdaniem?

AG: Fluxus to rodzaj sztuki czy antysztuki, ktora moze uprawia¢ kazdy, niezaleznie od
posiadanych umiejetnosci czy wyksztatcenia. Kreidlerowi sg bliskie warto$ci zwiazane z
fluxusem, ale Steen-Andersen to inny $wiat.

MT: No, na tym polega roznica. Ja sobie wyobrazam, ze gdyby pociagna¢ takie dziatania
przez dtuzszy czas, to wtedy jesteSmy blisko fluksusu. Materiat jest bardzo podobny.

TW: Materiat jest ten sam 1 w gruncie rzeczy trudno powiedzie¢, czy to si¢ mogto skonczy¢
trochg pozniej, czy troche wezesniej. Nic by to, by¢ moze, nie zmienito. To jednak jest rodzaj
mobile.

MT: Tak, taka migawka, zdjecie. Krotki slajd. Zamiast epatowa¢ tym wszystkim przez wiele
godzin — krotki slajd. | dzieto staje si¢ znowu dzietem sztuki. Ciekawa dialektyka: najpierw
mamy, we Fluxusie, impuls w kierunku zakwestionowania dzieta i uwolnienie w kierunku
ruchu, gestu, zaangazowania ciata; a pézniej, U Steena-Andresena, z tego nurtu robi si¢
zdjecie, klatke. |1 ona znowu staje si¢ dzietem sztuki. W tym sensie Fluxus i oczywiscie
zarazem nie-fuxus.

TW: Dynamistatyka Fluxusu.
Wszyscy: [smiech]

MT: To, ze ruch jest na pierwszym miejscu wskazuje na istotne przesunigcie paradygmatu.
Wszedzie to obserwujemy, ze nie dzwigk si¢ liczy, ale sposob jego wydobycia i



zaangazowanie ciala. Powinni$my wyczu¢ w tym ruchu, ze dziata tu ciato muzyka. W tym
znaczeniu jest to z kolei bardzo dalekie od tradycyjnie rozumianego dzieta sztuki.

AG: Ale to znowu blizsze koncepcjom La Monte Younga. La Monte Young odcinat si¢
zdecydowanie od Fluxusu, bo twierdzil, ze w jego eventach najwazniejszy byt dzwigk, a nie
akcja performatywna sama w sobie. W evencie La Monte Younga, polegajacym na
wypuszczeniu motyli w sali koncertowej, mamy do czynienia z pogladem, Ze ruch jest
praprzyczyna muzyki. Ruch zawsze generuje dzwigk (ktory jest potencjalnie muzyczny),
nawet jesli nasz aparat nie jest w stanie go postrzec.

TW: Steen-Andersen przede wszystkim uwaza si¢ za kompozytora. A to co mowisz,
Marcinie, o ciele, chyba jest trafne, tylko akurat Steen-Andersen uzywa stowa choreografia.
Aczkolwiek w tych dzietach, ktore powracaja do sonoryzmu, tez wyczuwam, ze nie dzwigk
jest wazny tylko ruch, zaangazowanie ciala.

MT: Zauwazmy, dla petnego ograzu obecnej sytuacji, ze takze w §wiecie akademickim
mamy duza silt¢ tego pradu cielesnego. Jeden z najwybitniejszych dzi$ teoretykow muzyki,
Robert Hatten, sformutowat teorig¢ gestu muzycznego. On szuka gestu i cielesnosci u
Schuberta, u Beethovena, u Mozarta. Czyli wyciagamy wilasnie ten element, ktory dzisiaj
kompozytorzy eksploruja. Probujemy go odnalez¢é w muzyce wczesniejszej, gdzie on byt
ukryty, niewydobyty, a teraz nagle mozemy si¢ na niego otworzy¢. To jest bardzo istotna
dzisiaj kwestia kulturowa. Ale idzmy dalej: Michael Beil — Mach Sieben.

TW: Mnie kilka rzeczy zafascynowato w tym utworze. Pierwsza rzecz, to ta wlasnie
dynamistatyka, iluzja tego odbicia lustrzanego. To si¢ odbywa w przewrotny sposob, bo
mamy do czynienia z fortepianem, ktory ma okres$lony uktad: lewa strona — prawa strona.
Doprowadzenie do takiej sytuacji, ze pianistka i w obrazie wideo i w rzeczywistos$ci zwraca
si¢ ku prawej stronie, czyli w glab przestrzeni, ku dzwigkom niskim — to jest wlasnie ta
dynamistatyka. lluzja, bo nie wiemy, gdzie jest prawda, a gdzie fatsz. Druga sprawa to znowu
dynamistatyka pojedynczego dzwigku. Dzwigk, ktory przynalezat do obrazu, byt odwrdocony:
najpierw byto wybrzmienie od kofica, a potem atak. To bylo natozone na dzwigk realny 1
tworzyto niezwykle brzmienie fortepianu. Caty czas styszymy fortepian, ale o innej barwie,
charakterystyce. Z tego zostata utkana cata materia dzwigkowa tego utworu. Trzecia rzecz:
to, co grata pianistka, nie byto takim ,,plumkaniem” jak u Herberta. To byta partia nie tylko
bardzo zaawansowana pianistycznie, ale tez wazna, istotna. Zatrzymane wybrzmienie w
niskich rejestrach sprawialo, ze odebralem ten utwor w kategoriach dramatycznych. To nie
byt tylko fajerwerk, popis, pokazanie efektu, ale tez gigboka wypowiedz.

MN: Zwr6émy uwage, ze kazdy ruch pianistki zostal zaplanowany z niezwykla precyzja i w
ten sposob réwniez wykonany.

TW: Oczywiscie. By¢ moze niektorzy uwazaja, ze to byt dos¢ kiepski koncept. Moze znacie
jakie$ ciekawsze przyktady elementéw gry przewrotnej, gry multimedialnej z dzwigkiem,
iluzji obrazu. To wygladato zupetnie §wiezo, jakby to byto przed chwila skomponowane. A
okazuje sig, ze ten utwor ma 15 lat.

MT: Jestem ciekaw, czy kto$ $ledzit ta strukturg palindromiczna?

Wszyscy: [kiwanie glowami]



MT: U mnie to wlasnie najbardziej angazowato percepcje: szukanie miejsca, gdzie
przechodzi o$ symetrii a potem rozpoznawanie odpowiednikow. Zwlaszcza moment, gdy
pianistka zawigzala warkocz — to byt najlepszy punkt orientacyjny.

KK: A byta cezura? Byl punkt centralny?

KD: Tak, byt srodek, ale w pewien sposdb rozmyty. Pianistka miata do$¢ dtuga pauze a na
wideo mieliSmy rodzaj kadencji. Potem te role si¢ odwrdcity, w odbiciu najpierw byt
fragment solowy a potem pauza. To si¢ wyr6zniato, przetamanie tej synchronizacji obrazu i
rzeczywistosci. Punkt centralny. Mysle, ze na poziomie konceptu ten utwor byt faktycznie
bardzo prosty. Idea palindromu nie jest ani nowa, ani odkrywcza. Natomiast to, w jaki sposob
zostata ona wykorzystana przez kompozytora, przyniosto bardzo swiezy i artystyczny
rezultat. Palindrom determinowat cato$¢ formy, jednak jej szczegoly pozostawaty zagadka.
Idea zostata zakomponowana. Obawiatam si¢ troch¢ przed koncertem, ze utwor bedzie dla
mnie cickawy tylko do potowy, bo potem bedg juz przeciez wszystko o nim wiedzie¢. A
jednak nie. Sama dialektyka brzmien fortepianu na Zywo 1 tego nagranego (czy tam na pewno
byly tylko dzwigki fortepianu?), ich wzajemne dopelnianie si¢ i opozycja — to byto bardzo
ciekawe.

TW: Mysle, ze to co pani powiedziata — Ze to jest prosty koncept — jest prawda. Ale to
wlasnie charakteryzuje doskonate dzieto. Mozna je przyréwna¢ do sytuacji doskonatosci. W
ogodlnym planie jest to proste. Nastepnie, jak si¢ zagtebiamy, okazuje sig, ze jest petne
wyrafinowania, ma wiele r6znych sktadnikéw tworzacych jeden prosty, przekonujacy obraz.
Wedtug mnie wazne jest doswiadczenie Michaela Beila. Charakterystyczne jest pewne
novum w ksigzce programowej. Kompozytor poproszony o spis utworéw wprowadzit dwie
czy trzy kategorie. Sa utwory instrumentalne, ale sa tez dziela tego typu. On sig specjalizuje
w mysleniu wychodzacym poza sam dzwigk, w integrowaniu dzwigku z innymi aspektami.

MT: Nawet niektore tytuty, np. Exit to enter, moga sugerowa¢ wigksze zainteresowanie
palindromem. Na mnie palindrom dziata mocno, bo to jest silny archetyp, znaczaca formuta.
Ona sig tutaj pojawia w nowej szacie brzmieniowej. A dodatku jest to palindrom podwdjny,
muzyczny i wizualny. Te elementy wzmacniajg si¢ nawzajem, sa spdjne. Nie, zebym byt
porwany tym utworem, ale nie nudzitem si¢ ani przez chwilke.

TW: O ile jeszcze etiudy Steena-Andersena odbieram jak obiekty w galerii, na wystawie —
czasem moze Mi si¢ co§ podobac¢ lub nie, ale raczej nie angazuje sig, jestem obserwatorem —

to u Beila byto odwrotnie, zupetnie inne osrodki percepcji byty zaangazowane.

JR: Czy w tym ges$cie patka mozna si¢ doszukiwac jakiego$ przestania? Byt to gest bardzo
ostry, znaczacy. PdZniej pojawil si¢ mlotek.

KK: To byt dobry energiczny poczatek.
KD: I zakonczenie.

MT: Myslg, ze chodzito rowniez o interpunkcjg formy, o pokazanie punktow orientacyjnych.
One byty co jakis$ czas bardzo wyrazne.

*k*x
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Goethe Institut

Johannes Kreidler, Beginninglessness
(multimedialne performanse i filmy wideo)

Johannes Kreidler, performer

MT: Powiedzcie jeszcze parg stow o Kreidlerze.

SzB: Ja bylem do konca, skonczyto si¢ parg minut przed piata rano.
TW: Trzy doktadnie, ja juz mierzylem minuty.

Wszyscy: [smiech]

TW: Dlatego, ze on na koncu juz troche odpuscit i powtarzal niektore rzeczy z poczatku
Wrdcit do jednej sceny, gdzie na ekranie widzimy ukosem klawiaturg fortepianu 1
kompozytora stojacego bokiem do widza i robiacego pad na klawiaturg.

SzB: Przewracat si¢ na klawiaturg pod roznymi katami.

TW: Tak, i do tego zaczat co$ gra¢. Gdy przecinata si¢ linia klawiatury, to on znikat, ale
pozostawalo brzmienie klasteru, tak jakby sig rzucil rzeczywiscie na ten instrument. Tak
ostatnie pie¢ minut wygladato: podnosit sig, rzucat, zdjat koszulke, bo si¢ zgrzat, znowu
zatozyl. To bylo, zeby wyrobi¢ godziny zdaje sig.

Wszyscy: [smiech]

SzB: Byto kilka ciekawych prac. Mnie si¢ bardzo podobata praca z wykorzystaniem utworu
Bacha, kiedy odwrocit dziatanie klawiszy. Dzwigk pojawiat si¢ nie wtedy, kiedy si¢ uderza
klawisz, ale wtedy gdy si¢ zdejmuje palec. Zagratl w ten sposob ostatni contrapunctus z Kunst
der Fugue. Taki Bach w krzywym zwierciadle.

TW: Mowit, ze dla pianisty jest to co$ przedziwnego, bo od razu odskakuje od tej klawiatury.
Taki Bach przetracony, nierytmiczny. Ale byty rézne pomysty. Takie akcje. Na przyktad
widzimy stotek pod drzewem w plenerze, Kreidler stoi na stotku, wida¢ nogi do kolan. Na
dole ekranu byta klawiatura. Wyglada to tak, jakby miat si¢ zaraz powiesic. | skacze.
Grzmoci nogami w klawiature, dyndajace nogi potracaja pojedyncze klawisze.

SzB: Ludzie wtedy zaczgli si¢ $miac, a on krzyknat: ,,To nie jest Smieszne!”. Zastanawia
mnie, jak on sam podchodzi do tego, co robi.

TW: To akurat mogt by¢ czarny humor, ale tam byly gorsze rzeczy.

JR: Jak chociazby jedzenie strun gitarowych.



AG: Tak, struny jadl zreszta zaraz po Stockhausenie. Zestawit nagrania wideo z katastrofy
World Trade Center z wypowiedzia Stockhausena, ktory atak terrorystyczny poréwnat do
dzieta sztuki.

MT: Swoja droga, to jest jaka§ manipulacja, bo méwil mi kiedy$ Andrzej Chiopecki, ze on
byt na tej konferencji albo tez ktos mu przekazat jak byto naprawde, juz niec pamigtam. Cze$¢
wypowiedzi zostata w mediach obcigta. Stockhausen powiedziat: ,,To byto najwigksze dzieto
sztuki. Ja mogg tylko o takim pomarzy¢. Ale to byto dzieto szatana”. To catkowicie zmienia
sens.

MN: Niestety, $wiat si¢ o tym nie dowiedziat.

TW: Wracajac do Kreidlera, byly tez takie sytuacje: przyciska poszczegolne dzwigki na
syntezatorze, potem gra game¢ w gore, w dot. Do tego dotaczony tez licznik podajacy czas w
milisekundach. Gdy grat szybko gamg, to przy kazdym dzwigku uwidaczniat si¢ czas jego
trwania w milisekundach. Kazdy dzwigk miat oczywiscie dos¢ podobny czas trwania, ale
roznice byty jednak wyrazne. Cztowiek nie jest robotem, nie gra si¢ idealnie réwno.
Nastepnie Kreidler wiaczyl program, ktory szeregowat te dzwigki wedtug skali wysokosci,
lecz wedtug czasow trwania. Okazalo sig, ze powstaje wtedy ,,plumkanie” po wszystkich
rejestrach. To sa fantastyczne pomysty, ktore zaburzaja nasz stereotyp postrzegania
klawiatury, hierarchii.

JR: Mam pytanie do osob ktoére zostaty do konca: czy Kreidler wchodzit p6zniej w interakcje
z publicznoscia? Na poczatku w pewnym momencie chodzit z melodyka i dotykat ludzi
klawiatura.

TW: Tak, moje dwa buty zagraly wlasnie w ten sposob.

Wszyscy: [smiech]

TW: Dmuchatl w ten instrument, ale klawiaturg przyciskaty przedmioty 1 ludzie, ktorych
dotykal. To bylo jednorazowe.

MT: Czy on przez pig¢ godzin byl caty czas zaangazowany?
TW: Prezentowal tez filmy, zrobit tez mata przerwg.

SzB: Zaprezentowat tez pracg MinusBolero. Z Bolera Ravela wyciat parti¢ melodyczna. Cale
Bolero bez melodii.

TW: Styszelismy tylko akompaniament, ktory ma warstwg rytmiczna. Oczywiscie, wiemy 0
co chodzi po kilku pierwszych sekundach, ale stuchamy catego Bolera, z narastaniem,
kulminacja. Trzeba przezy¢ catos¢.

MT: Tak jak Mona Lisa z wasami, podobny zabieg.

TW: Tak, tylko u Mona Lisy nie mamy ogladu w czasie. Tutaj jest wazne to do§wiadczenie
Czasu.



KK: Ja chcialbym zabra¢ gtos krytyczny. Byto duzo ciekawego, ale bylto tez duzo
nieciekawego. Momentami miatem wrazenie, ze ociera si¢ o grafomanig, elitarna zabawe,
zwlaszcza dla krytykow. Najciekawsze byty akcje krytyczne. Niektore pozostale, pozbawione
momentu refleksji, byty ptaskie.

AG: Czasami byla to gra z twoimi oczekiwaniami. Prezentowana byta seria mikroutworow z
kursorem midi, ktory zamieniat proste obrazy i ksztalty na dzwigki. Poczatkowo przesuwat
si¢ w jednym tempie, pokonywatl cala droge od lewej do prawej. Potem potrafit zatrzymac si¢
w potowie, zwolnié, przyspieszy¢... Byt tam element zaskoczenia.

KK: Tak, ale moéwig tu na przyktad o pokazach slajdow z komentarzami nutowymi.

AG: Dla mnie to byto bardzo ciekawe: pokaz slajdow, ujeé¢, kadrow — bez dzwigku, ale z
naniesionym nutami.

TW: Z grafika nutowa. Mamy fragment nut bez klucza, to znéw nutg i 30 krzyzykow.

AG: To byla jak gdyby proba zajecia stanowiska w dyskusji dotyczacej tego, jak muzyka
moze si¢ odnosi¢ do §wiata, co moze o Swiecie komunikowac.

KK: Dla mnie to bylo na bardzo niskim poziomie refleksji. Wrecz nudnawe.

SzB: Wez pod uwagg, ze byt to pokaz roznych prac, trwajacy 4,5 godziny. Zachowanie
wysokiego poziomu przez tak dlugi czas graniczyto z cudem.

MT: A ja sig nie dziwig, Ze bylo nudne, bo ile mozna wytrzymac¢ z tego rodzaju sztuka. To
jest raczej efekty momentowe. Btysk.

TW: Wiasnie, jesli sa momenty, to byto dobrze. Natomiast niektore rzeczy nie byty
momentowa sztuka. Filmy z natloZzonym zapisem nutowym, ze tak powiem ,,0d czapy”, jaki$
bemol nieistniejacy, wariacje. To byta massa tabulettae. Byly tez akcje, jak granie gamy na
syntezatorze z miernikiem czasu, albo Bolero bez melodii, ktore trzeba przeczekaé. Byty tez
inne pomysty, jak granie przebojow, w ktorych tytutach byto stowo ,,cisza”, sprowadzonych
do czasu 4°33. To przewrotne do rozpuku.

KK: Ale jednak czgsto na niskim poziomie refleksji, co sprzeniewierza sig¢ sztuce audio artu
ale tez samemu konceptualizmowi.

AG: To ma by¢ sztuka refleksyjna, ale nie smutna.

JR: To nie mialo by¢ powazne. Po tym artyScie widac, ze posiada duzy dystans do materii,
ktéra operuje, do muzyki w ogole, jak i do siebie samego.

TW: On tez si¢ uwaza za kompozytora. Ma swoje §wietne utwory instrumentalne z
elektronika, z filmem. Charakterystyczna jest tez dla niego prowokacja wzgledem praw

autorskich.

AG: Tak, cytowanie kilkudziesigciu tysigcy kompozycji w jednym swoim utworze.



KD: Bardzo krétkim utworze. Dowcip polegal na tym, ze musiat ztozy¢ kosmiczne ilo$ci
dokumentow, wnioskow w sprawie praw autorskich. W administracji musieli zatrudni¢
nowych pracownikow, zeby si¢ z tym uporac.

TW: Zrobita si¢ akcja na cate Niemcy [smiech].

AG: Wynajeli samochdd towarowy, aby t¢ dokumentacje przewiez¢. Na wczorajszym
spotkaniu pojawit si¢ tez inny bardzo interesujacy pomyst na przedstawienie wesotego
oblicza kryzysu finansowego...

TW: Program komputerowy do robienia muzyki pop samemu, ktérego podstawa byty
wykresy gietdowe.

KK: To bylo wideo, na ktorym kompozytor wyptynat. Ono ma 175 tys. wyswietlen na
Youtube. To jest niespotykana ilo$¢ obejrzen ,,utworu” kompozytora wspdtczesnego.

AG: Ciekawe bylo tez zestawienie krachu na gietdzie z wykresem przedstawiajacym liczbg
ofiar wojny w Iraku.

KK: I to byto wartosciowe, inne rzeczy czgsto ocieraly si¢ o miatko$¢.

AG: Ta sztuka jest krytyczna na wielu roznych poziomach: krytyczna wobec idei dzieta
muzycznego 1 sposobOw organizacji muzycznego materiatu, ale takze wobec zjawisk 1
wydarzen spoza systemu sztuki — zycia spotecznego, prawodawstwa, polityki
migdzynarodowej. Pojawit si¢ rowniez wykres przedstawiajacy ilos¢ ktamstw
wypowiadanych przez amerykanski rzad na temat wojny w Iraku. To byto bardzo mocne.

KK: Tak, to bylo mocne, ale zaraz potem masz pokaz slajdéw, na ktorym si¢ delikatnie
Smiejesz. Mnie razit ten kontrast.

SzB: Ale to byt zbior prac!

AG: Ale w niektorych momentach wida¢ byto, ze kolejnos$¢ prezentowania materiatow jest
przemyslana.

TW: Zna¢ byto, ze on t¢ kolejnos¢ §wiadomie zakomponowat. Generalnie to miato dziataé
masa, byto odwzorowaniem tego, co otrzymujemy z mediéw, z dziennika telewizyjnego.
Caly czas jestesmy na powierzchni, nie jesteSmy w stanie wszystkiego przetrawic.

WM: W kazdym serwisie informacyjnym masz informacje o wojnie, a potem o kotku, ktory
nie moze zej$¢ z drzewa...

MT: Ale czy to jest jakas nasza moralna zasluga, ze odbieramy informacj¢ o okropienstwach,
jakie si¢ dzieja daleko stad? Co z tego, zZe teraz to w sztuce pokazemy. Przeciez od tego nic
sie nie zmieni.

AG: Sztuka odnosi si¢ do §wiata zewngtrznego. Moze estetyzowac jego obraz lub siggac po
inne $rodki. Wptywa na nasze postrzeganie rzeczywistosci. Najsilniej oddzialuje, gdy ma
krytyczny przekaz. Wzbudza w nas poczucie niezgody, wywotuje refleksje na temat naszych
malych politycznych wybordéw. To wazna funkcja.



TW: Ale on nie pokazuje katastrofy World Trade Center, tylko jak ona jest uzywana, jak ona
funkcjonuje.



