ROZMOWA OSMA

26 wrze$nia 2014, godz. 17:00
Zamek Krolewski w Warszawie - Muzeum

Impreza towarzyszgca
Ukraina - Polska
Koncert - zwiastun III Festiwalu NeoArte, pazdziernik 2014 - Gdansk

Oleksii Shmurak [ have lost my Euridice na kwartet smyczkowy, kontrabas, kwartet dety
drewniany, rog i fortepian (2014)**

Karol Nepelski Bio-chorales na kwintet dety (2014)**

Bohdan Sehin Talos na kwartet smyczkowy (2014)**

Stawomir Kupczak Koncert na jedenastu na kwartet smyczkowy, kontrabas, kwartet dety
drewniany, rog i fortepian (2014)**

Wykonawcy:

Roman Rewkowicz, Bohdan Sehin - stowo wstepne
Monika Pasiecznik - stowo o muzyce

Neoquartet (Polska)

Ensemble Nostri Temporis (Ukraina)

Jarostaw Stokowski - kontrabas

Grzegorz Wierus - dyrygent

Marcin Trzesiok: To juz nasza przedostatnia rozmowa. Na temat wydarzen pigtkowych.
Cztery koncerty: po potudniu czes$¢ z nas poszta do BUW-u, czes¢ na koncert ukrainski.

Grzegorz Dabrowski: Ci, ktérzy poszli na koncert ukrainski, powinni sie cieszy¢.
Anna Wéjcikowska: No, mysle, Ze to nie jest takie oczywiste.

MT: W BUW-ie byl pan Grzegorz, Karolina, Pawet i ja. A pozostate cztery osoby [Anna,
Dominika, Ewa, Szymon] byty na ukrainskim koncercie.

Karolina Kolinek-Siechowicz: Demokracja.

MT: To moze zrobmy sobie sprawozdanie bardziej niz dyskusje. Sprawozdanie zloZone z
gtoséw taczonych. Najpierw o koncercie ukrainiskim.

AW: Ukraina - Polska. Brzmi jak mecz.

GD: Jak Euro 2012.

MT: Albo jak Majdan. A jaki byt ten koncert?
AW: Jak by tu zacza¢? Zacznij, Dominiko.

DM: Ja mam zacza¢? Najchetniej zaczetabym od sali, w ktoérej sie odbyt: freski, zyrandole,
ztocenia. Zastanawiali$my sie, czy to na pewno wydarzenie towarzyszace WarszawsKiej Jesieni,
czy raczej koncert noworoczny. To byto poniekad proroctwo.

AW: Ja akurat takie potaczenia lubie. U mnie w Akademii [Akademia Muzyczna w t.odzi],
ktérej siedzibg jest patac Karola Poznanskiego, panuje starodawny wystroj, sa bogate zdobienia,



a koncerty muzyki wspotczesnej odbywaja sie w sali, gdzie sg krysztatowe zyrandole. Nie
czutam dysonansu.

DM: W kazdym razie napomknienie Ewy, ze to moze Kkoncert noworoczny, byto jakby
prorocze, bo pierwszy, czterocze$ciowy utwor [Oleksii Shmurak [ have lost my Euridice] miat
czeSci zewnetrzne inspirowane walcem, wewnetrzne - tangiem. Momentami byto stycha¢ te
walczyKi.

AW: Naprawde styszata§ walczyki? Tam bylo tak duzo pauz, tak wolne tempo. Wszystko
bardzo rozmyte i zupelnie nie miato charakteru tanecznego.

MT: To byt pastisz neoklasyczny?

AW: Moze troche.

DM: [z wahaniem] Bardziej surkonwencjonalno-minimalizujgcy?
GD: To juz jest zle! [Smiech]

AW: Wedtug mnie to byt koncert pod znakiem niezrecznej ciszy. Mys$latam, ze pauza to w
muzyce kategoria pozytywna, a tam atmosfera w pauzach byta po prostu niezreczna. To sie nie
Kkleito.

MT: Utwory byty komentowane przez Monike Pasiecznik?

DM: Zapowiadane. Méwita troszeczke wiecej. Zaczeta w ogoéle od informacji, jak caty projekt
wspoltpracy polsko-ukrainskiej sie narodzit. Neoquartet byt na koncertach w Kijowie i Lwowie
(chyba). W czasie opdzZnionej podrozy pociagiem instrumentali$ci i kompozytorzy wpadli na
pomyst takiego projektu. Teraz jeszcze maja by¢ koncerty w Gdansku i Lwowie. Méwita kilka
stow o kompozytorze, o utworze, stad informacje o tych tangach i walcach.

SM: Tango byto stycha¢ do$¢ wyraznie. Zwlaszcza na poczatku drugiej czesSci byto podane
bardzo dostownie.

MT: Czy byt dla Was jakis utwér szczegdlnie ciekawy?
SM: Mnie sie te ukrainskie zlalty w jedno.

DM: Niekoniecznie. U [Bohdana] Sehina [Talos] byty przede wszystkim glissanda. Ten utwor
byt bardzo kroétki. Energetycznie bardziej nasycony niz utwér Shmuraka. Tamten byt jednak
bardziej — wedtug przytoczonych przez Monike Pasiecznik stéw Zbigniewa Bujarskiego w
odniesieniu do muzyki ukrainskiej - sentymentalny. Ja, znajaca stuchowo muzyke Bujarskiego,
miatam w niektorych fragmentach Sehina wrazenie obecnos$ci gestow przypominajgcych nieco
jego muzyke, gestow wypetniajacych $cisle cato$¢ partytury, mimo ze to byt tylko kwartet
smyczkowy.

MT: Tez mam takie skojarzenie, zwtaszcza z tym tytutem: I have lost my Euridice. To sie taczy
z tematem, ktory pojawia sie bardzo czesto, na przyktad w komentarzach o muzyce [Valentina]
Silvestrova: z tezg, Zze muzyka ukrainska jest bardzo silnie osadzona w toposie lamentacyjnym.

AW: Najbardziej stopliwy i z najbardziej wyrazista energig byt ostatni utwor - Stawomira
Kupczaka Koncert na jedenastu, ale to moze dlatego, ze faktura byta tutaj zdecydowanie bardziej
gesta niz w pozostatych.

MT: Kupczak pisze utwory energetyczne, tego sie mozna byto spodziewac.



AW: Tego mi sie chyba najlepiej stuchato, ale w sali byt spory pogtos i czytelno$¢ na tym
stracita.

DM: Duzo bylo w tym utworze repetowanych dzwiekéw, zapisatam sobie nawet hasto, ze to
byt utwor ,migreniczny”. Jeszcze byta kompozycja Karola Nepelskiego [Bio-chorales]

SM: Byt to troche inny utwér, niz pozostate utwory Karola, ktére znam. On sam, jak moéwita
Monika Pasiecznik, traktowat ten utwoér jak probe poszukiwania sacrum w cielesno$ci muzyki.
Prébowatem jako$ to zestawi¢ z muzykg, ktoéra caly czas poruszata sie choratowymi pionami
akordowymi, w mikrotonowych przestrojeniach catego kwintetu. Miaty co$ w sobie takiego
nieco kontemplacyjnego, ale ja caly czas miatem przed oczami obraz krzyza. Ta cielesno$¢ byta
ukrzyzowana.

DM: Trzeba powiedzie¢, Ze te piony akordowe byty grane do korica oddechéw.

SM: Kazdy instrument konczyt kiedy indziej - wtedy, kiedy mogt. To byta bardzo ciekawa
idea w zakonczeniu utworu.

MT: Nie czuto sie zwigzku miedzy jednym akordem a drugim akordem?

SM: To byt ten sam akord, z tego, co pamietam. Koricdwka, jesli dobrze pamietam, operowata
powtérzeniami jednego akordu.

DM: Wczesniej byly Scisle zwigzane. Niektére partie przeptywaty z jednego akordu do
drugiego.

AW: Byly grane legato.
DM: Ale najciekawsze byto zakoriczenie. Byto tez najbardziej cielesne w catym tym utworze.

MT: Czyli zaskakujacy utwor. Ale Karol Nepelski potrafi zaskoczy¢. Nie ma przewidywalne;j
trajektorii.

26 wrzesnia 2014, godz. 17.30
Biblioteka Uniwersytecka w Warszawie
NewAud Concert Walk

Bent Sgrensen Vuggeviser (Kotysanki) (2000)

George Aperghis Les sept crimes de 'amour (1979)

Bent Sgrensen La Mattina. Il Koncert fortepianowy (fragmenty) (2007-2009)*
Juliana Hodkinson Why linger you trembling in your shell? (1999)

Jennifer Walshe Everything you Own has been taken to a Depot Somewhere (2013)*
Anna Berit Asp Christensen The Singing Trees (2013)*

Nicolai Worsaae Du hast gesagt (2010)*

John Cage Freeman Etudes #16 (1989-1990)

Salvatore Sciarrino Omaggio a Burri (1995)

Wykonawcy:

SCENANET:
Signe Asmussen - glos
Kirsten Riis-Jensen - skrzypce
Vicky Wright - klarnet



Héléne Navasse - flet
Mads Bendsen - perkusja

KWARTLUDIUM:
Dagna Sadkowska - skrzypce
Michat Gérczynski - klarnet/klarnet basowy
Pawel Nowicki - instrumenty perkusyjne
Piotr Nowicki - fortepian

kuratorka projektu - Anna Berit Asp Christensen

MT: My opowiemy krétko o drugim wydarzeniu wczorajszego popotudnia, czyli o koncercie
w BUW-ie. Ogélne wrazenie pana Grzegorza juz znamy. Wiemy, Ze jest nienajlepsze.

GD: Mam po prostu wrazenie, Ze organizatorce tego wydarzenia zalezato na tym, by nie
zmuszac stuchacza (juz dyskutowaliSmy o tym z kilkoma osobami i zgodziliSmy sie) do tego, by
stucha¢ ztych utworéw, siedzac bez przerwy w fotelu i sie wiercac, skoro mozna tych ztych
utworow stuchaé, spacerujgc sobie, uciekajgc gdzies w bok, kupujac sobie kawe i wracajac.

MT: Opowiedzmy jak to wygladato.

GD: Wielkg grupa spacerowaliSmy po zakamarkach BUW-u i ogrodu nad BUW-em,
zatrzymywaliSmy sie przy takich stacjach...

MT: ...drogi krzyzowe;j.
GD: Doktadnie! Drogi krzyzowej!
Wszyscy: [§miech]

GD: Przy stacjach, gdzie wykonawcy prezentowali nam poszczegdlne utwory kompozytoréw
o nazwiskach dobrze znanych i lubianych (George Aperghis, John Cage, Salvatore Sciarrino).
Musze przyznac, ze przestrzen zostata nie do konca wykorzystana. Z jednej strony mieli$my
ttum ludzi, ktéry nie moégl wyraznie zobaczy¢, co sie dzieje, bo tylko dwa pierwsze rzedy
obserwowaty zdarzenia na scenie; z drugiej strony przestrzenie niewielkie, w ktérych
sopranistka $piewa przerazliwie wysokie dzwieki o duzym natezeniu. To byto bardzo ranigce.
Mam tez wrazenie, Ze mozna byto troszeczke lepiej wykorzysta¢ potencjat ogrodu w BUW-ie. W
zasadzie wiecej spacerowali$my, niZ uczestniczyliSmy w muzycznym wydarzeniu. Prowadzono
nas mozliwie najbardziej okrezng droga po to, zeby - przypuszczam - muzycy mogli przemiesci¢
sie z miejsca na miejsce, przygotowac.

Pawet Siechowicz: Sprébuje teraz przedstawi¢ zupelnie odmienng perspektywe. To byt w
zatozeniu concert walk - spacer koncertowy. Sposdb, w jaki ty o tym mowisz pokazuje, Ze
oczekiwate$ jednak gtéwnie koncertu, stuchania muzyki. Element spacerowy byt dla mnie w tym
wydarzeniu rownie istotny. Mozna byto zobaczy¢ rdzne przestrzenie biblioteki. Przez ogrod
zostaliSmy przeprowadzeni najdtuzsza mozliwg drogg, wiec byt czas, zeby wymieni¢ z kim$
uwagi o tym, co sie ustyszato, byt czas, zeby spojrze¢ na piekne rosliny, ktére tam sg uprawiane.
To byto fajne. Patrzgc wstecz, pamietam, ze w trakcie miatem wiele zastrzezen, niektore utwory
byty bardzo...

Karolina Kolinek-Siechowicz: ...specyficzne.



PS: Nie do konca powazne. Niektore byty, wrecz przeciwnie, bardzo przejmujgce. Miato sie
odczucie, Ze moze ta przestrzen troche ujmuje im powagi. W innym przypadku - na przyktad u
Sciarrina — miejsce, zeby wystucha¢ tego utworu, zostato dobrane $wietnie.

MT: Zgadzam sie, Ze ten ostatni utwor Sciarrina w tym wtasnie miejscu, posréd ludzi, ktérzy
pracowali w tej bibliotece (nie wiem, co sobie mysleli, ale stuchali koncertu, chcac nie chcac,
dos¢ delikatnego, dopiero pod koniec ten utwoér byt nieco glosniejszy), to bylo zwienczenie.
Zebralo ono te calg mozaike - czasem, takze moim zdaniem, nienajlepiej pokazang. To
zwienczenie byto dobre. Finis coronat opus.

PS: Tak, dzieki temu pozostato mi bardzo pozytywne wrazenie z cato$ci. W zasadzie styszalne
byto chyba wszystko dobrze. To, Ze czasem nie widzieliSmy muzykéw tak, jak by$smy chcieli, no
to coz - takie tu byto zatozenie.

GD: Nie mam nic przeciwko idei spaceru koncertowego, tym bardziej, jesli utworéw
naprawde nie da sie stuchaé. Wtedy mozna sobie pospacerowac.

PS: Moze nie da sie ich tylko stucha¢, ale da sie ich stucha¢ i oglada¢. Tak jak u Aperghisa [Les
sept crimes de I'amour]...

GD: U Aperghisa wlasnie niewiele widziatem.
KK-S: W tym przypadku stracites, bo to byt wtasciwie teatr.
PS: W takim razie przyznaje ci racje.

KK-S: Ale na przyktad w tym utworze Nicolai Worsaae [Du hast gesagt] byto wszystko
idealnie widoczne. To sie odbylo na dachu, w takiej jakby studni siegajacej do wewnatrz
biblioteki, naokoto ktérej byta barierka, tworzaca bardzo duze koto. Spiewaczka stata w jednym
miejscu, a naokolo tej przestrzeni stali stuchacze. Miata jeszcze do tego megafon, ktérego
uzywata w niektérych momentach. To byto akurat doskonale...

MT: To byta owa elektronika.
PS: Jeszcze jedna rzecz. My mamy notke z tego koncertu.

KK-S: Z perspektywy kolejnych koncertéw ten dla nas zyskat. Byl na pewno
najprzyjemniejszy.

MT: To jest wasza jedyna notka z wczoraj?
PS: Mamy w zasadzie dwie notki.

KK-S: Wsp6lna notke.

MT: W takim razie postuchajmy o Sciarrino.
PS:

Subtelne, lecz petne zycia dzwieki Omaggio a Burri Salvatora Sciarrina zabrzmiaty wewnatrz
gmachu biblioteki uniwersyteckiej, wieniczac spacer koncertowy po znanych i mniej znanych
przestrzeniach budynku i jego ogrodéw. Szerokie schody prowadzace na pierwsze pietro
staty sie trybuna, na ktérej zasiedli widzowie, obserwujac muzykéw na tle ogromnej
przestrzeni rozciagajacej sie miedzy rzedami katalogéw a przeszklonym dachem wysoko nad
glowami.

Utwoér Sciarrina wypelniony jest oddechem i przestrzenig. Dzwieki dobywane przez
skrzypce, flet i klarnet basowy uwodza dZwieki otoczenia, sprawiajac, Ze takze one znajduja



swoj muzyczny sens. Wstuchiwali$my sie wiec w zycie biblioteki ozywione i uszlachetnione
muzyka Sciarrina. Krétkie frazy krokéw, przewracanych kartek, rytmiczne jeki kretych
schodéw uginajacych sie pod ludzkim ciezarem - wszystko to wypetniatlo muzyczng
przestrzen. Cichy utwdr nie zakldcit zycia biblioteki. Przeszyl je tylko podskérnym
dreszczem.

KK-S:

Cichutkie, niemal nieme odgtosy trzech instrumentéw rozbrzmiewaty w holu gtéwnym BUW
jak teatralny szept, budzac tylko niewielkie zdziwienie przechodzacych studentéw. Jedynie
koncowa kulminacja, w ktdrej skrzypce, flet i klarnet basowy objawity swa barwe w petnej
krasie na chwile oderwata wzrok uczacych sie od ksigzek i komputeréw. Gdyby biblioteki -
tak,jak sklepy, lotniska i inne przestrzenie publiczne - miatyby by¢ wypeinione muzyka,
mogtaby to by¢ muzyka podobna do tego utworu Sciarrina. Muzyka, ktorej brzmienia trzeba
sie prawie domysla¢, muzyka szeptu.

26 wrzes$nia 2014, godz. 19:30
Studio Koncertowe Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego

Pauline Oliveros Bye Bye Butterfly (1965)* na taSme

Mauricio Kagel Kammermusik fiir Renaissance-Instrumente (1965-1966)

Szymon Stanistaw Strzelec The Hdsbeiya Fountain (2012-2013) dla 16 wykonawcéw w
rozmieszczeniu przestrzennym

Piotr Roemer Re-Sublimacje (2012) na orkiestre smyczkowg i perkusje

Piotr Peszat Interigr i Strandgate (2014)* na orkiestre

Kamil Kruk Parhelion (2014) na orkiestre symfoniczng

Wykonawcy:
LUTOSLAWSKI ORCHESTRA MODERNA
Btazej Wincenty Kozlowski - dyrygent

THEATRUM INSTRUMENTORUM:

Tomasz Dobrzanski - flety podtuzne, szatamaje, przygotowanie i prowadzenie zespotu
Pawet Iwaszkiewicz - flety podtuzne, szatamaje, dulcjan
Marek Nahajowski - flety podtuzne

Arkadiusz Wroéblewski - flety podtuzne

Marian Magiera - cynk

Kazimierz Pyzik - viole da gamba

Radostaw Dembinski - viole da gamba

Henryk Kasperczak - lutnia, teorba

Ewa Prawucka - pozytyw organowy, regat

Jacek Muziot - instrumenty perkusyjne

Wojciech Btazejczyk - projekcja dzwieku

MT: Moze najpierw zapytam co wybrali$cie do opisu.
ECh: Ja wybratam [Pauline] Oliveros.

AW: Ja zdecydowatam sie napisa¢ ogdlnie o krakowskich kompozytorach.



GD: [Piotr] Roemer.

SM: Bye Bye Butterfly [Oliveros]

DM: [Mauricio] Kagel.

GD: O matko.

MT: No a co miata pani Dominika zrobi¢...?
Wszyscy: [§miech]

KK-S: Wybratabym [Szymona Stanistawa] Strzelca, ale sie rozmyslitam, bo bytam przekonana,
ze ten utwor jest o Syberii, a potem przeczytalam notke i stwierdzitam, ze jest zupetnie
niespéjna z moimi odczuciami.

DM: Moim zdaniem to akurat nie ma wiekszego znaczenia.

MT: Skad ten pomyst, ze Syberia?

KK-S: Ja styszatam Syberie po prostu. Pustke, przestrzen, zimno...
AW: Styszatas mroz, tak?

DM: To jest taki idiom mroZzny, wydaje mi sie. W zesztym roku moéwitam o ,muzyce zimy”, o
Winter Fragments [Tristana Muraila] na przyktad. Musze to w konicu rozwing¢.

KK-S: Tak, tam [u Strzelca] nawet byto takie skrzypienie, jak u [Antonia] Vivaldiego w Zimie.
MT: To sg bardzo luzne skojarzenia...

DM: Jest pare takich rzeczy: Bajka [Stanistawa] Moniuszki, [Beata] Furrera Voicelessness. The
Snow Has No Voice - taki kanon ,zimowy”.

MT: Jeszcze wspaniate Jetzt immer Schnee [Sofii] Gubaiduliny. To sa skojarzenia chyba nie
pierwszoplanowe. Cho¢ dla pani Karoliny jednak pierwszoplanowe, bo jak sie okazato, Ze nie
zima, to jednak koncepcja zostata zmieniona.

KK-S: Bytam w takim nastroju, Zze miatam ochote wreszcie postucha¢ muzyki absolutnej i
przestac sie przejmowac tymi wszystkimi opisami. Taki dzien po prostu.

MT: Dobrze, w porzadku. Tego jest po prostu bardzo duzo na raz, odczuwamy efekt
nasycenia.

PS: No a ja sie zdecydowatem na Sciarrino.
MT: To moze postuchajmy tekstéw o Pauline Oliveros.
ECh:

Kompozycja Bye Bye Buterfly Pauline Oliveros, zaprezentowana podczas koncertu w Studiu
Polskiego Radia, nalezy juz wtasciwie do kategorii muzyki dawnej. Zmontowana prawie 50
lat temu na historycznych instrumentach elektronicznych takich jak magnetofony, oscylator
Hewlett-Packard, gramofon budzi raczej nostalgiczne uczucia niz przykuwa uwage
nowatorstwem. Jednak w konteks$cie nastepnego tego dnia koncertu, na ktérym zostata
wykonana kompozycja na dawne syntezatory Venta, utwoér Oliveros wypada wrecz kojaco, a
przede wszystkim poziomem decybeli i skrajnymi czestotliwosciami nie ingeruje w sfere
fizyczna stuchaczy.

Bye Bye Buterfly rozpoczyna ledwo styszalny wysoki ton, ktéry stopniowo zaczyna sie
zageszczac, narastac i falowac. W potowie utworu pojawiaja sie dostowne cytaty z Madame



Butterfly Pucciniego - przetworzone i zmiksowane, jako wyrazny zart z muzyki operowej
konca XIX stulecia. Cato$¢ za$ konczy sie rdwnie niezauwazalnie, jak tez sie zaczeta.

Mozna w tej kompozycji, znajac poglady kompozytorki, doszukiwaé sie gtosu w obronie
praw kobiet. Mozna tez po prostu poddac sie transowo-melancholijnemu wyrazowi muzyki.
Czego niestety nie moge powiedzie¢ o nastepnym koncercie.

SM:

Jedynym w programie tegorocznej Warszawskiej Jesieni utworem wylacznie na tasme byto
Bye Bye Buterfly Pauline Oliveros. Kompozycja, mimo prawie 50 lat od powstania, nie stracita
nic ze swojego powabu i $wiezos$ci. Utrwalona w czasie realnym improwizacja wykorzystuje
bardzo proste $rodki i technologie, ktére kompozytorka taczy ze soba z wdziekiem i nieco
surkonwencjonalnym poczuciem humoru. Generowane elektronicznie dzwieki przykrywaja
dobiegajace z ptyty gramofonowej operowe arie warstwa patyny, zegnajac sie z ich epoka
bez zbednych manifestéw. Kompozytorka zdaje sie poddawac ich urokowi z lekkim
usmiechem, czerpigc rdwng przyjemnos$¢ z samej muzyki co z faktu, Ze jest ona juz tylko
wspomnieniem. [ moze podobny u$miech pojawiat sie na mojej twarzy.

MT: Czy kto$ chce co$ dodac¢?

KK-S: Mnie zawsze zastanawia wykonywanie utworéw na taSme - zwtaszcza takich starych -
w kontekscie koncertowym, bo o ile wykonuje sie utwory wspotczesne, kiedy kompozytor
jeszcze zyje, moze wyj$¢ na estrade i przynajmniej wiadomo, dla kogo sg brawa, o tyle w tym
przypadku mysle, Ze mozna réwnie dobrze odpali¢ w domu plyte. Wiem, Ze to ma znaczenie
gdzie sa rozmieszczone gtosniki, ale mimo wszystko drazni mnie ta pustka na estradzie.

DM: Ma, poza tym sytuacja koncertowa stwarza inny odbidr takiego utworu. Ja bardzo lubie
np. koncerty Studia Muzyki Elektroakustycznej w Krakowie. To sg inne koncerty. A tutaj to byta
uwertura do koncertu.

MT: To byt utwér krétki, okoto 7 minut, wiec on nie zawtaszczyt czasu. Mogtoby go réwnie
dobrze nie by¢.

SM: Ale dobrze zafunkcjonowat w calym koncercie.

AW: U mnie ten utwér wywotat podobny efekt dla stuchu jak zapach $wiezo mielonej kawy
dla zmystu wechu - ,zresetowal” moje receptory i przygotowat na stuchanie kolejnych
kompozycji. 0dswiezyt.

KK-S: To bardzo przyjemne.

PS: Ja z kolei musze sie podzieli¢ pewng okropna somatyczng reakcja. Gdy tylko zabrzmiat
pierwszy dzwiek - zaklulo mnie w gardle tak mocno, Ze przez caly utwdér musiatem
powstrzymywac sie od kastania.

Wszyscy: [§miech]
PS: To bylto niezwykte. Doktadnie w tym punkcie.

MT: Moze znacie taki wiersz Mickiewicza zatytutowany Widzenie: ,Dzwiek mnie uderzyt -
nagle moje ciato,/ Jak 6w kwiat polny, otoczony puchem,/ Prysto, zerwane aniota podmuchem/ [
ziarno duszy nagie pozostato”...

Wszyscy: [§miech]



MT: Ten utwdr miat tez duzy walor poznawczy. Przypuszczam, ze go nie znaliSmy [w tle
przytakiwanie]. A Oliveros to wazna posta¢ w historii muzyki, wiec po prostu czegos$ sie
dowiedzielis$my.

PS: Tak, byt bardzo ciekawy. Zwtaszcza na zywo jednak.

MT: Ja mam tez taka refleksje, Ze to jest jednak utwoér-manifest polityczny, feministyczny. A
po 50 latach cata jego ostrosé... cdz, jej w ogdéle nie ma. To byto juz tak dawno, patrzymy na to
historycznie, jak w jakim$ muzeum na plakaty rewolucyjne abstrakcjonistéw rosyjskich. To juz
jest zupelnie pozbawione ideologii, staje sie jakby czystym utworem muzyki absolutne;.

GD: Ja moge tylko doda¢, Zze to jest moim zdaniem kompozycja, ktéra idealnie oddaje te
Lehmannowska koncepcje czytania opisu przed wystuchaniem. Bo nie przeczytatem opisu i po
wystuchaniu miatem pustke w gtowie - nie potrafitem nic powiedzie¢ o tym utworze, facznie z
tym czy mi sie podobat czy nie (ale raczej nie podobat, nie przekonata mnie ta improwizacja).
Dopiero po przeczytaniu notki i zrozumieniu motywacji ideologicznych zaczatem sie
przekonywac.

MT: A potem byt Mauricio Kagel.
DM: Mnie sie wydaje, Ze ten utwor byt Zle wykonany. Ale napisatam co$ takiego:

Kto by pomyslal, Ze ten wyciszony utwor jest dedykowany Claudiowi Monteverdiemu? Wizja
rozstrojona jest w nim z fonig. Na scenie pojawiajg sie renesansowe instrumenty, jakby
przygotowane do zaakompaniowania dworskim tancom. Co jednak styszymy? Szmery,
szumy, trzaski, gtebokie wibrata i tremola. Teorba szelesci, spreparowana kartka papieru,
flety sa rozkrecane, méwi sie do nich i szepcze, gra na nich glissanda, organy utrzymuja
dtugie dzwieki, prawie drony, lub graja szybkie, zapetlone motywy, viole i lutnia wydaja
metaliczne brzmienia.

Utwor brzmigcy na wskro§ dwudziestowiecznie, sonorystycznie, wielocze$ciowy, niby
zréznicowany, ale jednak chyba tylko dla bardzo cierpliwych stuchaczy.

Wszyscy: [§miech]
GD: Oj tak.
MT: Tak?

DM: Byt strasznie meczacy. Nie wiem, czy to jest wina wykonania, nie czuje sie specjalistkg od
instrumentéw dawnych.

KK-S: Ale na jakiej zasadzie to mozna poréwnac?
DM: Nie wiem [§miech]

GD: Ciekawe, Ze te instrumenty - podobnie zresztg jak w wiekszoSci utworéw pisanych na
instrumenty ,inne”, ktérych stuchali$my na Warszawskiej Jesieni - byty jako$§ wyabstrahowane
ze swojego kontekstu muzyki dawnej. Ale to mogto sie skonczy¢, jak dla mnie, po 5 minutach.
Moze to co powiem bedzie infantylne, ale ja, i nie tylko ja, miatem wrazenie, ze dzieci z
przedszkola dostaty instrumenty i bedg teraz pokazywac jakie dZwieki moga z nich wydoby¢.

Inni: Nie, nie.

PS: Nie widziate$ chyba dzieci z przedszkola w takiej sytuacji.

Wszyscy: [§miech]



KK-S: Na pewno bytoby gltosniej.
AW: Kto by dat dzieciom z przedszkola do reki instrumenty dawne?!
PS: Tutaj byt zupetny brak pos$piechu, a dzieciaki zrobityby zaraz okropny harmider.

GD: Nie wiem. Moze dotyka mnie to, o czym moéwit wczoraj Tadeusz Wielecki, ze jestem
nieopierzony i nieostuchany. Ale zupeie nie trafit do mnie ten utwor.

MT: Czy kto$ stuchat go z jaka$ przyjemnoscia, z zainteresowaniem?

SM: Nie. Dla mnie to byto az niebezpiecznym przezyciem, dlatego Ze to byta kompozycja bez
historii, bez kultury i bez kontekstu. To byta kwintesencja tego, o czym pisze pan Wielecki:
wyabstrahowanie instrumentu ze swojej kultury i wszystkich towarzyszacych mu idioméw.
Efekt byt bardzo niepokojacy.

MT: Tak.
AW: To jest wiasnie sita naszych oczekiwan - jak silnie wptywaja na nasz odbior.

DM: Mnie tylko jedno wydato sie interesujace: rozstrojenie tego, co widac i tego, co stychac.
To mégtby prawdopodobnie by¢ utwér zagrany na zupetnie innych instrumentach i wcale by sie
tak bardzo nie réznit.

MT: Z tym, Ze te instrumenty renesansowe miaty swojg do$¢ niska dynamike. Nie byty
agresywne.
DM: Po prostu nuda.

MT: [do Ewy] Jak Pani odebrata Kagela?

Ech: Znam go z nagran i wtedy wydawat mi sie bardzo interesujacy. Natomiast zaskoczyto
mnie na koncercie - tym bardziej, Ze stwierdzitam, Ze jednak postrzegam muzyke zbyt wizualnie
- Ze ta warstwa, ktérg widzimy, powinna jeszcze bardziej zaciekawi¢, nie pomogta utworowi.
Byt on po prostu nudny i bez formy.

MT: Kto jeszcze mdéwit, ze znat to dzieto z nagran i sie podobato?

DM: Ja go postuchatam pézniej zeby sprawdzi¢, czy to nie byta tylko moja dyspozycja, dlatego
ze ten dzien w ogole byt ciezki. I, szczerze powiedziawszy, batam sie skrzywdzi¢ utwér
niepochlebng notatka. To byto pierwsze lepsze nagranie znalezione na Youtube i wydaje mi sie,
ze utwor brzmial na nim lepiej. Nie wiem, czy byla to kwestia poprawienia go w studiu,
»Zrobienia” tego utworu, czy moze tego, ze moglam sobie zwiekszy¢ glto$nosé. Ale tez nie
wystuchatam go w catosci, a on tez jako forma wedtug mnie ,nie gra”.

MT: Pewnie taki miat by¢.

DM: Bardzo mozliwe, chociaz Kagel potrafit sie tak $wietnie bawi¢ w swoich mtodzienczych
utworach jak Dressur, niesamowicie porusza¢ w Ein Brief (dwa lata temu na Warszawskiej
Jesieni)...

MT: Potrafit tez wySmiewaé, np. pasje Bachowska [w Sankt-Bach Passion]. Zdaje sie, ze
jesteSmy zgodni, Ze ta kompozycja nas zbytnio nie poruszyta. By¢ moze z powodu wykonania.
Ale ja tez miatem wrazenie nudy, pustki, takiego ,dywanu” muzycznego.

SM: Rola wykonawcéw musiata by¢ tez dos$¢ istotna, poniewaz - co prawda nie widziatem
partytury, wiec moge sie myli¢ - wydaje mi sie, ze jest tam duzo fragmentoéw, ktére zaleza od



grajacych. Dyrygent pokazywat jakie§ numery na palcach, wiec by¢ moze to on dobierat
segmenty, ktére miaty sie pojawiac.

MT: Nie wiem. Jak wida¢, zostata nam szara naga jama. Szaranagajama.
Wszyscy: [§miech]
Teraz druga czes¢.

DM: Moge zaczac¢? ]Ja te utwory w wiekszos$ci juz znatam. Zabawne, bo ustyszatam je teraz
zupelnie inaczej. Nie wiem, czy byly lepiej przygotowane, czy to kwestia sali, czy nastawienia -
jesli chodzi o jako$¢ wykonania, to teraz byto lepiej. Zaskoczyto mnie, jak sg do siebie podobne
pod wzgledem $rodkéw. Nie styszatam wcze$niej utworu Piotrka Peszata — znalam raczej jego
kompozycje kameralne, np. Muzeum wyobrazni na preparowane amplifikowane pianino. To byty
zupeknie inne brzmienia.

GD: ,[...] Ich kompozycje zbyt wyraZnie sie od siebie r6znig; inne sg ich temperamenty i styl”
[ksigzka programowa, s. 238]

Wszyscy: [§miech]

DM: Mnie sie te utwory podobaty, podobaja i podoba¢ prawdopodobnie beda. Przypuszczam,
ze predylekcja kompozytoréw do takiej estetyki jest moze czeScig jakiego$ krakowskiego
wyksztalcenia - ja tez takg lubie. Zreszta to podobienstwo tylko na poziomie $rodkéw, nie
ksztaltowania formy czy stosunku do komponowania. Zawsze tez rozpatrywatam ich muzyke w
kontekscie innych utworéw studenckich i zastanawiam sie, czy i na ile kontekst , dorostego”
festiwalu zmienit ten odbior.

MT: O tym pogadamy za chwile. Zacznijmy od notki pani Ani, poniewaz jest ona zbiorowa,
ujmuje catg druga czes¢ koncertu.

AW:

Lubig brzmienia wodno-szklane z wyraznym metalicznym posmakiem, momentami
przeszywajace. Lubig szerokie gesty muzyczne. Lubig nagte crescenda puszczone w eter.
Stosuja barwy jasne w warstwie brzmieniowej, lecz ciemne je$li chodzi o nastroéj. Szczegélng
sympatig darza perkusistéw i smyczkowcédw. Ich ulubionym zabiegiem jest gra smyczkiem
na talerzach i gongach. Lubig alikwotowe brzeczenia i quasi-aleatoryczne desynchronizacje,
ale lubig tez powtarzane struktury. Mozemy by¢ niemal pewni, Ze w smyczkach ustyszymy
flazolety, tremola i glissanda - z osobna lub wszystkie na raz. Przede wszystkim jednak s3
mtodzi, petni twoérczego zapalu i mimo wszystko ciekawie zapowiadajacy sie. Czy kto$
jeszcze ma watpliwosci, Ze na tych czterech kompozytoréw da sie spojrzec jak na grupe?

Jezeli kto$ jeszcze ma jakie$ okropne, krzywdzace uogolnienia, to mozecie mi je Smiato
podrzucic.

Wszyscy: [§miech]

DM: Ja mam. Bo mam jakie$ poczucie, ze skoro jestem z Krakowa i jestem zaangazowana w
tamtejszym $rodowisku, to powinnam by¢ duzo bardziej krytycznie nastawiona. Ze apologia
bytaby tu podejrzana (cho¢ mam, oczywiscie, na nig ochote). Wydaje mi sie, ze wspdlne cechy to:
szklista barwa, upodobanie do perkus;ji arco, skupienie na czynniku kolorystycznym, tworzenie
nastroju onirycznego i rozmytej tkanki (tutaj plus dla Kamila Kruka, bo on jednak do$¢ poteznie
zaczal), glissanda na dtugich odcinkach, zwtaszcza ,zapadajgce sie” - przynajmniej dwa, trzy
razy miatam wrazenie, Ze co$ takiego stysze.



AW: W kontrabasach zwlaszcza.

DM: Przy czym utwoér Szymona Strzelca byt pisany czeSciowo z mysla o konferencji, ktorej
tematem byt kolor. Nie byt wtedy niestety wykonany.

MT: Ciekawe s3 te notki. Notka pani Ani uszczypliwa, ale naprawde dobra.
AW: Ale z milym gestem z mojej strony na koniec.

MT: Wszyscy zauwazyliSmy taki sonoryzm w stylu Pendereckiego z przetomu lat 50. i 60..
Krakowska szkota. I wszystkich nas uderzyto, Ze lubig granie smyczkiem na talerzach...

AW: No wiasnie, przy trzecim utworze pomyslatam: ,A moze mnie ten czwarty mnie
zaskoczy, moze jednak nie bedzie tej gry smyczkiem”. Ale byta.

Wszyscy: [Smiech].

AW: Zreszta nawet przy pierwszych dwoéch utworach staratam sie stucha¢ elementow
charakterystycznych dla kazdego z osobna. Potem prdobowatam stuchaé dwutorowo -
jednocze$nie elementéw wspoélnych i réznych. Pod koniec naturalne stato sie, ze szukatam
podobienstw.

MT: Kto pisat o Piotrku Roemerze [Re-Sublimacje]?
GD:

Krakowska Szkota Kompozytorska. Sadze, ze to wspaniate, ze mtodzi tworcy chca stworzy¢
co$ razem. Definiujg siebie, jako grupe poszukujacg, dzialajaca wspoélnie i wspierajacy sie.
Rzeczywiscie we wczorajszych kompozycjach czu¢ byto wspdlny idiom, jeden kolor réznigcy
sie jedynie odcieniem. Moja uwage przykuta szczeg6lnie kompozycja Piotra Roemera. Re-
sublimacje nie sg awangardowe, nie sa nowatorskie, nie sa rewolucyjne. To utwor, ktory
konsekwentnie korzysta ze znanych formut kompozytorskich: rozszerzone techniki
wykonawcze, szczegélnie w perkusji, neosonorystyczne brzmienie. Konsekwencja
prowadzonej narracji przekonata mnie, Ze liczy sie nie jezyk, a to, co ma sie za jego pomoca
do powiedzenia.

MT: Ladnie, ale prosze rozwing¢ okre$lenie: , konsekwencja w prowadzeniu narracji”.

GD: Po prostu mam wrazenie, ze Roemerowi nie chodzito wytacznie o to zeby zaprezentowac
jaki$ zbior efektéw, ktére poznat i ktére wydajg mu sie ciekawe, tylko naprawde od samego
poczatku w tej kompozycji liczyta sie barwa i do samego konica byla ona najistotniejszym
czynnikiem. Nie byto tez zadnej przesady - wszystko wywazone, stonowane. Brak instrumentéw
detych byt tu ogromnym atutem, bo dzieki temu faktura nie byta zbyt gesta. Wszystko byto
przejrzyste.

MT: Pan méwi, Ze nie byt to zbior efektoéw, za to liczyta sie barwa. Dla mnie to jest zbyt stabe
przeciwstawienie. Ja rzeczywiscie rozpoczatbym opis tak samo: ,nie byt to zbidr efektow, tylko
liczyto sie...” - i datbym co$ innego niz ,barwa”. Bo ten utwor byt wyraznie inny, nawet na tle
catego festiwalu, chociaz moze to kwestia przypadku, ze tak sie utwory utozyly. Kto miat
poczucie odrebnosci w tym przypadku? Pani Ania kiwa gltowa.

AW: Kiwatam glowa dlatego, ze mnie tez ten utwoér najbardziej sie podobat, ale tez nie wiem
czy nie po cze$ci ze wzgledu na komentarz, ktéry bardzo mi przypadt do gustu. Podobato mi sie,
ze ,dZwieki zmieniajg stan skupienia - paruja, sublimujg, przesypuja sie przez palce” [ksigzka
programowa, s. 242]. Tego oczekiwatam i faktycznie te rézne stany skupienia byty dla mnie
styszalne, wyczuwalne.



MT: A dla mnie najwazniejsze jest to ostatnie zdanie: ,gotowe amalgamaty mozna przeku¢ w
opowies¢” [tamze]. Na tym koncercie to byt jedyny utwor z akcja, z narracja, z budowaniem
napiecia, prowadzeniem jakich§ meandréw, jakich§ nawiasé6w narracyjnych, powrotow,
zaskoczen, wciagniecia w narracje w typie opowiadania czy nawet powiesci. Na tym festiwalu
takich utworéw prawie nie byto.

AW: Mnie sie w ogdle wydaje, Ze umiejetne stosowanie powracajacych struktur w
odpowiednich momentach bardzo pomaga zrozumie¢ narracje i $ledzi¢ to, co sie dzieje w
utworze.

MT: On potrafit dobrze ztapa¢ cztowieka ,za gardto” na samym poczatku, kiedy perkusisci
grali jakie$ takie nietypowe dZwieki. Dopiero potem muzyka przeniosta sie do smyczkow. I
Swietny koniec! Kto$ pamieta? Byt taki odjazd smyczkéw w gore i szklane brzmienie - nie wiem
czy to byly kieliszki czy cos$ innego.

DM: To, co odleciato tak do nieba?

GD: Gestem dyrygenta byto to wyraZnie pokazane. Mnie sie to szczeg6lnie podobalo, bo na
poczatku batem sie, Ze bedzie co$ w rodzaju pédZnoromantycznego, pompatycznego zakonczenia.
Poczatkowo to narastato i obawiatem sie, ze to crescendo bedzie szto caty czas do przodu. A
jednak nie, jednak gdzies sie ulotnito. To byto bardzo przyjemne.

MT: Dowiedziatem sie, Ze to jest utwér dawny, z drugiego roku studiow. I od razu pewna
rzecz mi sie wyja$nita. Pamietam Roemera sprzed roku, jego Soneostasis. To byta kompozycja
statyczna. Zdziwitem sie, stuchajac, Ze mozna pdjs¢ w te strone: od statycznosci do
narracyjno$ci. Na ogét sie idzie w strone przeciwna. I okazato sie, ze faktycznie Roemer idzie w
przeciwng! A ja wyznam, Ze dla mnie ta narracyjno$¢ byta ciekawsza niz ta standardowa
statycznos$¢, bo dzi$ bardzo trudno jest zrobié te statycznos$¢ w sposdb swiezy. A nawet jesli jest
zrobiona w sposéb $wiezy (jak u Wenchen Qina w utworze Yin Ji), to okazuje sie, Ze trudno jest
te Swiezo$¢ odebra¢, bo jesteSmy przesyceni statyczno$cig. Trzeba mie¢ odpowiednio czulg skale
percepcji, zeby zauwazy¢, ze utwor jest statyczny, ale ma co$ swoistego. No wiec kiedy sie
pojawia utwor z narracja, z suspensem, jak u Piotrka Roemera, to dziala na mnie bardzo
odswiezajaco. Ale to jest ocena po czesci kontekstowa: ten utwér sie odznaczat przez kontrast z
tym, co styszymy na festiwalu i w ogole wokét nas. Gdybysmy tego postuchali w kontekscie
innych utworow, ktére majg tego rodzaju narracje powiesciows, to z kolei on mogtby utongc. Ale
c6z, kontekstéw nie da sie odcedzic.

SM: Na pewno na plus dla wszystkich utworéw trzeba policzy¢ takie organiczne poczucie
mtodych ludzi, Ze nie wolno stuchacza nudzi¢. Tego nie bylo w Zadnym utworze, Zaden sie
szczegdblnie nie nudzit.

KK-S: Ale wszystkie razem juz tak.
Wszyscy: [§miech]

DM: Mnie sie w nich bardzo podoba takze warsztat instrumentacyjny. Oni wszyscy doskonale
znajg instrumenty. Wiedza, co chca osiagna i jak to zrobic.

SM: Popisuja sie tym, czego sie nauczyli.

DM: Na przyklad w pierwszym utworze, Zrddle Hdsbeyi, $wietnie pasowat saksofon
barytonowy.

AW: Razem z fagotem.



MT: Tego nie pamietam.
PS: Tak, ale to jest kwestia taka: na ile to, co znajg, warunkuje to, co komponuja.

MT: Mnie tez uderza sprawa - przy wszystkich réznicach - spoéjnosci stylistycznej tych
czterech kompozycji. Czy ona jest wynikiem preferencji szkoty, kadry profesorskiej, czy tez jest
wynikiem wtasnej drogi. To jest rzadko spotykane, zeby studenci w ramach przedziatu tych
kilku lat — a to jest silna probka statystyczna - pisali duzej mierze w tak podobnie.

DM: Oni sie wedtug mnie duzo bardziej r6znig w utworach kameralnych. Mnie Piotrek Peszat
najbardziej zaskoczyt ,klasycznos$cig” tego utworu, bo znam go tez z kompozycji perkusyjnych, z
narratorem, z intermedialnych akcji, np. z utworu z wy$wietlanymi na ekranie tekstami wierszy.
Bardzo ucieszytam sie, styszac, jak Kamil Kruk szerokim gestem ,szasta” materia.

MT: Kruk byt swietny [Parhelion], tylko ze utwoér byt bardzo krétki.

DM: Kiedy go po raz pierwszy ustyszatam w Krakowie, zapytatam Kamila, czy to jest 30%, czy
on planuje dopisa¢ druga czes¢. Odpowiedzial, ze dtugo$¢ utworu wynika z przyjetego zatozenia.

MT: Taki wielki sktad, a trwa to 5 minut.
Wszyscy: [§miech]

GD: MielisSmy takie wrazenie, Ze jesli kiedykolwiek ten utwor zaistnieje w historii muzyki, to
spotka go taki los jak III Symfonie [Gustava] Mahlera, to znaczy bedzie wykonywany bardzo
rzadko ze wzgledu na niewielki czas trwania i ogromne $rodki. Trzecia Mahlera jest rzadko
wykonywana, bo wykorzystuje ogromny sktad, a wykonawcy-wokalisci Spiewaja przez kilka
minut.

AW: Ale praktyka wykonawcza jest taka, ze $piewacy wchodzg na scene po pierwszych, zdaje
sie, trzech czesSciach, zeby niepotrzebnie nie siedzie¢ na scenie od poczatku.

MT: Dla réwnowagi do Altenberg-Lieder [Albana] Berga, gdzie jest potezna orkiestra
wykorzystywana kameralnie i trwa to w sumie niewiele ponad dziesie¢ minut.

Wszyscy: [§miech]

KK-S: Jesli chodzi o ten utwdr [Kruka], to moze ja mam skrzywienie ze wzgledu na temat
mojej pracy magisterskiej, ale czutam tam lekkie inspiracje dzwiekowoscia [Witolda]
Lutostawskiego - byly tam descendentalne glissanda w smyczkach, réwniez uzycie detych
blaszanych troche mi przypominalo niektére fragmenty Lutostawskiego. Wtasnie
instrumentacja byta ciekawa, natomiast zupeilnie brakowalo narracji. To byto jak plama
dzwiekowa, ktdra sie w ogdle nie rozwineta.

MT: Bo to byt utwor przestrzenny. To jest ta podstawowa rzecz w muzyce XX wieku, ze czas
zostal odsuniety a przestrzen weszta zamiast czasu, o czym juz moéwiliSmy [w dyskusji
pierwszej]. Mnie sie podobato ustawienie orkiestry, inne niz zwykle. I ten frapujacy efekt
domina, przechodzenie $ciezek instrumentéw w roézne strony, symetria wizualna. Bardzo
ciekawe. Tego nie odda Zadne nagranie.

DM: Licencjat Kamila [Firmamentum] to byt w ogoéle utwér na kwartety smyczkowe
rozstawione wokot publiczno$ci. Topofonia chyba teraz najbardziej go interesuje.

MT: Mnie sie, oprécz Roemera, najbardziej podobat utwér Peszata [Interigr i Strandgate].
Wyciszony. Ale w tym wyciszeniu czuto sie elektryczno$¢. Miatem wrazenie, Ze to nie jest puste.



Potem sie to w dynamice podniosto, ale on potrafit dlugo zatrzymac to poczatkowe, dtugie,
szmerowe brzmienie.

AW: Tak, faktycznie byto chyba tylko jedno duze crescendo w tym utworze.

MT: Jedno i w fajnym momencie, kiedy juz mozna bylo pomysle¢, ze ten utwdr bedzie taki
Feldmanowski do konca. I wtedy nagle sie podnioést, kiedy sie tego nie spodziewaliSmy i
odswiezyt nasza ciekawo$¢ tego, co nastapi poznie;.

PS: Tak jest. Chociaz mysle, ze zyskatby po takim spacerze jak w BUWie...
Wszyscy: [§miech]

26 wrze$nia 2014, godz. 22:30
Centrum Artystyczne Fabryka Trzciny

Martynas BialobZeskis, Antanas Jasenka, Vytautas V. Jurgutis, Jonas Jurkiinas
Venta (2012)* na stare instrumenty elektroniczne

Wykonawcy:

DIISSC ORCHESTRA:
Martynas BialobZeskis
Antanas Jasenka
Vytautas V. Jurgutis
Jonas Jurkiinas

MT: Potem jednak mieliSmy spacer, ale nocny. [ na kétkach. I stuchalismy...
KK-S: WidzieliSmy martwego dzika po drodze.
MT: Tak?!

KK-S: Tak, na Wale Miedzeszynskim mercedes zabit wielkiego dzika. I to juz byt zwiastun
tego, co sie dalej wydarzy.

Wszyscy: [§miech]
DM: To chyba sie bedziemy spierac.
KK-S: O tak.

MT: C6z mozna powiedzie¢? No, intrygujacy koncert na stare instrumenty elektroniczne,
prawda? Czy macie jakiekolwiek wcze$niejsze doSwiadczenie z stuchaniem koncertéw tego
rodzaju?

AW: Ja mam, ale na wiekszej, czesto otwartej przestrzeni i wedtug mnie nagto$nienie tutaj
byto samo w sobie rewelacyjne, tylko zdecydowanie za duzy wolumen. I ci wychodzacy ludzie i
ludzie okazujacy swoje niezadowolenie, co mnie rozpraszato. Ale absolutnie nie mam do nich
pretensji, bo wiem, ze wiele os6b tam sie znalazto tak jakby z przypadku. Np. tak jak my - bo
skoro mamy karnety na caly festiwal...

MT: No nie, wy nie z przypadku - wy z przymusu...



Wszyscy: [§miech]

AW: No tak, tak, chciatam powiedzie¢ z przymusu-uko$nik-przypadku. Nie wszyscy do konca
chcieli tam by¢ i nie wszyscy wiedzieli, co ich czeka.

KK-S: Ja przyznam, Ze w ogéle nie zauwazytam wychodzacych ludzi, moze dlatego, ze
zasnetam.

Wszyscy: [§miech]

DM: Nareszcie ktos sie przyznat do spania i to nie bytam ja.

GD: Ja tez sie zdrzemnatem, cudownie sie spato przy tej muzyce.
KK-S: Tak, catkiem nieZle.

GD: Ja tez mam doswiadczenie z taka muzyka tylko - tak jak Ania powiedziata - w warunkach
bardziej otwartych albo klubowych. Gdzie jest wieksza swoboda dziatan, nie jest tak
klaustrofobicznie.

AW: No wiasnie. I tak na siedzaco, na tych krzestach... dziwnie!

GD: To pomieszczenie byto ciemne, nieduze, zostatl rozpuszczony duszacy dym i ja mialem
nudnoSci.

MT: Ja sie czutem jak Jonasz we wnetrzu ryby.

Wszyscy: [§miech]

GD: Sama muzyka byta ciekawa, taka do rozmowy w klubie.
DM: Nieee...

KK-S: Do rozmowy chyba $rednio.

DM: Ja na przyktad $wietnie czutam sie pod koniec, kiedy byto juz gtosniej, drzata podtoga,
przeptywaty dZzwieki. Super.

MT: Tak. Zdaje sie, Ze efekt somatyczny byt zamierzony. Gdyby sie zrobito cisze;j...
DM: ...to nie miatoby sensu.

AW: Ja miatam dylemat na poczatku, poniewaz estetycznie mnie to bardzo pociggato i bardzo
chciatam zosta¢, natomiast fizycznie sie Zle poczutam - mrowita mi twarz i kotatato w klatce
piersiowej od tych niskich czestotliwosci, ktore tez sprawity, Ze miatam nudnosci i
zastanawiatam sie czy organizm sie przyzwyczai i musze to tylko przeczeka¢, czy tez bede
musiata wyj$¢. Ewa chyba wyszta.

ECh: Tak, wysztam, ale wtasciwie juz pod koniec utworu. Pdézniej, czekajac na reszte,
siedziatam na dworze i przyznam, ze tam tez doskonale byto stychaé.

Wszyscy: [§miech]
PS: Jakby$Smy przeniesli sie pod Teatr Imka.
Wszyscy: [§miech]

KK-S: Mysle, ze niektérzy ludzie przynajmniej raz w tygodniu fundujg sobie takg
przyjemnos¢.



MT: Ale ten efekt, o ktérym mowi pani Ania, jest ciekawy - ja tez sie zastanawiatem, czy nie
dostane arytmii serca, dlatego Ze ta polirytmia byta taka zdesynchronizowana, a jednocze$nie
wszystkie warstwy oddziatywaty przez rezonans somatyczny i ciato dostawato rozstrojenia.

KK-S: Musze sie przyzna¢, ze na poczatku bardzo sie batam. Te dZzwieki byly przerazajace.
MT: Na szczescie byt koto pani maz.
Wszyscy: [§miech]

KK-S: Ale bardzo szybko do tej przerazliwo$ci przywyktam i p6zniej juz zupetnie nie robito to
na mnie wrazenia. I tak jak dudy mnie irytowaty do samego korica, tak tutaj mogtoby to jeszcze
trwac i trwac.

AW: No wtasnie. Przypomniata mi sie twoja wypowiedZ z pierwszej dyskusji i stwierdzitam,
ze to dopiero byto na wskros fizyczne, cielesne doswiadczenie, a nie jakie$s tam dudy.

SM: Ale czysto muzycznie oceniajgc, uwazam, Ze to bylo dobrze zrobione. Wszystkie te
instrumenty, mimo swojej historycznosci i bardzo silnie skojarzonego z nimi kontekstu, dla nas
odlegtego czasowo i ideologicznie, zabrzmiaty w nowy sposéb. Nie byto czu¢ archaicznosci. |
efekt byt bardzo pociagajacy. Sama forma jednostajnej ciggtosci odpowiadata temu brzmieniu i
wszystko razem uktadato sie w spdjng catosé.

MT: Czy kto$ potrafit tego stucha¢ od strony estetycznej?
SM, KK-S, AW: Tak, tak.

AW: Ja $ledzitam bardzo uwaznie, co sie dzieje z samej muzyce. A to byto absorbujgce. Wydaje
mi sie nawet, Ze mogltabym to opowiedzie¢, ale nie wiem czy ma to sens.

DM: Ciekawe wspotbrzmienia, nawarstwianie sie...
KK-S: Poszukiwanie konsonansu.

MT: Powolne zanikanie i technika zaktadowa, troche jak w formie tancuchowej: co$ sie
pojawia i co$ znika, gdy tamto sie wytoni.

AW: Chciatam zwr6ci¢ uwage, Ze ustyszeliSmy tego wieczoru dwa utwory wykorzystujace
elektronike w technologii analogowej — mieliSmy wcze$niej Pauline Oliveros, ktéra brzmiata
bardzo archaicznie w poréwnaniu do drugiego utworu [Venta], chociaz w drugim utworze byto
wsparcie nowoczesnej elektroniki. Ale wida¢, ile mozna wydoby¢ z tej pozornie zapomniane;j
analogowej technologii. Pozornie, bo widziatam niedawno film dokumentalny I dream of wires o
historii analogowych syntezatoréw. Wychodzi na to, Zze moda na nie powrdcita i ludzie nawet je
sobie kolekcjonujg, nie koniecznie uzywajac.

MT: Longplaye wracajg, kasety magnetofonowe wracajg... Mam ochote dodac¢ jeszcze jedng
uwage: o takiej, w gruncie rzeczy, archaicznej, obrzedowej atmosferze tego utworu.

DM: Ciemnos$¢, jaskinia.
KK-S, SM: Kopalnia.
Wyszyscy: [Smiech]

MT: I najwyrazniej byt to utwor obliczony na stuchacza, ktéry jest podatny na poddanie sie
transowi, bo mozna byto przez te godzine wpas$¢ w rodzaj transu.



KK-S: Zwtaszcza, je$li kto§ napit sie piwa przed koncertem - a widziatam, ze bylo to
powszechne - mogt mie¢ jeszcze przyjemniejsze wrazenia. Troche Zatuje, Ze ja nie...

Wyszyscy: [Smiech]

AW: No i tu z kolei moje skrzywienie, ze wzgledu na prace licencjacka: kiedy zobaczytam te
cztery, jak ja to mowie, ,parapety”, czyli stanowiska ze sprzetem, a potem wyszlo tych czterech
wojownikow, to jednak Kraftwerk od razu przyszedt mi na mysl. To jest takie samo ustawienie
sceniczne i ruch sceniczny, a wlasciwie jego brak. Co prawda Kraftwerk ktadzie duzo wiekszy
nacisk na strone wizualng i multimedialno$¢ - zawsze maja za soba wielki ekran z
wizualizacjami, majg stroje - ale podobienistwo sytuacji scenicznej byto duze.

MT: Co$ dodajemy?

DM: Ten koncert byt w jaki§ sposdb oczyszczajacy mozg po tych, w ktérych bardziej
pilnowali$my formy, troche jak w zesztym roku [Keir] Neuringer i jego improwizacja.

MT: Dla mnie to bylto lepsze od Neuringera.

DM: Tu bylo przyjemniej, a Neuringer byt specyficzny... W ogdle aura tamtego koncertu byta
specyficzna.

MT: Ja bytem zdziwiony swoja reakcja. Po tym pierwszym przykurczu, kiedy po jakim$ czasie
cztowiek te sytuacje zaakceptuje i przestaje sie przed tymi dzwiekami broni¢, to jednak one sg
catkiem takie new age, przyjemne.

SM: Tak, tylko to jest chyba czysto biologiczna reakcja obronna organizmu, kiedy moézg
zaczyna produkowaé substancje narkotyczne pod wplywem zbyt wysokiej liczby decybeli. Ale
koniec koncow jest to przyjemne.

Wszyscy: [§miech]

MT: Dobra puenta. To jedyna legalna narkomania w naszym kraju.



