ROZMOWA CZWARTA

22 wrzesnia, 19:30
CENTRUM KULTURY KONESER

Agata Zubel Not |

Jakub Sarwas Crépuscule du soir mystique ** (zaméwienie Narodowego Forum Muzyki)
Marcin Stanczyk Westchnienia * (nowa wersja)

Djuro Zivkovié¢ On the Guarding of the Heart *

Wykonawcy:

ORKIESTRA MUZYKI NOWE]

Monika Madejska - sopran

Agata Zubel - sopran

Marcin Bania - przygotowanie i realizacja warstwy wideo
Szymon Bywalec - dyrygent

Marcin Trzesiok: Jak byto wczoraj na imprezie ,Glissanda”?

Grzegorz Dabrowski: Duzo $miechu, duzo radosci. Nie b6jmy sie tego stowa: byly jajal

Dominika Mical: Nawet dyrektor Wielecki byt i sie $miat.

GD: W zasadzie najpowazniejszg improwizacjg byta ta Wojtka Blecharza: bardzo skupiona,
moze troszeczke egzaltowana.

DM: Za to Karol Nepelski bawit sie syntezatorem mowy. Byto widaé, co pisze — wybierat
syntezatory w roznych jezykach...

GD: Ale tez sam komputer byt amplifikowany - kazde przesuwanie, szuranie tworzyto efekty
dzwiekowe. Bardzo fajne. Calg ta improwizacja skonczyta sie tym, Ze syntezator mdwit:
www.glissando.com [odczytane w jezyku angielskim].

DM: I pytajnik. Bo prawdziwy adres to ,glissando.pl”. Zartobliwie potraktowano stowa Janka
Topolskiego o zmianie pokoleniowej w ,,Glissandzie”.

Wszyscy: [§miech]

GD: Doktadniej, ze ,Glissando” stalo sie projektem miedzypokoleniowym. Nowi ludzie, z
nowa energia. Mtodziez!

Wszyscy: [§miech]

GD: Rzeczywiscie, Janek juz troszke siwieje!

MT: Osigga wiek Chrystusowy. Potem juz jest z gorki! No to co wybraliscie?

Szymon Maliszewski: Stanczyk.

Ewa Choroscian: Stanczyk, oczywiscie.

GD: Stanczyk.

DM: Stanczyk.

Anna Wojcikowska: Stanczyk.

Karolina Kolinek-Siechowicz: Stariczyk.

Pawet Siechowicz: A ja Zubel.

GD: Brawo!

Wszyscy: [§miech]

MT: Niesamowite! Czy to jest tym razem wybor najlepszego dla Was utworu?

Wszyscy [po kolei]: tak.

MT: No to zaczynamy od Stanczyka.


http://www.warszawska-jesien.art.pl/wj2014/program-i-bilety/utwory/1553148084
http://www.warszawska-jesien.art.pl/wj2014/program-i-bilety/utwory/775441493

SM:

W opisie do utworu Westchnienia Marcin Stanczyk przywotuje z nostalgia idee chopinowskiego
rubata. W znakomitej kompozycji rozpatruje dwa kluczowe dla rubata aspekty jakimi sa refleksyjnosc i
wypuszczenie powietrza, pustych przestrzeni w ciagla i jednostajng z natury o$ czasu. Stale obecna
lecz przemieszczajaca sie miedzy partiami motoryczna pulsacja daje doskonata podstawe dla
kunsztownej polifonicznej gry zapetlonych, regularnych motywoéw i zupeinie swobodnych "zawotan",
jakby iskier strzelajacych spontanicznie z catej tej gestej tkanki. Forma utworu jest jakby
mikroskopowym obrazem rubata. Centralng cze$¢ utworu stanowi bowiem przestrzen bardzo cicha, ze
znikoma iloScig akcji, pozwalajaca z nowej perspektywy spojrze¢ na zdecydowanie kontrastujgce
czesci skrajne. Doskonale rozegrane zostato koncowe ponowne zageszczenie materialu, poprzez
nawarstwianie struktur barwowych i rytmicznych, rozciaganych i kondensowanych przy stale
rosngcym natezeniu dynamicznym, zrecznie wymykajacym sie percepcji. Rubatowy oddech staje sie
niemal niezauwazalny i w pewnym sensie nieSwiadomy, a jego konstytutywna funkcja widoczna staje
sie dopiero w wyniku autorefleksyjnego spojrzenia wstecz.

MT: Gesty tekst. Duzo ciekawych spostrzezen. Pani Ania kiwala gtowa z podziwem czy z
niedowierzaniem?

AW: Nie wiem, gdzie tam byt motoryczny puls...

SM: Caty czas byt

DM: Byt! Chociaz czasem sie rozchwiewat: byto réwno, réwno, réwno, a potem...

AW: Ja tam styszalam tylko takie trwajgce moze kilka sekund struktury, ktére jako$ to
porzadkowaty, ale tam nie byto motoryki. Miatam zupetnie inny odbiér.

MT: Ale chodzi o regularny puls? Motoryczny, wyrazny?

DM: W jednej warstwie caty czas byto to wyczuwalne.

SM: W ramach instrumentéw perkusyjnych, jesli dobrze pamietam.

DM: Zdaje sie, ze w dlugim fragmencie w fortepianie tez.

ECh:

Po kilku dniach obcowania z instrumentami egzotycznymi, ktére wprowadzaty nas w czesto
trudng do opisania, nieznang estetyke, wreszcie na poniedziatkowym koncercie nastgpit
swego rodzaju ,powrét do domu”. Program wypelnity bowiem kompozycje, gtownie
polskich tworcéw, na znacznie blizszy europejskiemu stuchaczowi sktad wykonawczy. Po
przeczytaniu komentarza do utworu Marcina Stanczyka mozna bylo wrecz oczekiwaé
nawigzania do stylistyki romantycznej, gdyz kompozytor odniést sie w nim do
»chopinowskiego rubato”. Nic bardziej mylnego. Kompozycja Westchnienia od poczatku do
konca, mocno czerpigca z najnowszych pradéw, wymagata od wykonawcéw nie tylko
znajomosSci nowych technik wydobycia dzwieku z instrumentéw, ale réwniez dodatkowo
tupania czy szeptéw. Utwor niezwykle blyskotliwy, dynamiczny, peten barw nie pozwalat
ani na chwile oderwa¢ uwagi. Cho¢ opis utworu utrzymany jest w dosy¢ nostalgicznym
charakterze, to w samej kompozycji dostrzec mozna byto raczej dowcipne potraktowanie
tematu - nie prze$Smiewcze, a po prostu radosne i przy okazji pokazujace Swietny warsztat
kompozytora.

MT: Ciekawa ostatnia uwaga. Czy kto$ miat jeszcze takie wrazenie kontrastu miedzy tonacja
komentarza a tonacjg utworu?

Wszyscy: Tak.

PS: Mysle, ze ten tekst byl ukierunkowany na co innego. Rubato pojawito sie po to, zeby mu
zaprzeczy¢, zeby powiedzie¢, ze wtasnie dzi$ juz nie go ma.

GD: Wiaénie o tym pisze tez w moim tekscie.



Sztuka dzwieku w naszych czasach przejawia sie nie tylko w swej autonomiczne;j,
abstrakcyjnej formie. Bodaj jak nigdy przedtem staje sie tez manifestem naszych czaséw.
Smutnym $wiadectwem rozpadu, chaosu i wyobcowania. C6z jednak po manifescie, skoro
Swiat i tak pedzi dalej. Ale czy do przodu?

Na Warszawskiej Jesieni w 2012 roku znamiennym przyktadem takiej kompozycji byt Luna
Park Georges’a Aperghisa, przygotowany we wspoétpracy z IRCAM-em. W tym roku to utwor
Marcina Stanczyka rozbudzit we mnie refleksje, ktorych doswiadczytem dwa lata wczes$nie;.
Kompozytor przekornie swoju utworowi nadat tytut Westchnienia i z rGwnie konsekwentng
premedytacja komentarz do utworu poswiecit zgadnieniu rubata w muzyce Chopina, jako
kategorii, ktéra wspotczesnosé wyklucza. Wspotczesnosé, ktéra toczy sie duzo szybciej, w
ktérej nie ma czasu na refleksje, westchnienie wtasnie. Oczekiwatem, Zze kompozycja
Stanczyka bedzie remedium na tempo dzisiejszego zycia, okazato sie by¢ jednak
dzwiekowym obrazem stanu umystu wspoélczesnego cztowieka, ktydrego samotno$c nie
zmienita sie od czaséw Pierre’a Schaeffera. Obrazem, podkre$lam, smutnym, bo
prawdziwym. Westchnienia Staniczyka nie s3 kompozycja nowatorska. Autor przywotuje w
niej efekty znane juz z rewolucji sonorystycznej lat 60. Opukiwanie instrumentéw, dzwieki
wokalne wydawane przez muzykéw instrumentalistow, glissanda, flazolety na dlugosci catej
struny... Znamy to. Co jednak urzekto mnie w tym utworze, to umiejetne zagospodarowanie
czasu i operowanie nim. Westchnienia miaty niezmiennie przyciagajaca uwage narracje, jej
tok nie tracit na intensywno$ci. Stanczykowi udato sie napisa¢ muzyke, w ktérej z pozornego
chaosu brzmien ksztattowata sie logiczna forma tukowa (wszak w dzisiejszej rzeczywistosci
takze dominuje logika, wynikajaca jednakze nie z linearnego toku myslowego, a pewnej
“chmury” informacji, by przywota¢ dzisiejszg posta¢ internetu). I by nieco umniejszy¢
antonimiczny charakter tytutu dzieta pragne zwrdéci¢ uwage, ze westchnienia owszem byty,
wydobywaty sie z ust muzykéw, z czar instrumentéw blaszanych i we flazoletowych
glissandach. Byly to jednak westchnienia na miare naszych czaséw, gwattowne, nerwowe i
niepokojace. A moze sie myle, moze kompozytorowi przyswiecata inna idea. Nie wiem, w
koncu méwienie o muzyce to méwienie o sobie. I to jest piekne.

MT: Ladny tekst, juz prawie rozprawa. Chcemy go jako$ skomentowac?

DM: Nie miatam poczucia jakiego$ dojmujgcego zla Swiata, ktéry pedzi i smutku. Dla mnie to
byt taki Ivesowski utwor, radosny.

SM: Zwtaszcza ta pierwsza cze$c.

DM: I konicowka! Zostawil naprawde same pozytywne emocje. Chociaz od strony techniczne;j
styszeliSmy chyba to samo. Ale ja - nie notujac - oczywiscie nie pamietatam jaka jest forma
makro.

Wszyscy: [§miech]

MT: Mamy tu to samo spostrzezenie, ktére byto u Pani Ewy: kontrast jakiej$ nostalgicznej
sugestii, ktéra byla zawarta w komentarzu i takiej futurystycznej euforii, ktérg mozna byto
ustyszec - ja tez ja tak styszatem.

Maria Majewska: Wydaje mi sie, ze stosunkowo mato byto tam wyciszen, takich momentéw
na refleksje. To byto radosne, ale bardzo rozpedzone.

SM: Srodek byt wyciszony.

KK-S, PS: Tak, byt wyciszony.

MM: Stabo go pamietam.

KK-S: Ale nie byt tez catkiem spokojny, raczej caly czas podszyty pewnym niepokojem.

DM: Niedawno pytat nas Pan o naszg wrazliwo$¢: czy przemawia do nas natura. Pomyslatam,
ze moze bardziej miasto.



MM: Miasto jako nasza druga natura.

MT: Miasto, masa, maszyna.

DM: Tak, moze wtasnie te osoby, ktore lepiej odnajdujg sie w naturze, nie wyczutyby tego
pedu, ekspansywnos$ci, a osobom o innym charakterze moze bardziej to odpowiadato. W
niektérych z nas to nie bedzie budzito niepokoju - to jest nasz zywiot wtasnie.

GD: Tesknota za hatasem.

Wszyscy: [§miech]

GD: Wiem to z autopsji bo wychowatem sie w bloku na rogu Swietokrzyskiej i
Marszatkowskiej, a wiec w samym centrum Warszawy, po czym w wieku szesnastu lat
wyprowadzitem sie na wies$, gdzie przez po6t roku nie moglem spa¢, bo byto za cicho.
Przerazajgco cicho.

KK-S: A u mnie zupetnie na odwrot - wyprowadzitam sie z lasu do miejskiej dzungli i tez nie
moge spac!

MT: Jesli byto w tym utworze co$ niepokojgcego, to na pewno mowa cialta muzykow. Krzyki.
Trudno je traktowa¢ jako ekstatyczng rados¢.

PS: Ale byta tez ogromna zmienno$¢ i réznorodnos¢ - krotkie frazy, zderzane rézne barwy,
naktadane na siebie.

DM [szeptem]: Kalejdoskop.

PS: Nie byto czasu na uchwycenie jednej rzeczy, bo juz nastepowata kolejna. To byto spdjne z
komentarzem.

MT: To sie zaplatalo jak warkocz - jedno z drugim. MieliSmy wrazenie ptynnosci,
stomkowego tancuszka.

AW: Robie sie coraz bardziej ciekawa, co kompozytor nam dzi$ powie o tym utworze.

DM: Ale to jest niesamowite: wszyscy wybrali$my ten utwor, a kazdy pisze co$ innego.

MT: A co pisze Pani Dominika?

DM:
Westchnienie. Co$ nasyconego zmeczeniem lub smutkiem, rezygnacja lub tesknota,
zachwytem lub ulga. Powietrze, opadajacy kierunek, dtuga tradycja w muzyce. U Staniczyka?
Nic z tego. I bardzo dobrze!
Utwor uktada sie niesynchronicznymi falami. Trwaja w nim rézne pulsy, najpierw regularne,
potem rozchwiewane - za notg mozna pewnie zaryzykowal stwierdzenie, ze w tempie
rubato. Niekiedy krew utworu pulsuje jak gdyby podskdrnie, kiedy indziej wyptywa na
powierzchnie. Utwor jest bogaty w wydarzenia muzyczne, wiele z nich dzieje sie
jednoczesnie, dajac wrazenie zZywiotowej improwizacji, radosnego rozgardiaszu. Wszystko
to jednak prawdopodobnie bardzo precyzyjnie zapisane - Szymon Bywalec dyrygowat, nie
zostawiajac przerw na aleatoryczne odcinki.
Moze tempo naszego zycia nie zostawia nam czasu na te dawne westchnienia, moze
rzeczywiscie rubato odeszto. A moze sie tylko zmienito?

MT: Wazna uwaga o gestach dyrygenta. To nawet razito w stuchaniu tej muzyki, ktéra czasem
sie rozptywata, a dyrygent wtedy dyrygowat ostrymi ruchami i pewnie musiat tak robi¢, zeby
wszyscy trzymali tempo.

SM: To jest specyfika warsztatu pana Bywalca, super wyrazny ruch, ktéry nijak sie ma do
ostatecznego, bardzo subtelnego i pelnego niuanséw efektu konicowego.

MT: Mysle, ze muzycy tego potrzebuja. To musi by¢ strasznie skomplikowana partytura.
Zreszta wymaganie od muzykow, Zeby w innym rytmie oddychali czy robili co$ z ciatem, a w
innym rytmie grali, to juz jest bardzo wysoko postawiona poprzeczka.



GD: Jagoda Szmytka sie tym bawi. Pisze utwory do percypowania nie tylko przez stuchacza,
ale tez przez samego wykonawce. Desynchronizacja rak, gestéw, oddechow.
MT: Maja wiecej synaps po takim wykonaniu.

AW:

Marcin Stanczyk chce wykonawcy totalnego. Nie wystarczy mu, ze muzyk doskonale
wykonuje karkotomne nawet partie na swoim instrumencie. Musi oprécz tego réwnocze$nie
syczet, szeptaé, Spiewac, klaska¢, poruszac¢ sie, by¢ aktorem. Taka wielozadaniowos¢ to
spos6b na pokazanie wykonawcy: ,czy chcesz czy nie, musisz zaangazowac sie w ten utwoér
calym sobg”. MieliSmy okazje zaobserwowac to zjawisko w Westchnieniach (Sighs) na
orkiestre kameralng. Mialam wobec tej kompozycji oczekiwania, jakie ma sie wobec
utworéw nagrodzonych (Toru Takemitsu Award, 2013) i nie zostaty one zawiedzione. Kazdy
instrument (czy tez instrumentalista) potraktowany byt bardzo indywidualnie, stycha¢ byto
ich odrebnos$¢ motywiczna, brak muzycznego dialogowania w utartym tego stowa znaczeniu.
A jednak kazdy pojedynczy dzwiek, kazdy odgtos byt elementem catosci, energetyczng
czastka, ktore to czastki zmierzaja w jednym kierunku. Caty ten dzwiekowy galimatias
przypominajacy free improvisation byt bardzo precyzyjnie zapisany. Dyrygent taktowat
niewzruszenie, w jednym tempie, jednak gdy zamkneto sie oczy nie sposéb byto wyczué
puls. Skojarzenia z jazzem potegowato wyeksponowanie momentami detych blaszanych
(szczegodlnie trabek), fortepianu i kontrabasu. Westchnienia to utwér w petni swiadomy i
przemyslany, a przy tym niestychanie zywy i kolorowy. Brawo.

DM: A propos tej wygranej, kiedy ustyszatam ten flet na poczatku, pomyslatam: ,A, to dlatego
wygrat konkurs Toru Takemitsu!”.

Wszyscy: [§miech]

GD: Nie wiem czy to byto jednostajne dyrygowanie.

DM: Chyba nie.

GD: Dyrygent zmienial nawet tempo.

AW: Naprawde? W tym utworze? JesteScie pewni?

GD: Tak, chyba tak. To byto wczoraj - strasznie dawno!

Wszyscy: [§miech]

MT: Komentarz do tego tekstu pojawit sie przed jego odczytaniem. A witasciwie tekst byt
komentarzem do tego, o czym moéwiliSmy wcze$niej.

MM: Ciekawe skojarzenie z free improvisation. Ja tez miatam takie poczucie, Ze granice
muzyki z nurtu klasycznego zaczety sie tutaj rozmywac. To byt utwoér klasyczny, ale tez jakis$ flirt
z inng, nowa muzyka, troche jazzowa.

MT: Tutaj mozna przywota¢ stowa Cergia Prudencia, ktéry mowit, Ze muzyka zachodnia
kontroluje dzwiek do maksimum. Szczegdlnie w przypadku takiej kompozycji, w ktérej odnosi
sie wrazenie improwizacji, ten element kontroli — jesli to jest precyzyjnie zapisane - daje do
myslenia. Rzeczywiscie, kiedy zamkna¢ oczy - nie ma pulsu, jest tylko powoli zmieniajaca sie
heterofonia, ktéra ewoluuje w jakie$ inne konstelacje brzmieniowe.

PS: Ale to jest dziedzictwo czaséw chopinowskich - wtedy zaczeto dazy¢ do tego, zeby
improwizacje zapisa¢ w partyturze, wierzac w to, Ze zapis pozwala uchwyci¢ wiecej jesli chodzi o
kompozycje niz improwizowanie wykonawcy.

MT: Tak, ale takze rubato jest dziedzictwem tamtej epoki. A propos.

KK-S:



Westchnienia Marcina Stanczyka na orkiestre kameralng to utwor o niezwykle spoéjnej i
wciagajacej narracji, angazujacej cata uwage stuchacza od pierwszych do ostatnich taktow.
Jednoczes$nie narracji nieoczuwstej, ktorej przebieg nie jest warunkowany zadna uchwytna
w trakcie stuchania reguta. W zakresie makroformy utwdr mozna podzieli¢ na trzy fazy:
pierwsza, utrzymang w szybkim, nie pozostawiajacym chwili wytchnienia tempie, drugg -
wyciszong, od strony brzmieniowej skoncentrowang bardziej na szmerach i trzecig, w ktorej
wprawdzie powraca szybkie tempo, nie ma tu juz jednak linearnego rozwoju zdarzen -
narracja rozwarstwia sie, utrzymujac stuchacza w statym napieciu. O ile pierwsze dwie fazy
moglyby wiec przywodzi¢ na my$l audiosfere wielkiego miasta - za dnia poddanego
rytmowi ruchu ulicznego kontrapunktowanego przypadkowi odgtosami dochodzacymi z
budynkéw, ludzkimi gtosami i... westchnieniami, w nocy za$ pozornie spokojnego, a jednak
stwarzajacego aure napiecia, czyhajacego niebezpieczenstwa i niemozliwosci odnalezienia
prawdziwej ciszy - o tyle faza trzecia wykracza poza te sfere skojarzen, przenoszac nas w
przestrzen czysto muzycznych zdarzen. Zdarzenia te nie pozostaja jednak bez odniesienia do
tytutowych westchnien - bo wtasnie westchnienia zostaty w spos6b mistrzowski wplecione
przez Stanczyka w fakture orkiestry kameralnej, co zaowocowato (rzadkim w opartych na
pomysle wilaczenia w tkanke dzwiekowa gloséw instrumentalistow) odczuciem
organiczno$ci dzwiekdéw i szmeréw wydawanych przez instrumenty oraz przez glosy
muzykdéw.

Zastanawia wszakze komentarz kompozytora - stroniagcego zwykle od odniesiefi do innych
epok czy twoércéw - w ktérym odwotuje sie on do Chopinowskiego rubata. Jesli jednak
potraktowac je jako symbol rozciagtosci czasu w ogole - takze czasu ludzkiego - mozna
odnalez¢ zwigzek miedzy opisywanym przez Stanczyka zabieganiem wspoéiczesnego
cztowieka a brakiem mozliwos$ci pelnego namystu (?), melancholii (?) westchnienia, na ktére
nie ma miejsca w pedzacych taktach pierwszej fazy utworu. To nie romantyczne
westchnienie gruzlika, a raczej zadyszka palacza...

Wszyscy: [§miech]

SM: A propos gruzlikobw i nocy: moje skojarzenia na poczatku bardzo silnie wigzaty sie z
Szymanowskim i jego Il Symfoniq. Dla mnie ta muzyka od poczatku do konca dziata sie w nocy, a
cata ta akcja, pozorna ruchliwo$¢ czy mechaniczno$¢, braty sie z tego kontrastu wynikajgcego z
braku innych dzwiekéw. Tak, jak w nocy wszystko jest gltosniejsze, bo cate tto jest wyciszone.
Takze ta noc byta dla mnie symboliczna.

MT: Jest jakie$ wyttumaczenie dlaczego akurat Szymanowski?

SM: Konkretnie Piesn o nocy. Zwtaszcza te wybuchy barw w pierwszej czesci kojarzyly mi sie
ekspresja I1l symfonii [Szymanowskiego].

MT: Ja tez mialem modernistyczne skojarzenia, ale bardziej z poczatkiem Cudownego
mandaryna. Tam jest obraz miasta, hatasy, klaksony, wielowarstwowo$¢, co$ takiego
futurystycznego. To takie luzne skojarzenia.

DM: A mnie urzekl jeden moment, kiedy fortepian byt jak taki podziemny strumyk, ktory
wyltonit sie wielka fala na powierzchnie. Mnie wtedy wbilo w fotel. Instrumentacyjny
majstersztyk.

MM: Duzo byto takich momentéw, kiedy pewne frazy przechodzity pomiedzy instrumentami.

DM: Tak, i one sie pokazywaty, ale o ile nie lubie fortepianu, to tu byt uzyty w sposéb
niezwykle ciekawy i piekny, pasowat idealnie.

PS: Niezwykta byta ta spdjno$¢ stworzonego przez Stanczyka Swiata dzwiekowego. To byto
co$ niesamowitego.

MT: Chyba wszyscy mieliSmy takie samo wrazenie.

DM: Stowo niesamowite pojawiato sie w zesztym roku codziennie [Smiech].



MT: W tym roku pojawito sie chyba po raz pierwszy.
DM: Na pewno nie ma go tak duzo.

MT: Jesli chcemy, mozemy je zmieni¢ na kategorie das Unheimliche i jesteSmy

usprawiedliwieni [Smiech].

PS

: Miatoby to, by¢ moze, gtebszy sens.

MT: By¢ moze.
MM: Czy on amplifikowat instrumenty?
AW: Tak, tak.

SM: Tak, mnie mikrofon przeszkadzal. Cho¢ rozumiem, Ze celem bylo wzmocnienie tych

szmerow.
AW: Amplifikacja byta konieczna.

SM: Ale to psuto brzmienie orkiestry. Bo je$li jest ono przepuszczone przez mikrofon i

gltosnik, to traci nieco na zywiotowosci.
DM: A to nie chodzito wtasnie o homogenizacje?

MM: Zastanawialam sie jak by sie stuchato tego utworu w sali koncertowej z naturalnie dobrg

akustyka.
MT: Ten utwor istnieje pono¢ w wersji na duzg orkiestre.
AW: Tak, to jest nowa wersja.
MM: Wtedy ten zgietk moze by¢ jeszcze wiekszy, jeszcze bardziej wyrazisty.
DM: Jeszcze fajniej!

PS

: Ale czy wiekszy zespo6t zdolny jest do takiego rygoru tempa, ktére narzucit dyrygent?

MM: Nie wiemy tez, jak to zostato zapisane.

KK-S: Widziatam maty fragment partytury - ostatnie kilkanascie taktow - ktéry jest w
nagraniu umieszczonym w wizytowce Stafnczyka w MEAKULTURZE. Partytura ma klasyczng

postac.

MT: Ze sposobu prowadzenia orkiestry przez dyrygenta mozna wnioskowaé, Ze to jest

wszystko precyzyjnie zapisane. To moze przejdzmy do Zubel [Not I].

PS:

U Becketta punktowy reflektor wytania z ciemno$ci usta ukrytej za kurtyna aktorki. Jest tez
niema posta¢ stuchacza, ktéra czterokrotnie powtarza gest przestrogi i wspoétczucia.
Stuchacza w utworze Agaty Zubel juz nie ma. Stajemy sie nim my - siedzgcy na widowni.
Usta, uszminkowane lapisowa szminka, projektowane s3 na wielki ekran za plecami
kameralnego zespotu muzykéow.

Partie instrumentalne podazajg za tekstem podawanym z ekwilibrystyczng doskonatos$cia
przez samg kompozytorke. Muzycy dobywaja dzwieki ze swych instrumentéw na rézne
sposoby: bardziej i mniej tradycyjne. Partia wokalna wykorzystujaca petne bogactwo
technik artykulacji i niezwykle ekspresyjna w wymiarze brzmieniowym zwielokrotniona jest
i potegowana ruchami warg na ekranie. RézZnicuje sie wewnetrznie na potok
niezrozumiatych stéw, z ktérego raz po raz wylaniajg sie stowa podawane z nieskazitelng
dykcja, lecz jak gdyby, wyrwane z kontekstu. Kilka uparcie powracajacych fraz i jedno,
przeszywajace stowo, zawsze szczego6lnie eksponowane - ,,ona”.

Tekst Becketta, dla ktérego Agata Zubel odnalazta adekwatny muzyczny wyraz, jest
dwuwymiarowy. Na wierzchu ukazuje zmaganie afatyczni z niemocg wyrazenia siebie w
mowie. Stowa padaja beztadnie, betkotliwie, uparcie powracaja tylko te niechciane. To
zmaganie sie z samym sobga. Z fizyczna niezdolno$cia do wyrazenia mys$li. Na gtebszym
poziomie jest to jednak przenikliwe studium wypierania swej wtasnej tozsamosci. Bohaterka
nie potrafi powiedzie¢ o sobie ,ja”, musi méwi¢ ,ona”.



Zubel dopisuje nowy sens. Gdy w koncowce gtos sie zwielokrotnia, usta w centrum bledng w
towarzystwie wielu jaskrawszych ust na okoto, a wreszcie gtos niknie w elektroniczno-
perkusyjnym hatasie, staje sie jasne, ze bohaterka tego umuzycznionego monodramu nie
tylko ma problemy z artykulacja wtasnej mowy, ale tez nikt nie chce jej stucha¢. A ona -
zaszczuta - probuje (przejmujace ,she’s tryin’”), ale musi zamilkngé. W kontekscie festiwalu i
wydarzen, ktore mialy miejsce podczas koncertu w Teatrze Imka owo zakonczenie nabiera
szczegO6lnego znaczenia.

PS: I teraz dwa razy post scriptum.

Wszyscy: [§miech]

PS: Pierwsze jest po rozmowie z Karoling: ,A moze to tylko gltosy w gtowie bohaterki nie
pozwalaja jej doj$¢ do gtosu?”. I drugie: ,MieliSmy tu do czynienia z p6tscenicznym wykonaniem
utworu de facto scenicznego. Zyskatby, gdyby oczom widza dostepna byta jedynie projekcja ust,
bez przestaniajacych ja muzykéw”. I jeszcze jedna uwaga: tekst zamieszczony w ksigzce
programowej tym razem nie pomogt Gdybym nie znat wcze$niej tego monodramu, to zupetnie
bym tego tak nie odebrat.

MT: Wiasnie o to chciatem zapytac¢: skad zna Pan ten monodram?

PS: Znam go z wczes$niejszych spotkan z Beckettem, ktéry byt w jakim§ momencie mojego
zycia pewng fascynacja. Przyniostem ksigzke, mozemy do niej zajrze¢.

MT: On jest ttumaczony przez Libere?

PS: Tak.

MT: Tu jest kwestia, ktéra mnie zdziwita, je$li chodzi o interpretacje Becketta. Zawsze
myslatem, ze Beckett to jest kto$, kto nie ma przed sobg ideatu scalenia osobowosci, scalenia
»ja”; ze delektuje sie rozpadem ,ja”; Ze ,ja” sie rozpada a on to stwierdza, w jakim$ obiektywnym,
pozytywnym sensie. Ze Beckett uwaza, Ze nie mozna méwic o ,ja” i nie warto nawet prébowaé A
z Pan tekstu wynika, Ze on prébuje méwié¢ w pierwszej osobie. ,Ja”.

PS: Moze tak jest, ale bardzo czesto tematem jego dramatéw jest osoba, ktéra stara sie
wypowiedzie¢ i caly czas jest podkres$lana jest niemoc ujecia siebie w stowa. Szczegdlnie
wyraziste jest to w przypadku takich tekstéw, ktére wiasnie podkreslajg afatyczny charakter
jezyka, kiedy sama fizyczno$¢ nie pozwala wyrazi¢ cztowiekowi swoich mysli. Najstynniejszy jest
monolog Lucky’ego w Czekajqgc na Godota, ale ten monodram tez jest bardzo wyrazisty. I to jest
istotne, ze Agata Zubel podejmuje tutaj dialog z tymi didaskaliami Becketta, gdzie pomyst jest
taki, zeby tylko usta aktorki byly obecne na scenie. Sam monodram wyglada w ten sposdb, ze
jest tam mnoéstwo wielokropkéw, niedopowiedzen. Moim zdaniem realizacja muzyczna byta do
tego adekwatna.

MT: Rozpad.

PS: Rozpad stowa, dyskursu.

MT: Jeszcze chwilke o samym Beckecie. Dla Becketta bardzo istotna jest tez muzyka, mniej
wiecej z tego powodu. Podjat to zresztg Feldman.

PS: Tak jest.

SM: W przypadku Agaty Zubel stworzenie dwoch scen troszeczke mi przeszkadzato,
poniewaz byla ta warstwa wizualna na ekranie i byla warstwa wizualna Agaty Zubel, ktéra
zawsze wytwarza jaki$ teatr wokot siebie. Dla mnie ona sama w zupeinosci by wystarczyta.

DM: Odczutam to tak samo.

SM: Albo - albo.

MM: Od strony technicznej: to nie byty jej usta w czasie rzeczywistym.

Wszyscy: Nie.



MT: Tam byto jakie$ przesuniecie - usta na ekranie byty podobne w fizjologii ruchu warg, ale
nie byto petnej korelacji.

KK-S: Mnie to troche irytowato.

SM: Wydaje mi sie, Ze celowo nie byto to réwne.

MT: Efekt desynchronizacji, ktéry Swiadczy o rozwarstwieniu osobowosci. To bylo teatralnie
mocne. Skoro jest to utwor o niespéjnosci, to ta niesp6jnos¢ byta jak najbardziej spdjna z ideg
utworu.

Wszyscy: [§miech]

MT: A jak to pani Ewa odebrata?

ECh: Zdziwito mnie, Ze te usta sg gléwnym aspektem catego wydarzenia. Sama wizualizacja
bardzo mi przeszkadzata w odbiorze. Nigdy nie miatam okazji oglada¢ Agaty Zubel na zywo i
mysle, ze wlasnie sam ten wystep byt bardzo ciekawy i warstwa wizualna byta - moim zdaniem
- zbedna.

DM: Agate Zubel wystarczy raz obejrzec.

Wszyscy: [§miech]

DM: Potem to samo mozna sobie odtwarza¢ do kazdego utworu, nie ma réznicy.

GD: Nutka ironii?

MT: Dyskusje zdominowata do tej pory tematyka beckettowska. A co mozna doda¢ na temat
formy tego utworu?

AW: Nie idealnie tukowa, co wprowadzito pewne zaskoczenie. Mimo powtérzenia, dalej
nastapit fragment z tymi rozproszeniami.

MM: L.ukowa z koda.

PS: Wielokrotnie tukowa. Parokrotnie dochodzito tam do takiego momentu, kiedy padaty
stowa: ,ona” (she) i to byt taki moment zatrzymania i potem znéw sie zaczynato.

MM: Czy tekst byt dla Was czytelny?

Wszyscy: nie.

GD: Nie zawsze. Byly czytelne niektore stowa, ale w wiekszoSci nie.

MM: No wiasnie. Ty, Pawle, znate$ tekst. Dato sie go zrozumie¢?

PS: Tekst byt w wielu miejscach nieczytelny, ale byto kilka stéw, ktére byly czytelne i dzieki
temu tym mocniej oddziatywaty, jesli cho¢ troche znato sie kontekst tego monodramu. She, she is
trying, no love. Co jeszcze?

KK-S: Listen, listen again.

PS: Troche byto o twarzy: policzki, usta.

MM: Te stowa oddzialywaty jak klucze, sygnaly, ale bardziej Sledzilo sie raczej narracje
emocjonalna.

GD: Zastanawiam sie, czy kompozytorka myslata o tym, zeby wyswietla¢ tekst, jak sie to robi
w operze. Czy to byt celowy zabieg, aby go nie umieszczac¢? A moze po prostu o tym nie myslata?
Bo z drugiej strony, gdyby tekst byt wySwietlony, nie bytoby takiego skupienia na niej, na jej
postaci.

PS: Mysle, Ze to byt zabieg celowy.

MT: Ten tekst jest ,ktopotliwy” z natury, betkotliwy. Jesli co$ z niego umyka, to tez jest w
zgodzie z jego poetyka. Mnie jeszcze jedna rzecz uderzyta, ktora jest dziwnym potaczeniem
kontekstu tego wykonaniu i tre$ci utworu. Owacja, to wielkie szczescie - kompletnie w
sprzecznosci z dramatem, ktory zostat przedstawiony w utworze. Beckett nalezy do generacji
egzystencjalistow, jak Camus czy zwtlaszcza Sartre. Sartre dostat Nobla, ale go nie przyjat. Co on
innego mogt zrobic?

Wszyscy: [§miech]



MT: Tu jest doktadnie to samo: wypowiadamy te rozpacz i jest euforia, brawa.

DM: Cieszymy sie z dobrego utworu.

GD: Po utworach takich jak kompozycje Smolki czy Prudencia - zeby pozosta¢ w temacie tej
~Warszawskiej Jesieni” - w refleksji nad nimi strasznie przeszkadzajg oklaski. Zawsze
podziwiam dyrygentéw, ktérzy maja tyle odwagi, Zeby po zakonczeniu utworu pozostawic
dtuzsza chwile ciszy. Maja taki autorytet, ze trzymaja publiczno$¢ w ryzach. Zdarza sie, ze
publiczno$¢ nie wytrzymuje i wybucha euforig wbrew intencji dyrygenta.

MT: Wiecie, Ze na koncu poematu symfonicznego Totenfeier czyli Dziadéw Mahlera (on potem
wszed! do Il Symfonii), Mahler napisat: ,10 minut ciszy”?

Wszyscy: [§miech]

GD: I ja sie absolutnie zgadzam! I bardzo stusznie. JeZeli juz mowa o Mahlerze, miatem tu tez
na mysli wykonania Claudia Abbado, ktéry w Filharmonii Berlinskiej, po wybrzmieniu tego
poteznego Mahlerowskiego tutti, trzymat rece w gérze kilka dobrych minut.

SM: Dobrze bytoby umiesci¢ w programie attaca utwér Cage’a.

Wszyscy: [§miech]

SM: Po ostatnim utworze wczoraj [Djuro Zivkovié On the Guarding of the Heart] Szymonowi
Bywalcowi tez udato sie utrzymac to napiecie do konca. I mimo - moim zdaniem - do$¢ stabego
zakoniczenia, to, w jaki sposob rozegrat to dyrygent bardzo pomogto w odbiorze.

MT: Nie pamietam co byto w zakonczeniu.

AW: Fortepian powtarzat tam bardzo dtugo kwinty i struny jeszcze rezonowaty.

MM: Odezwaty sie wszystkie alikwoty.

GD: To byto wspaniate.

MT: Ale podumujmy jeszcze dyskusje o Not I. Czy kto$ chciatby co$ dodac?

DM: Po ostatnim Festiwalu Prawykonan w Katowicach napisatam, ze ,Agata Zubel
zaprezentowata Agate Zubel”. | batam sie, Ze tu bedzie podobnie. [ troche tak jest. Wydaje mi sie,
ze ona jest bardzo powtarzalna, zwlaszcza w Srodkach wokalnych. Cho¢ stuchajac Not I
pamietatam, Ze jest to utwor starszy niz ten katowicki [Pomiedzy odptywem mysli a przyptywem
snu na glos, fortepian i orkiestre smyczkowa do poezji Tadeusza Dabrowskiego, 5. Festiwal
Prawykonan]. Tam instrumentacja byla ciekawsza, tu instrumenty miaty stuzebna role. Za to
Swietnie pasowaty i do tre$ci utworu, i do intonacji. Natomiast - to poniekad wynikato z
rozmowy, ktoérg potem toczyliSmy, nie tylko w tym gronie - Swietnie by byto, gdyby to byt jej
szczyt w tym stylu, Zeby zaczeta ewoluowaé. Przydatyby sie, na przyktad, trzy wielkie utwory
instrumentalne, zeby przepracowac jezyk. Ja sie boje o Agate Zubel, szczerze powiedziawszy.

MT: A czy kto$ pamieta z jakich$ jej wcze$niejszych utworéw, zeby odwolywata sie tak
ewidentnie do muzyki jazzowej?

DM: To akurat byto zaskoczenie.

MT: To byta Agata Zubel, jakiej wczes$niej nie znatem (cho¢ przyznaje, zZe znam te tworczosc¢
dos$¢ powierzchownie).

DM: Pod wzgledem weciggniecia w akcje i jazzowo$¢ - tak. Bardzo lubie muzyke wokalng i
zawsze skupiam sie na tej warstwie, na $srodkach wokalnych, wiec moze z tego punktu widzenia
podesziam do tego utworu.

MT: Byt tam taki moment dublowania glosu i fortepianu - dtuga partia - co$ zupelnie
niespotykanego, zwtaszcza w muzyce wspéiczesne;j.

MM: Wydaje mi sie, ze formuta monodramu takze sprzyja tego typu ujeciom muzycznym.
Zeby zaprezentowaé na pierwszym planie te partie wokalng. Miatam podobne odczucia jak
Dominika, Ze jest to utwoér napisany ,pod” Agate Zubel.
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DM: Trudno, zeby pisata inaczej, chociaz ostatnio w wywiadzie (w ksigzce DZwieki, szepty,
zgrzyty Agnieszki Lewandowskiej-Kakol) moéwita, Ze bardzo by sie cieszyta, gdyby inne
$piewaczki wykonywaty jej utwory, ze sama tez uczy sie ich jako czegos nowego. Nie wiem tylko,
czy to ma pokrycie w rzeczywisto$ci muzyczne;.

AW: Moze musimy poczeka¢ kilkanascie, kilkadziesiat lat. Ja tez mam ogromna nadzieje, Ze
inna wokalistka sie za to wezmie.

MT: Te utwory da sie zaSpiewac. Skoro nawet Meredith Monk zaczeta na staro$¢ zapisywac
partytury, dajac podstawy do poézZniejszego wykonania - a one wydaja sie tak skrajnie
idiomatyczne - to w przypadku Agaty Zubel nie powinno by¢ wiekszych ktopotéw. Ale na pewno
ma ona charyzme wykonawcza, osobowosciowa. | te réznice stuchacz odczuje, jesli kto$ inny to
zaspiewa.

AW: Nie wiem czy tez odczuliscie taki kontrast: ostatnim utworem przed przerwg byta Agata
Zubel, a po przerwie tez weszta Spiewaczka...

AW: ..ktora juz niestety tej charyzmy nie miata.

DM: Ale jej partia byta zupetnie inna.

AW: Tak, oczywiscie, ze tak.

MM: Agata Zubel w tym drugim utworze [Jakub Sarwas, Crépuscule du soir mystique] tez nie
wypadtaby dobrze, to byt zupelnie inny utwoér, na inny gtos.

AW: Oswietlenie tez jej pomogto, nie wiem, czy zwrociliScie uwage: Swiatto byto skupione
tylko na nie;j.

KK-S: Teatralne.

MM: W ogdle ta sala byta bardzo teatralna, sprzyjata takiemu odbiorowi.

DM: W zesztym roku tam byta opera Tadeusza Wieleckiego [Bajka o szewczyku i fatszywym
krélu] oraz opera Miguela Azguime’a [A Laugh to Cry].

MT: Powiedzmy cos$ wiecej o Sarwasie [Jakub Sarwas, Crépuscule du soir mystique].

DM: Mnie byto bardzo przykro, bo miatam wrazenie, Ze Verlaine przewraca sie w grobie.

GD: Verlaine ma tak niesamowity potencjal, jego poezja jest tak muzyczna. Takze w
znakomitym przekladzie polskim.

DM: To jest jednak poezja tak francuska, tak wyrafinowana, lekka, parnasistowska jeszcze.
Nie taka gesta, symbolistyczna. A do tego ten utwor, gesty, bezkierunkowy... Jak topiony asfalt...
Miatam wrazenie, Ze kto$ zalat tego Verlaine’a takim gestym sosem.

AW: Tak, wcze$niej w rozmowie po koncercie uzytas stowa ,olej”. Mnie sie natomiast - wrecz
przeciwnie - to wszystko nie kleito, jakby nie byto tam spoiwa.

GD: Byly momenty, w ktorych instrumenty rzeczywiscie brzmiaty troche impresjonistycznie.
Plamy dzwiekowe, ktore nie wiem dlaczego, ale musial zakiéca¢ fortepian z topornymi
akordami.

SM: Perkusja tez mnie bardzo draznita. Byly tam efekty zupeinie niesp6jne z subtelnoscia
poezji Verlaine’a.

DM: Mam wrazenie, Ze to jest po prostu zle napisany utwdr. Warsztatowo zle. Bo s3
akademickie nudy i dobrze napisane utwory, ktére nie porywajg. A ten byt po prostu zle
napisany.

SM: Od strony formalnej i instrumentacyjnej.

GD: I Zle nagtosniony. Gtos solistki - nie wiem, czy to byto zamierzone - gingt w nawalnicy
dzwiekow. To byto chybione.

PS: Mysle, Ze trzeba zwrdci¢ uwage na sformutowanie z opisu, ktére nie wiem, czy jest na
obrone autora czy go pograza: ,Nie jest to impresja wiersza, ale stan osoby doznajacej wrazen”.
W zwiazku z sytuacja przedstawiong w wierszu racze;.
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KK-S: Mysle, ze chodzi o to ,otchtanne omdlenie”. Byt troche narkotyczny.

MM: Odurzony.

SM: Raczej wrazenie niz przezycie.

KK-S: Mozna sie zastanawia¢ nad wyborem wiersza, jakie ma on uzasadnienie. To trudny
wiersz do umuzycznienia.

SM: Praca nad utworem trwata czternascie lat!

Wszyscy: [§miech]

DM: To stycha¢! Ciezka praca.

KK-S: Opus vitae.

MT: To byt rodzaj nokturnu. Dalekie impresje, echa Farben Schonberga z opusu szesnastego.

MM: Ja tez miatam bardzo mocne skojarzenia z Schonbergiem wtasnie.

MT: Byly tam dwie rzeczy, ktore dzis juz sie rzadko taczy: barwowe traktowanie uktadow
harmonicznych i na to natozone drobne motywy w stylu ekpresjonistycznego Schonberga czy
Weberna.

MM: A na dodatek co$ w rodzaju Sprechgesang czy Sprechstimme.

MT: Tak, klimat ekspresjonizmu, bardziej niemieckiego niz francuskiego, poczatku XX wieku.
Mozna by to tak sklasyfikowac¢ od strony estetycznej.

MM: Spokojny tok bez Zadnych kulminacji.

MT: Muzyka, ktora nie przeszkadzata. DZwieki nie byty intensywne. Przechodzity i przeszty.

DM: Ja sie zmeczytam.

MT: Sa utwory, ktére atakujg. Tutaj tego nie byto, dlatego myslatem o nokturnie.

DM: Ale niech nie nudzi! Niech bedzie wyraziste!

MT: Tu nie byto powietrza. MoZe nie olej, ale brak powietrza - wszystko zaklajstrowane. To
mogto by¢ uciagzliwe.

GD: Ciezkostrawny.

PS: Nawigzujac do wiersza: byt on jak zapach fuksji - one sg takie lepkie.

MT: IdZmy dalej. Mamy kolejny nagrodzony utwér [Djuro Zivkovi¢, On the Guarding of the
Heart].

DM: Miatam wrazenie, Ze jest troche nier6wny, ale duzo bardziej na ,tak” niz na ,nie”.

GD: Bardzo kontemplacyjny. Zreszta w samym opisie utworu jest mowa o poréwnaniu z
kantatami Bacha, jakim$ wymiarze sakralnym tego utworu. To byto czu¢. Czu¢ byto szacunek dla
dzwieku, szacunek dla brzmienia i wybrzmienia, szacunek dla czasu, ktéry wykorzystuje sie do
skomponowania muzyKi.

MT: Nawet szacunek dla tercji.

Wszyscy: [§miech]

MM: Byly tez nawigzania barokowe w tkankach podskérnych. Elementy mikropolifonii.
Pojawialy sie tez melodie choratowe.

DM: Mnie draznit fortepian, ktéry sie wyraznie odcinal.

MT: To byt fortepian koncertujacy. Pianistka nawet zostata wywotana do oklaskéw. Pani
Dominika juz nam zdradzita, Ze nie lubi fortepianu.

DM: Ale byt tez inny fragment, wspaniaty, z szarpaniem strun fortepianu. | wtedy siedziatam
zupeknie zahipnotyzowana.

MM: Masz na mysli te puste kwinty?

DM: Chyba tak, na pewno byto tam powtarzane szarpanie.

GD: Miatem wrazenie, ze w tym utworze kompozytor zawart r6zne formy kontemplacji, rézne
formy modlitwy. Byta skupiona forma religijnej kontemplacji i bylty dzwieki powtarzane



mantrycznie, ktére umozliwiaty zsynchronizowanie sie z pulsem. Bardzo mi sie to podobato. Nie
byto w tym przesady - z jednej strony, a z drugiej - nie byto wyraznego kontrastu.

SM: Tak, ten utwor byt bardzo ciekawie rozwigzany formalnie. Forma interesujgco wynikata z
komentarza o osigganiu dystansu do $wiata, o spokoju i uwadze. Tam byta wyrazna forma
dwuczesciowa: decrescendo i crescendo. Ta pierwsza, z wyraznie odcietym fortepianem
koncertujacym, dos¢ ostra, chropowata. W drugiej wszystko zaczeto sie zlewa¢ w ciszy, byta
dtuga pauza miedzy cze$ciami i wszystko budowato sie na zasadzie stopienia dzwieku. To byto
dla mnie ciekawe przedstawienie idei dystansu.

PS: Ciekawe, Ze to stanowito klamre w stosunku do rozpoczecia koncertu, bo u Stanczyka
forma byta podobna cho¢ odwrotna: najpierw gto$no, wiecej zdarzen, potem poszukiwanie
wyciszenia.

SM: Ale u Stanczyka powracato forte.

PS: Tak, a tutaj nie.

MT: Pani Ewo?

ECh: Mnie tez urzekto spowolnienie narracji w potowie utworu i to, o czym wspominata
Dominika - partia fortepianu. Te powtarzane brzmienia skojarzyty mi sie z tytutem - jako bicie
serca. W opisie tez wspomniano o podrézy w giab serca. To byto czytelne.

MT: Czy kto$ pamieta solo trabki? W potowie.

MM: Nie wiem, czy to nie to, co kojarzy mi sie z melodig choratowa.

MT: Trabka brzmigca troche sentymentalnie albo jak na pogrzebie.

MM: Tak, tak.

KK-S: Tak, rzeczywiscie byto co$ takiego.

MT: Zastanawiatem sie, czy nie s3 to elementy batkanskie...

MM: Co$ nostalgicznego, jakby z innego $wiata... Mnie sie to bardzo podobato.

MT: To samo w rytmach - moze echa rytmdéw batkanskich?

GD: Chciatem jeszcze, korzystajac z okazji, zadac takie pytanie: jak ten konkretny koncert
wpisuje sie w idee tegorocznej edycji festiwalu? W jaki spos6b mamy tam zauwazy¢ inne
instrumenty i inng muzyke? Ewa tez zwrdcita uwage na to, Ze ten koncert to ,powré6t do domu”,
powr6t do klasycznej muzyki wspotczesnej. W jakim kontekscie uyymowac ten program?

SM: W kontekscie ,innej beczki”.

MT: ,Inna beczka” - to $wietne!

Wszyscy: [§miech]

MM: Instrumentali$ci stukali, szeptali.

GD: To nie byto inne!

PS: Ale wiasnie to byto fajne - jesli moge uzy¢ tego stowa - w tym koncercie, Ze te wszystkie
$rodki zostaty wykorzystane w sposob tradycyjny.

DM: Moderna nam tak dojrzata, ze musimy szuka¢ czego$ nowego...

KK-S: Byt to przeciez spojnie zakomponowany program, w przeciwienstwie do koncertu w
Imce, ktory zupetnie sie nie kleit.

GD: Tak, to sie zgadza. Po prostu zastanawiatem sie nad kontekstem. Ale skoro jest ,inna
beczka”...

DM: Moze efektem tego festiwalu bedzie spojrzenie na nasze instrumenty w innym
kontekscie? Moze to bedzie powrdét do domu.

PS: Ten koncert byt przypomnieniem naszego punktu odniesienia.

DM: Skad pochodzimy...

MT: Byl temat, ktérego nie poruszyliSmy po koncercie ,chinskim”, gdzie tez byty ,nasze”
instrumenty: kontrabas i perkusyjne instrumenty sztabkowe.



DM: Ale ich zroédta sa afrykanskie. Marimba na pewno te zZrédtowe wtasciwosci zachowata.

MT: Ale kontrabas brzmiat egzotycznie. Wtedy mozna byto poczué, Zze ,naturalna” muzyka
chiniska nie ma tej podstawy basowej. A jak Wam sie stuchato bez notowania?

DM: Bardzo dobrze. W kazdym razie dato sie to zrobic.

MT: To dzi$ kontynuujmy ten spos6b stuchania.



