ROZMOWA SZOSTA

24 wrzes$nia 2014, godz. 19:30
Centrum Kultury Koneser

Yuval Avital REKA (2014)** na sze$ciu $piewakow tradycyjnych, dwie perkusje oraz kilkaset
gltos6w (zamowienie Warszawskiej Jesieni, koprodukcja z festiwalem MITO SettembreMusica)

Wykonawcy:

Omar Bandinu (Sardynia) - canto bassu, §piew gardtowy tradycji tenores

Enkhjargal Dandarvaanchig (Mongolia/Niemcy) - gardtowy i alikwotowy $piew mongolskiej
tradycji nomadycznej, morin khuur (mongolska Fidel)

Sofia Kaikov (Tadzykistan/Izrael) - zydowska tradycja z Buchary, $piew epicki mugam, beben
obreczowy i talerz

Yusuf Joe Legwabe (Potudniowa Afryka/Wielka Brytania) - tradycja zuluska, $piew gardiowy i
jezyk mlaskdw, djembe (afrykanski beben kielichowy)

Sainkho Namtchylak (Syberia/Austria) - tradycja z Tuwy, $piew harmoniczny i gardtowy

Lama Samten Yeshe Rinpoché (Tybet/Francja) - tybetanska tradycja bén - $piew i instrumenty
rytualne (beben nga, talerze rolm i tensha, beben damaru, dzwonek silnye, muszla dungkar,
trabka koyo)

Simone Beneventi - perkusja

Lorenzo Colombo - perkusja

CHOR NIEMUZYKOW

Antoni Beksiak - przygotowanie chéru

Yuval Avital - dyrygent solistow

Dario Garegnani - dyrygent

Grzegorz Dabrowski: Czuje sie w obowigzku wspomnie¢ o pewnej organizacyjnej wpadce.
Przyjechatem punktualnie, cho¢ statem w korku. Punkt 19.30 bytem w Koneserze. Zastatem thum
ludzi stojacych przed zamknietymi drzwiami pilnowanymi przez rostych ochroniarzy. Spytatem, co
sie dzieje? ,Nie wpuszcza nas, nie ma miejsc”. Ale jak to? Pokazuje karnet. Poza tym jestem
zobligowany umowg, musze by¢ na tym koncercie!

Marcin Trzesiok: Ale umowy pan nie wziat ze sobg...

GD: Nie, nie wziglem ze soba umowy, ale mys$latem, Ze karnet jest wystarczajagcym
uprawnieniem, zeby sie na tym koncercie znalez¢. Niestety, caly zgromadzony ttum miat bilety.
Jedynym wytlumaczeniem ochroniarzy byto: ,Kazali nam nie wpuszczaé, to nie wpuszczamy”.
Wreszcie wyszta organizatorka i powiedziata: ,Bardzo nam przykro, prosze panstwa. Koncert
zaczat sie 15 minut przed czasem, o czym my nie wiedzieliSmy wczesniej (sic!). Poza tym, nie ma juz
miejsca na sali - nie moge panstwa wpusci¢ (kolejne sic!)”. Zdziwiony spytatem: ,Dlaczego
Warszawska Jesien sprzedaje wiecej biletow niz jest miejsc na sali?” Nie otrzymatem odpowiedzi.
Po kolejnych 20 minutach spazmatycznego $miechu wsréd oczekujacych - a byli wéréd nich ludzie
z radiowej Dwojki, byt Wojtek Blecharz bardzo zawiedziony, bo dostat karnet festiwalowy i to byt



pierwszy koncert, na ktéry mdgt wejs¢ jako stuchacz, nie weszta Dorota Szwarcman - po 20
minutach bezradno$ci znéw w drzwiach pojawita sie ta sama kobieta, méwigc: ,Dobrze, prosze
panstwa, prosze p6js$¢ za mna”. Okoto 19.50 weszliSmy na sale...

MT: Wiem, Ze jeszcze tego samego dnia ludzie wydzwaniali, pytajac o bilety. A poniewaz dawno
ich juz nie bylo, zapadta decyzja, ze uruchomione zostang miejsca stojace - po zajeciu wszystkich
siedzacych. To jest jedna rzecz, a druga dotyczy wczesniejszego rozpoczecia koncertu. Stato sie tak,
bo Yuval Avital byt pono¢ tak podekscytowany, Ze juz nie mdgl odczeka¢ i zaczal po prostu
wczesniej. Wiec nie chodzito tu zaplanowany koncept wchodzenia w utwoér juz trwajacy, niejako
bez poczatku.

Dominika Micat: (zdumiona) Tak? A ja myslatam...
MT: Nie, on po prostu juz nie wytrzymat i chciat rozpoczac.
Anna Wojcikowska: A my tam jeszcze do tej 19:30 sobie rozmawialiSmy...

GD: Mato tego, styszatem od dr Katarzyny Naliwajek-Mazurek - cztonkini komisji programowej,
Ze zgodnie z umowag Avital miat zaczg¢ 10 minut po czasie, czyli o0 19:40 a nie 19:15. C6z, gra nie
byta warta swieczki, cho¢ potencjat byt ogromny.

MT: Dobrze, widze, Ze koncert wzbudzit silne emocje, wiec moze trudno bedzie o nim spokojnie
rozmawiac.

AW: Ja jestem wrecz rozw$cieczona.
Pawet Siechowicz: Ja zniesmaczony.

MT: Wiec chciatbym zaproponowa¢ zabawe prawniczg. Adwokat to czlowiek, ktéry musi
odnalez¢ sie w kazdej sytuacji - nawet jesli broni kogos, o ktérego winie jest przekonany. Jego
zadaniem jest znajdowanie argumentéw na rzecz tagodniejszego wyroku dla swojego klienta.
Podzielmy sie na adwokatéw i oskarzycieli. Mysle, ze Swietnie w roli adwokata sprawdzi sie pani
Dominika - to bedzie dla niej wyzwanie, jakiego jeszcze chyba nie miata w swoim zyciu. Sympoezja
Karoliny i Pawta tez moze okaza¢ sie pomocna. Mowa oskarzycielska jest nastepujaca:

GD: Wysoki Sadzie!

MT: JesteSmy przed trybunatem Wysokiej Sztuki. To wazne. Skoro jest to festiwal muzyczny, to
pierwszym i najwazniejszym dla nas kryterium jest wtasnie kryterium Wielkiej Sztuki.

GD: Wobec tego: Wysoka Sztuko! Koncert miat ogromny potencjat. Jasne jest, Ze wydano na
organizacje tego wydarzenia bardzo duzo pieniedzy. Sciagniecie wszystkich wykonawcéw, tak
oryginalnych i tak kolorowych - moéwie o strojach, o sposobach wykonywania muzyki, o
instrumentach, na ktérych grali - do tego zaangazowanie chéru niemuzykéw (genialny pomyst, ze
wzgledu na wilaczenie w to wydarzenie mieszkancéw Warszawy)... Ten potencjal zostat
zaprzepaszczony. Mniej wiecej po 10 minutach od chwili, w ktérej znalaztem sie na koncercie -
moge mowic¢ tylko o tym wycinku koncertu, ktéry styszalem - niezwykle podobata mi sie
wspotpraca, zderzanie, wspotbrzmienie réznych kultur, jednak kompozytor nie miat najmniejszego
wyczucia barwy, nastroju — wszystko podawat z ekshibicjonistyczng dostownoscia. Cudowne
wspoétbrzmienia bytly zakrzykiwane i, po prostu, niszczone. Na obrone powiem tylko, ze chor



niemuzykéw byt dobrze przygotowany. W pewnym momencie miatem wrazenie, Ze stucham Jutrzni
[Krzysztofa] Pendereckiego. I to jest in plus, jakkolwiek Jutrznia powstata 40 lat temu...

MT: Ale nie do$¢ na tym, bo ponadto...

Ewa Choroscian: ..gléwnym zarzutem jest niewykorzystanie potencjatu tradycyjnych
Spiewakow. Mégt to by¢ najciekawszy element tej kompozycji, ale byt zupetnie niestyszalny. Poza
tym, kompozycja byta bardzo niespdjna. Nie rozumiem, jaki byt sens wyswietlania wizualizacji,
ktére byty z zupetnie innych bajek. Zwtaszcza ta ostatnia, ktéra chyba miata przedstawia¢ jakiego$
aniota... Niesp6jnos$¢ wyrazata sie tez w nagtym pojawieniu sie jak gdyby dyskotekowych rytméow w
Srodkowej czesci.

AW: Z mojej strony podstawowym zarzutem wobec tego utworu jest to, ze bazowal na
najbardziej niewyszukanych, stereotypowych wyobrazeniach cztowieka Zachodu o tym, co jest
egzotyczne, dzikie. Nawiasem mdéwiac, stuchajac go pomyslatam sobie, Ze mogtaby to by¢ Sciezka
dzwiekowa do jakiegokolwiek dokumentalnego filmu Discovery o dowolnej obcej kulturze, czy
bytaby to Afryka czy Azja czy nawet Aborygeni... Jesli ten utwér miat promowac pluralizm, dialog i
blizsze zainteresowanie innymi kulturami, to przyniést moim zdaniem wiecej szkody niz pozytku.
Ja takze bytam bardzo zainteresowana tradycyjnymi $piewami, a nie sadze, Ze jestem teraz blizej
tych kultur - raczej sie od nich oddalitam. Nie wspomne o tym, Ze muzycznie tam sie nic nie dziato.

MT: Teraz w kolejce jest pan Szymon. Ale odktadamy moment, kiedy przeméwi. Bedzie sedzig,
ktéry bedzie musiat rozstrzygnaé: za badz przeciw.

Szymon Maliszewski: Czy obrona chce co$ jeszcze dodac?

MT: Juz wida¢, Ze sad nie jest niezawisty. CofneliSmy sie do najgorszych tradycji XX wieku. Sad
nawet nie udaje, Ze jest niezawisty. Tym wieksza odpowiedzialno$¢ spoczywa na barkach
adwokatow.

DM: Skoro uwazasz, ze co$ zostalo zaprzepaszczone, moze za bardzo sie na co$ innego
nastawites, Grzegorzu? Moze trzeba byto przyja¢ poprawke na to, Ze tam beda niemuzycy, Ze to
bedzie eklektyczne? Jezeli zderzamy ze sobg tak wiele réznych tradycji w jednym utworze, nie
wyobrazam sobie, jak trzeba bytoby go napisa¢, zeby unikna¢ eklektyzmu.

AW: Sprzeciw, Wysoki Sadzie! Btedne zatoZzenie kompozytora juz na poczatku!
SM: Odrzucam sprzeciw. Prosze kontynuowac.

DM: Rozwazmy kwestie wcze$niejszego rozpoczecia utworu. ByliSmy przekonani, ze tak miato
by¢ i to bytoby naprawde dobrym pomystem! Popatrzmy na efekt, nie na zamierzenie. A efekt byt
$Swietny. WeszliSmy do sali, w ktorej krzesta byly porozstawiane w réznych kierunkach, chérzysci
rozproszeni - bylam przekonana, ze to celowy zabieg. Odnosnie do wykorzystania potencjatu
Spiewakéw - to nie miata by¢ muzyka etniczna. Warszawska Jesien to festiwal muzyki
wspotczesnej, a nie tradycyjnej. Moze zatozenie byto takie, zeby pokazac to, co w danych kulturach
najbardziej wyraziste, a przez to tez w jakis sposdb stereotypowe i tatwiejsze do przetworzenia?...
[po chwili milczenia] Brrr!!!!

Wszyscy: [§miech]



MT: Warto wspomnie¢, Ze tego samego dnia rozpoczynat sie festiwal “Skrzyzowanie Kultur”. Ci
artysci nie byli jednak tam, tylko tu.

DM: Tak jest. Poza tym, w $wiecie multikulturowym trzeba i$¢ na kompromisy, bo inaczej nigdy
by$my sie nie dogadali. Byt to wtasnie kompromis. Kolejna kwestia - kazdy z wokalistow miat swoj
wlasny solowy fragment, wiec nie jest prawda, Ze nie mogli sie zaprezentowac.

Karolina Kolinek-Siechowicz: Ja rowniez chciatam odwotaé sie do zarzutu dotyczacego braku
tworczego wykorzystania wielokulturowosci. Utwor nie miat pokaza¢ réznic pomiedzy kulturami,
ale jaki$ wspélny, taczacy je rdzen. Zadanie to zakonczyto sie sukcesem. Mimo Ze $piewacy
pochodzili z réznych stron $wiata, mozna byto odnaleZ¢ jaki§ wspdlny rdzen w ich $piewie.
Najciekawsze byto wtasnie to, Ze prawdopodobnie istnieje co$ takiego jak wspolny wielu kulturom
idiom $piewu opierajacy sie moze na podobnym sposobie wydobycia gtosu, moze na podobne;j
ekspres;ji... W tym wymiarze dato sie odczu¢ dialog.

Pawetl Siechowicz [pompatycznie]: Drodzy! Wobec Wielkiej Sztuki wszyscy jesteSmy rowni!
Czasem to przykre doswiadczenia sg cenniejsze od tych przyjemnych. Dlatego wtasnie uwazam, Ze
koncert Yuvala Avitala byl najcenniejszym wydarzeniem tego festiwalu.

ECh: Im gorzej, tym lepiej, tak?

PS [niezraZony]: MieliSmy do czynienia ze zderzeniem stuchaczy z sytuacja, nad ktéra nie panuja.
Musieli wejs¢ na sale w trakcie trwania utworu, musieli przedrze¢ sie przez zasieki ochroniarzy,
musieli znosi¢ te wszystkie niedogodnosci. A to wszystko w Kkonfrontacji z prezentacja
wielokulturowosci muzykéw wttoczonych w hatasliwg tkanke utworu. Co stuchacz powinien w
takim momencie pomys$le¢? , Tak nie moze by¢!”. I taki jest wtasnie najbardziej pozytywny wniosek
ptynacy z tego doswiadczenia.

ECh: Co nas nie zabije, to nas wzmocni.
SM: Sad czuje sie przekonany.
GD: Jestem wzruszony. Wycofuje oskarzenie.

KK-S: Dodam tylko, Ze wygladato na to, Ze sami artys$ci czujg sie dobrze, biorgc udziat w tym
spotkaniu, Ze czerpia z niego rados¢, zwtaszcza Sofia Kaikov caty czas byta usmiechnieta. Wszyscy
w moim odczuciu chetnie podjeli ten dialog. Lama Samten Yeshe Rinpoché zgodzit sie wykonac
jedna piosenke tybetanska, ktorej zwykle nie wykonuje, a to dlatego, Ze przekonata go idea utworu
[zob. ksigzka programowa, s. 172]. Spotkanie nie byto wiec wymuszone. Arty$ci dobrze sie czuli w
tym dialogu i sami do niego dazyli, nie wspominajac juz o chérze amatoréw, ktory czut sie po prostu
Swietnie i miat wiele entuzjazmu dla tego utworu. Stad tez zapewne wynikata ogromna owacja,
ktdéra utwor ten zostat nagrodzony.

AW: Klaskali krewni i znajomi krolika.

KK-S: Niemniej jednak trzeba podkresli¢, ze utwér wywotat duzy entuzjazm i zostat nagrodzony
dtugimi brawami - jesli chodzi o poziom decybeli, byly to z pewnoscig jedne z najgoretszych
oklaskow, ktore mogliSmy ustysze¢ podczas tego festiwalu. By¢ moze wiec wiasnie taki sposéb
podejscia do wielokulturowosci jest dla ludzi przekonujacy.



MT: Wtasnie, nie badzmy tacy elitarni.

DM: Skarzymy sie na to, ze na WarszawsKiej Jesieni brakuje publicznosci, Ze uczestnicza w niej
wciaz ci sami stuchacze, a tutaj byto inacze;j.

GD: Mam wrazenie, Ze wlasnie elitarystycznym podejsciem do sprawy jest podnoszenie jako
argumentu radosci solistow ze wspdlnego wystepu. Nie dajmy sie zwariowaé. To tez sg artysci,
ktérzy powinni by¢ $wiadomi powagi artystycznej. Mam wrazenie, Ze ocenianie utworu na
podstawie entuzjazmu solistow egzotycznych jest chybione.

KK-S: Chodzito mi raczej o podkreslenie spojnosci idei, ktéra potaczyta wykonawcéw w tym
utworze, co $wiadczy o tym, Ze nie oznaczat on dla nich nagiecia tych wszystkich tradycji, z ktérymi
sg zwigzani. Mozna by pomysleé, Ze sposob wykonania, ktéry czesto wigze sie dla nich z wymiarem
religijnym nie nadaje sie do wykorzystania w taki sposdb, a jednak oni sie tego podjeli.

GD: Zgadzam sie. Tak jak méwitem na poczatku, uwazam pomyst zderzenia brzmien sakralnych
(wiekszosci byly to przeciez $piewy obrzedowe) za fantastyczny. Zderzenie alikwotowego $piewu
mongolskiego z gardlowym tenorem z Sardynii przyprawiato o dreszcze! To bylo wspaniate!
Buntuje sie natomiast przeciwko samemu zamystowi kompozytorskiemu, przeciwko efekciarstwu,
ktére zniszczyto atmosfere tego utworu. Odniostem wrazenie, Ze kazde piekne brzmienie, kazdy
nastréj, ktéry zaczynat sie tworzy¢, kompozytor musiat wybebeszy¢, doprowadzi¢ gtosnosé to
poziomu wciskajacego w fotel rozentuzjazmowanego stuchacza, po czym dramatycznie zrywat
akcje i znéw zaczynat budowa¢ od nowa, a potem znéw zrywat...

KK-S: Tak, ale wtasnie to symbolicznie odnosi nas do niemoznosci homogenizacji kulturowe;j!
Prébujemy doj$¢ do jakiego$ dialogu, osiggna¢ porozumienie, ale ono jest niemozliwe. Dlatego
wszystkie takie proby, predzej czy poZniej, zawsze sie zrywaty.

MT: Je$li chodzi o kulture europejska, trzeba zapyta¢, w ktérym momencie to ona miata gtos w
tym dialogu? Odpowiedz: ona tutaj nie miata gtosu.

KK-S: Ale Europa jest tylko malenkim wycinkiem w skali catego globu.

ECh: Chciatabym zauwazy¢, Zze w ksigzce programowej pojawia sie jedno bardzo istotne zdanie
odnoszace sie do wykonawcéw. Oprocz Spiewaka z Sardynii, zaden z tych muzykéw nie mieszka w
swoim Kkraju. Dlatego argument dotyczacy entuzjazmu muzykoéw, ktorzy zjezdzaja sie ze wszystkich
stron $wiata, Zzeby uczestniczy¢ w tym wydarzeniu, jest chybiony.

GD: Nie jest to chyba mocny zarzut, bo przeciez kultywuja oni swoje rodzime tradycje.

PS: Bronigc dalej tego koncertu, chciatbym podkresli¢, jak ztozona pod wzgledem teatralnym
byta sytuacja, w ktorej sie znalezliSmy. Chér niemuzykoéw zmierzat w strone sceny wychodzac z
widowni - wnioskuje to po pustych krzestach pozostawionych w nietadzie w tylnej czesci sali - a na
koncu wracat w te rejony, wchodzit pomiedzy publiczno$¢, podkreslajac w ten sposéb symbolicznie,
ze jest on reprezentantem naszej zbiorowosci. Dlatego postawienie tych indywidualnosci, ktére
czesto ze soba wspotbrzmialy, znajdujac wspolny jezyk w kontekScie zahukania ze strony
zbiorowosci, wnosi dodatkowy sens do tego utworu. Jest to dowod na to, ze tylko w indywidualnym
spotkaniu mozna budowa¢ dialog miedzykulturowy. Nie mozna uprawia¢ go na forum publicznym
rzadzonym prawami massmediéw.



MT: Dodam na obrone koncertu tylko trzy krotkie uwagi. Pierwsza - byt to bardziej happening
niz koncert i w takich kategoriach nalezy go rozpatrywa¢, a nie w kategoriach utworu. Byla to
sytuacja sceniczna, spotkanie tych réznych ludzi réznie ubranych. To jest jeden argument. Drugi
argument jest taki, Ze nie byto to najlepiej nagto$nione. GdybySmy mieli szanse ustysze¢ to w
sytuacji akustycznie poprawnej, mielibySmy o wiele wiecej satysfakcji z tych dzwiekéw i z
interakcji miedzy solistami.

DM: Mys$latam, Ze to zarzut pod katem catego koncertu.

MT: Tak, ale dotyczy organizacji czy wyboru miejsca, a nie samej koncepcji wydarzenia. Na
pewno instrumenty solistow bardzo duzo stracily pod wzgledem akustycznym, a $piewaka z
Sardynii nie byto stycha¢ prawie wcale.

KK-S: Taki skromny byt w tym wszystkim udziat Europy...
PS: To sprawa polityczna.
Wszyscy: [§miech]

MT: Europejsko$¢ byla w samym postawieniu tematu. Multikulturowos$¢ to temat przede
wszystkim europejski. Jeszcze bardzo istotne jest to, na co zwrdcita uwage pani Ewa. To trzeci méj
punkt. Muzycy Avitala sg wydziedziczeni. Nie sg autochtonami przyjezdzajacymi ze swych ojczyzn.
Zarzut moéwigcy o sztucznym zderzaniu réznych kultur jest bardzo ostabiony przez to, Ze oni i tak
sg juz w sytuacji spotkania z Europa. To spotkanie bylo w istocie spotkaniem ludzi
wydziedziczonych ze swoich wlasnych kultur.

KK-S: Moze to lepiej. Gdyby to byli muzycy przeniesieni wprost ze swoich kultur na estrade
niemalze sitg, to dopiero bytby skansen czy cepelia i to juz na pewno musielibySmy uzna¢ za
nieetyczne.

DM: Na profilu facebookowym ,Glissanda” wywigzata sie po tym koncercie dtuzsza dyskusja, w
ktorej padto oskarzenie o etniczny szantaz. Padto pytanie czy mozna wybucze¢ zty utwor, ktéry ma
tak szczytng idee, w ktdrym biorg udziat $piewacy zwigzani z innymi kulturami. Czy wybuczenie
bytoby afrontem wobec utworu, wobec $piewakéw czy wobec ich kultur?

MT: Jesli moge jeszcze przed wyrokiem podja¢ ten wazny watek. Wazne jest, czy w punkcie
wyjécia bedziemy podchodzi¢ do tego ironicznie, czy jednak z namaszczeniem. Z géry mozemy
traktowac to jako cos$ nieudanego, albo tez jako co$ szczegdlnego. Ale to wiekszy temat, na ktory nie
mamy teraz czasu. Czas na wyrok.

SM: Chcac wyda¢ wyrok w obliczu Wielkiej Sztuki, musze odwota¢ sie w pewien sposob do
kryteriow Wielkiej Religii - Metareligii, ktéra byta ideg tego przedsiewziecia. Majac tego
Swiadomos¢, trzeba to wydarzenie ocenia¢ w kategoriach etycznych na réwni z estetycznymi. Jakie
zatem mogty by¢ efekty tego koncertu? Sadze, ze nadmierne epatowanie pewnym etosem i
podniosto$cia ma bardzo batamutny skutek. Zestawienie ze sobg przedstawicieli réznych religii,
Spiewakow-kaptandw, przypisanie catemu projektowi spotecznych, wielokulturowych ambicji
miato w tym wypadku efekt bardzo szkodliwy spotecznie. Ludzie, ktoérzy byli w to zaangazowani,
zostali zwyczajnie zbatamuceni przez chér kaptanow, ktorzy pod idea wielokulturowosci potrafiag



sprzeda¢ wszystko i zacheci¢ ludzi do wspdélnego uniesienia, ktére nie ma nic wspolnego z
pierwotng ideg i jakgkolwiek sztukg a calg religijno$¢ wttacza w jakie$ “ludzkie, zbyt ludzkie” ramy.

KK-S: Jaki jest wiec wyrok?
DM: Kto winny, kto niewinny?

SM: Winnym jest kompozytor, winnym s3 organizatorzy, a sam projekt z rozkosza pragnatbym
skaza¢ na wieczne zapomnienie.

GD: Komentarz do wyroku: wtasnie dlatego, Ze zestawienie wykonawcéw z réznych kultur byto
bardzo zagrozone kiczem, przyjatem strategie stuchania utworu czysto muzycznie - odseparowania
kontekstu kulturowego od samych dzwiekéw wydawanych przez artystéw. Wtedy to zderzenie
okazywato sie ciekawe. Spotkanie czysto muzyczne w przypadku samych tylko solistow wypadto
pomyslnie.

MT: Na tym zakonczmy teraz. Podejmiemy ten temat w dyskusji podsumowujacej festiwal. Ja
mam chyba nieco inne niz wy podejScie do wielokulturowosci, wiec moze bede zagrzewat te
dyskusije.

25 wrzesnia 2014, godz. 19.30
Studio Koncertowe Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego

Wenchen Qin Yin Ji (2000-2001)* na orkiestre

Zygmunt Krauze Rzeka podziemna 2 (2013) na dZzwiek elektroniczny i orkiestre symfoniczna
Andrzej Kwiecinski Concerto. Re maggiore (2013) na klawesyn i wielka orkiestre symfoniczna
Simon Steen-Andersen Ouvertures (2008-2010)* koncert na wzmocniony guzheng, Sammler i
orkiestre

Wykonawcy:

Le Liu - guzheng

Goska Isphording - klawesyn

Simon Steen-Andersen - live electronics
Jarostaw Siwinski - sampler

SINFONIA VARSOVIA

Daniel Gazon - dyrygent

Wojciech Btazejczyk - projekcja dzwieku

MT: Przejdzmy do czwartkowego koncertu w Studio Koncertowym Polskiego Radia im. Witolda
Lutostawskiego, ktéry zakonczyly wielkie owacje, rzadko spotykane na Warszawskiej Jesieni.
Chociaz... Ten rok jest pod tym wzgledem wyjatkowy. O kim przygotowali$my notki?

PS: Kwiecinski.

KK-S: Wenchen Qin.



DM: Kwiecinski.

SM: Andersen.

AW: Kwiecinski.

ECh: Andersen.

GD: Andersen. Czyzby Krauze najstabiej wypadt?
DM: A kto$ ma watpliwosci?

KK-S: Dlaczego staby?

GD: Szczegdlnie druga cze$¢ tego utworu byta staba.
KK-S: Szczegolnie pierwsza byta dobra.

AW: Nie wiem skad to rozczarowanie, nie wiem czego sie spodziewaliScie po prof. Krauzem. To
jest kompozytor 75-letni, ktory swoje juz w zyciu odkryt i napisal. Styszatam opinie, Zze ludzie
spodziewali sie po nim nie wiadomo jakiego nowatorstwa czy eksperymentatorstwa
dZzwiekowego...

GD: Zgadzam sie z Anig. Uwazam, Ze to brzmiato naprawde dobrze. Pierwsza cze$¢ wydata mi sie
zbyt kanciasta, ale to kwestia subiektywnego odbioru. W pierwszej czeSci zastanawiatem sie, po co
elektronicznie prezentowa¢ dzwieki fortepianu, skoro takie same brzmienia mégtby uzyskac¢ solista
na zywo. W drugiej czesci, gdy przetworzenie dZzwieku byto juz wieksze, wtedy tez bardziej sie nim
zainteresowatem. Duzo przyjemniej stuchato mi sie tej magmy dZwiekowej w drugiej czesci.

DM: Po co fortepian stat na srodku estrady?
AW: Miatl role symboliczna.
KK-S: Mnie sie ten pomyst bardzo podobal. Wprowadzat dystans, przymruzenie oka.

AW: Krauze podkreslit to jeszcze na koncu, kiedy podczas uktonéw wskazat reka na fortepian,
jakby sobie odejmowat zastug, jemu je przypisujac.

DM: Chyba mam po prostu inne poczucie humoru.

GD: Jak z reszta napisat kompozytor, warstwa elektroniczna byta potraktowana nie jako tto
dzwiekowe, ale jako cos...

PS: Jako instrument koncertujacy.
GD: Uwazam, Ze byt to ciekawy pomyst.

MT: Poza tym mamy tu do czynienia z wybitnym polskim kompozytorem. Chyba musimy wiec
patrze¢ na to takze pod katem jego pozycji. Krauze jest chyba najwazniejszym polskim
kompozytorem muzyki fortepianowej drugiej potowy XX wieku i ten fortepian tez tutaj wystapit,
cho¢ w takiej dziwnej roli.

GD: Mam wrazenie, Ze posta¢ Zygmunta Krauzego jest troche niedoceniana.



MT: Naturalne, ze kazdy z nas ma swoje preferencje stylistyczne i estetyczne, wiec trudno nam
je oddzieli¢ od oceny samego utworu. Czy mozna mu jednak zarzucic¢ jakie§ wieksze braki w ramach
konwencji jaka przyjat?

Prawie wszyscy: [gremialnie] Nie.

DM: Pod wzgledem formalnym byt przemys$lany. Druga cze$¢ réznita sie od pierwszej,
jednoczesnie z niej wynikajac.

MT: Pan Szymon ma sceptyczny wyraz twarzy.

SM: Moim zadaniem pana argument jest doskonaty retorycznie, ale nie zmienia on faktu, Ze sama
koncepcja artystyczna utworu nie miata dla mnie wiekszej wartosci. Byta na tyle banalna i

jednostajna od poczatku do korca, Ze bez wzgledu na to, jak zostata zrealizowana, nie miata szans
wyj$¢ poza dos$¢ proste i banalne, narzucone sobie ograniczenia.

KK-S: Mysle jednak, ze to subiektywne odczucie. Dla mnie ta koncepcja nie byta banalna, a
pomysty Krauzego do mnie przemawialy. Roziskrzone brzmienie licowato z tytutem Rzeka
podziemna. Ciekawe byto tez przejmowanie przez orkiestre warstwy elektronicznej utworzonej z
dzwiekow szarpanych strun fortepianu. Orkiestra z elektronika doskonale sie uzupeiniaty.
Interesujgco brzmiato zestawienie elektronicznie odtwarzanych dzwiekéw fortepianu =z
fortepianem umieszczonym w orkiestrze, wzmocnionym pianinem, celesta, dzwonkami
chromatycznymi...

SM: Dla mnie tak daleko posunieta programowos¢ jest zawsze duzym ograniczeniem utworu.

KK-S: Ale czy to byta programowos$¢? Raczej impresja. Jaki tu miatby by¢ program? Program na
temat plynacej rzeki?

SM: To wtasnie jest ten problem.
KK-S: Moim zdaniem to nie jest muzyka programowa. Moze jedynie ilustracyjna.

GD: Skoro juz bawimy sie w interpretacje, mozna pomysle¢, Ze owa podziemng rzeky byt
nieobecny na estradzie pianista. Niewidoczny, moze zapomniany?

KK-S: Przykryty przez inne dzwieki.

MT: Jesli chodzi o tytut, jest to przeciez jedno z najbardziej typowych rozwigzan w muzyce
nowej. Nadaje sie kompozycji tytul metaforyczny, ktéry pomaga stuchaczowi wejs¢ utwor.

SM: A czasem psuje odbior.

DM: Dlatego ja sie czasem boje czytaé tekst w ksigzce programowej. Nie jest tak, ze mnie nie
interesuje, co kompozytor chce mi powiedzie¢, ale wiem, Ze czasem przeczytanie jego komentarza
psuje odbiér utworu. Niestety w moim przypadku tak jest czesciej, dlatego unikam czytania.

PS: Ale czasem utwor dzieki temu zyskuje.
DM: Czasem latwiej ustysze¢ pewne szczego6ty, to prawda.

MT: Mam wrazenie, ze ciggle pokutuje ideologia muzyki absolutnej, ktéra jest w nas bardzo
silnie zakorzeniona, a przeciez, historycznie rzecz biorac, jest czyms$ relatywnie nowym. Pojawita



sie w potowie XIX wieku i jest jednym z aspektéw obiektywizujgcego, scjentystycznego,
analitycznego podejécia do dzieta muzycznego. Tymczasem dzieta muzyczne w sposdéb naturalny
wchtaniajg otoczenie, takie czy inne. Mysle, Ze szeroka falg wracamy do uwzglednienia tych
okotomuzycznych zjawisk. Nastepuje caty szereg przewartosciowan na wielu poziomach dyskursu
o muzyce. Dlatego, cho¢ czeSciej wsrdd was czuje sie konserwatystg, wobec takich opinii czuje sie
bardziej progresista. A wracajgc do utworu Krauzego. Byta jeszcze jedna cecha, ktéra mogta
zawazy¢ na takim odbiorze. Krauze stosowat modalne, diatoniczne uktady w melodii a czasem w
harmonii.

AW: Takze bardzo tradycyjny sposéb wydobywania dzwieku. Diugie zadecia, pociggniecia
smyczkiem, nawet z vibratem.

KK-S: W drugiej czesci przywodzito to na mysl muzyke romantyczng albo nawet filmowa.

MT: Chce tylko zwrdci¢ uwage, ze muzyka wspotczesna to takze [Sofija] Gubajdulina, [Arvo] Part,
[John] Tavener i im podobni. Nie jest tak, Ze ich muzyka nie jest w kontakcie z naszymi czasami,
cho¢ pewne $rodowiska naktadajg na nig tego rodzaju filtry, prébujac relegowac ja do jakiego$
skansenu. Ale je$li kto§ tu uprawia rodzaj manipulacji rzeczywisto$cia muzyczng, to raczej ci
krytycy, a nie dezawuowani przez nich kompozytorzy. Muzyka Krauzego miata czasem co$ z
Partowskiego klimatu.

DM: [pdigtosem, na stronie] To dlaczego Part mnie urzeka, a to nie?
GD: Nie odczutem tego.

MT: Nic dostownego oczywiscie. Chodzi mi o podobienstwa ogolne, zwtaszcza o modalnos¢ i
dzwonkowato$¢ brzmienia. Jeszcze mam jedno skojarzenie. Czy kto$ z was zna Trzy utwory na dwa
fortepiany Ligetiego z poczatku lat 1970-tych? Jest wsrdd nich Autoportret z Reichem i Rileyem (und
Chopin ist auch dabei). Utwor Krauzego zaczynat sie bardzo podobnie do tej kompozycji Ligetiego.
Wyglada na to, ze przy okazji Krauzego ujawnity sie nam ciekawe linie demarkacyjne.

GD: Tak. Moze sie myle, ale wydaje mi sie, Ze sama kwestia muzyki absolutnej pojawita sie w
opozycji do muzyki programowej, jako pewna kontra. Dopdki muzyka programowa nie zostata
zdefiniowana, muzyka po prostu byta, nikt nie miat z tym zadnego problemu. Uwydatnia sie tu
cecha naszej kultury - lubimy sobie komplikowa¢ zycie i tworzy¢ nauki o wszystkim, o czym tylko
mozna.

MT: Czegos$ sie jednak uczymy od tych ,prymitywéow”.
Wszyscy: (Smiech)
MT: Dobrze, idZzmy dalej. Teraz Wenchen Qin i notka Karoliny.

KK-S: Chciatam tylko zaznaczy¢, Ze nie jest to utwor, ktéry najbardziej mi sie podobat. Wybratam
go, spodziewajac sie, ze nikt inny o nim nie napisze. Chciatam by¢ oryginalna.

GD: Tobie sie udato.
KK-S:

Jak to dobrze, ze stuchacza mozna zaskoczy¢ nie tylko hatasem! W utworze Yin Ji Wenchen Qina
na pierwszy ruch reki dyrygenta poptynety dzwieki wcale nie z estrady, ale z tytu audytorium.



Zabieg tylez prosty, co efektowny i wprowadzajacy w konfuzje. Subtelny. Pierwszy klasterowy
akord dtugo wybrzmiewat w dynamice piano, dajac stuchaczowi czas do namystu nad tym,
gdzie znajduje sie zr6dto dzwieki oraz na delektowanie sie samym brzmieniem. Delektowanie
sie brzmieniem byto zreszta mysla przewodnig catego utworu. Jego nie§pieszny tok, oparty na
rzadkich zmianach pionéw akordowych, sprzyjat kontemplacji zastosowanej tu harmonii i
orkiestracji. Yin Ji nie miat jednak statycznej formy. Idea nabrzmiewania przejawiata sie takze w
sposobie ksztattowania materii muzycznej podporzadkowanej przeptywowi napiec¢ i odprezen,
wyznaczajacemu dwie gtéwne crescendowo-decrescendowe fazy dzieta. Skupieniu na barwie
sprzyjato takze rozmieszczenie orkiestry na estradzie. Muzycy byli ustawieni symetrycznie.
Pierwsze skrzypce odpowiadaly drugim, dwa tam tamy réwniez naprzeciw siebie, gruba
kontrabaséw na $rodku w gtebi estrady. W opisie utworu kompozytor odwotuje sie do muzyki
mongolskiej i tybetanskiej. By¢ moze ich reminiscencjg byly pentatoniczne pochody grane przez
instrumentalistow stojacych z tytu audytorium, wyrdzniajgce sie na tle nietworzacych melodii
pionéw akordowych? Niewatpliwie refleksyjny charakter utworu nie odbiegat od skojarzen z
mantrg buddyjska, ktéra dla niewtajemniczonych pozostaje taka sama zagadka, jak konstrukcje
wielosktadnikowych akordow.

GD: Jesli chodzi o skojarzenia - brzmienie puzonéw wydajacych przeciagte, lekko glissandujgce
dZzwieki przypominato mi $piew tybetanskiego $piewaka, ktorego styszeliSmy wczoraj w utworze
REKA Yuvala Avitala.

ECh: Podobne wrazenie wywotywaly we mnie dZwieki kontrabasow.

DM: Przez chwile miatam skojarzenie z Partiels [Gerarda Griseya]. Miatam wrazenie, ze utwoér
napisany jest bardzo poprawnie po europejsku. I tyle.

GD: Jak na kogos$, kto pierwszy raz w zyciu zobaczyt fortepian w wieku 18 lat - chapeau bas.
DM: Dlatego nie jest to zarzut z mojej strony.
MT: Doprecyzujmy. Co wyznaczato tg europejskos$¢?

SM: Chyba instrumentacja. Postugiwanie sie orkiestrg. Dla mnie miato to tyle wspdlnego z
europejska muzyka, co utwory europejskich muzykéw inspirowane orientem.

GD: To wtasnie dobrze o nim $wiadczy. Opanowat warsztat orkiestry europejskiej. Operuje tez
Swietnie instrumentarium chinskim, co styszeliSmy na wcze$niejszym koncercie.

AW: Karolina ustyszata w tym utworze znacznie wiecej niz ja. Bardzo jestem ci wdzieczna za ten
tekst, bo rozjasnit mi koncepcje utworu. Chciatam jeszcze doda¢, ze mnie bardzo zaskoczyt jego
wolumen brzmienia. Nie uwazam sie za osobe szczegodlnie wrazliwg na hatas, ale jednak byta tam
moc. Swietna akustyka tej sali bardzo tu pomogta.

MT: Potwierdzita sie tez jego specyfika, ktorg zauwazyliémy na koncercie z instrumentarium
chinskim. Znéw bylo crescendo. On rzeczywiscie mys$li crescendem, to typ jego wyobrazni
muzycznej.

GD: Jeszcze jedna rzecz odpowiadata w tym utworze pozostatym utworom chinskich twoércéw na
tamtym koncercie - forma tukowa.

MT: Tak, cho¢ tutaj byty dwa tuki, co pani Karolina zauwazyta.

KK-S: Ale na koniec rzeczywiscie powracat ten spokoj i topofonia z poczatku utworu.



PS: W konicowce wracaty niemal identyczne wspétbrzmienia co na poczatku.

MT: Mam jeszcze dwie krotkie uwagi. Pierwsza jest taka, ze to niby europejska muzyka, ale kiedy
poréwnamy z nig utwory europejskich twoércéw, ktoérych styszeliSmy tutaj, to Zaden z nich nie
uzywa takich dtugich, przeciggtych dZwiekéw, jak on. Nasi kompozytorzy sa o wiele bardziej
hektyczni, w ich utworach jest duzo wiecej ruchu, duzo wiecej zmian, repetycji. On natomiast
operowat dtugimi dzwiekami w wielu instrumentach, co nadawato brzmieniu orkiestry pewna
specyfike - dawato wiekszg sp6jnos¢ mimo catej heterogenicznosci faktury. Druga rzecz, to jest
pewnego rodzaju topos w muzyce XX wieku. Topos, ktéry mozna znaleZ¢ przyktadowo u Scelsiego,
u Luciera, u Harveya, u Hosokawy. Na Konkursie Kompozytorskim im. Karola Szymanowskiego [w
Katowicach] drugg nagrode zdobyt Japonczyk - wszedzie doktadnie to samo. Rozpoczynanie od
piana, potem rozszerzanie faktur, potem wyciszanie, rozbijanie na odcienie barwowe. Wszystkie te
kompozycje sa do siebie zbliZone, tatwo sie w ten topos wpisac¢. Gtebsze opisanie tego konkretnego
utworu powinno opisac specyfike podejscia do tego toposu przez Wenchen Qina.

SM: W zabawny spos6éb pojawita sie ta kwestia na spotkaniu z kompozytorem. MieliSmy do
czynienia z przejezyczeniem. Ttumaczka po chwili wahania przetozyta sformutowanie Wenchen
Qina jako ,monotoniczne”. Od razu zostata poprawiona przez Krzysztofa Kwiatkowskiego, ktéry
zwrocil uwage, Ze lepiej bytoby powiedzie¢ ,monotonne”. P6Zniej Wenchen Qin wyjasnit, Ze chodzi
0 uzywanie jednego dzwieku - wilasnie o monotoniczno$é. Mowit tez, ze caty ten utwér byt
inspirowany S$piewami lamajskimi, np. granie smyczkiem na guzhengu mialo imitowac ich
brzmienie.

MT: PrzejdZzmy teraz do Kwiecinskiego.
PS: Moze ja tym razem zaczne. Dzi$§ bardzo krétko.

Poczatkowo solistka gra na zamknietym klawesynie. Katalog jej gestéw mozna zliczy¢ na palcach
jednej reki. Kazdy jej gest dopelnia orkiestra okreslonym brzmieniem. I tak bedzie juz do konca, cho¢
w miedzyczasie klawesyn zostanie otwarty, a katalog gestoéw-fraz rozszerzy sie o palce drugiej reki. Na
koniec polecg jeszcze furkoczace w powietrzu baloniki. Koncert jest muzycznym zartem opowiadanym
nieco zbyt dtugo.

DM:

Bawita sie doskonale Goska Isphording, bawila sie doskonale publiczno$¢, bawitam sie
doskonale ja. Chyba tylko orkiestra nie miata kiedy sie bawi¢, bo Concerto. Re maggiore
Andrzeja Kwiecinskiego wymagato od muzykéw stuprocentowej precyzji, zwtaszcza rytmicznej
(co, niestety, sie nie udato).

Wyrafinowana mechaniczna zabawka, rokokowe féte galante - te sformulowania najtrafniej
okres$lajg charakter utworu - lekki i bezpretensjonalny. Orkiestra miata i$¢ za klawesynistka jak
przedszkolaki za swoja nauczycielka, na kazdy jej ruch, stukot w klawesyn, nawet bezgtosne
wcisniecie Kklawiszy, odpowiadata (niekiedy wlasciwie rdéwnoczes$nie, jakby klawesyn
uruchamiat orkiestre). Materiatu muzycznego byto niewiele: sktadaty sie na niego przede
wszystkim stukoty, pukniecia, brzekniecia, ,klaksonowe” dzwieki, krétkie motywy i przebiegi
gamowe (w tytutowej tonacji?), niekiedy na nietemperowanym manuale. Krecito sie to jak w
kalejdoskopie, w ktérym wcigz widzimy te same szkietka, ale wcigz tworzg one dla nas nowe
wzory i wciaz przyciaggaja wzrok. Szczeg6lna uwage przykuty poczatek i zakonczenie. Klawesyn
droczyt sie z orkiestrg i stuchaczami co raz to otwierajac pokrywe klawiatur i zamykajac ja,



markujac kilkukrotnie wtasciwe rozpoczecie. W zakonczeniu perkusisci wypuscili w gore trzy
kolorowe baloniki. Walor wizualny miat niezwykle istotne znaczenie.

I zastanawia mnie tylko, czy to rzeczywista beztroska, czy, jak u Antoine’a Watteau, subtelnos¢ i
zabawa skrywajace melancholie.

MT: Pani sie podobato.
DM: Bardzo!
AW:

Andrzej Kwiecinski swoim Concerto. Re maggiore (po ,naszemu” powiedzielibySmy D-dur) na
klawesyn i wielkg orkiestre symfoniczna wypeinia sale koncertowe - najpierw Filharmonii
Lodzkiej, teraz Studia Koncertowego Polskiego Radia w Warszawie - i$cie majorowa atmosfera.
Poczatkowo igra ze stuchaczem, ktory sadzi, ze ,gre” Goski Isphording na zamknietym
klawesynie (opukiwanie instrumentu ze wszystkich stron i muskanie strun palcami) nalezy
traktowac $miertelnie powaznie. Jego zamiary zdradzaja jednak roze$miane twarze niektérych
muzykow orkiestrowych... Od stuknie¢, szmeréow i szerokich gestow instrumentalistow
narracja utworu bardzo stopniowo prowadzi do coraz wiekszego zageszczenia ,realnych”
dzwiekdw - cho¢ nadal jest to faktura bardzo delikatna. Niepohamowang rados¢ budza w koncu
zagrane tradycyjnie dzwieki na klawesynie - jak sie domys$lam, pierwsze trzy stopnie gamy D-
dur. Wesoto$¢ budzi rowniez gra klawesynistki ,z playbacku” - gdy gra na jednym z manuatéw,
ktdry jest wytlumiony, zamiast klawesynu stycha¢ zabawne orkiestrowe motywy, tak jakby
wydobywaty sie one z jej instrumentu. W przebiegu utworu stopniowo mnozg sie powracajace z
nieregularng czestotliwo$ciag motywy i struktury, tak wyczekiwane przez stuchacza - czy s3 to
barokowe gamki w klawesynie czy $wisty, szumy, stukniecia w instrumentach orkiestrowych.
Utwor, starannie przez Kwieciniskiego utkany jak koronka, wymaga duzej koncentracji od
wykonawcow, gdyz chwilowy brak skupienia skutkuje desynchronizacjg potaczonych ze soba
elementéw, jak wiolonczelowe pizzicato na pierwszej nucie klawesynowego pochodu po gamie
czy wtorujace innemu motywowi solistki dZzwieki w instrumentach detych. Wreszcie przychodzi
akord tutti, ktéry w muzyce poprzednich epok oznaczat zakonczenie, a tu byt repetowany, jakby
puszczony ze zdartej plyty. Na koniec gest, ktory u niektérych wywotat wrecz pelne zachwytu
westchnienie - kolorowe balony, z ktérych szybko wydostato sie powietrze, wypuszczone w
przestrzen nad orkiestrg (efekt wizualny i dZwiekowy). Gest ten nie tylko podkresla dystans
kompozytora do wlasnej osoby, ale tez S$wietnie ilustruje postawe wymuszong przez
Kwiecinskiego na stuchaczu: czesto poczatkowo nadetego konwencja i oczekiwaniami w
stosunku do dzieta muzycznego, ktéry jednak wobec takiego oto utworu nie moze zrobi¢ nic
innego, jak tylko ,spusci¢ z siebie powietrze”.

GD: Dziekuje dziewczyny, bo zupetnie ten utwér do mnie nie trafit. Przez caty czas
zastanawiatem sie, dlaczego orkiestra w momentach tutti jest tak nieréwno.

DM: Po prostu Zle grali.
AW: Nie byt to dobry przyktad wspétpracy miedzy solistka a dyrygentem.

MT: Pani Ewo, czy byt to dla pani taki zart burleskowy czy raczej wyrafinowany? Cierpka ironia
czy raczej gruby dowcip?



ECh: Nie znajduje innego okreslenia na ten utwor niz ,uroczy”. Nie wiem, czy to dobrze czy Zle
dla utworu. Na pewno dobrze sie bawitam. Z resztag ma on réwniez walory artystyczne. Nie jest to
tylko Zart.

MT: Ale jeszcze raz - bardziej kabaret czy bardziej komedia szekspirowska?
SM: Komedia...

KK-S: Dla mnie byto to farsa na forme koncertu. Miatam wrazenie, ze te powtarzalne motywy
majg pokaza¢, ze wlasciwie wszystko jedno, co gra solistka. Mamy tylko szkielet koncertu, jakby
schemat wypetniony takim blablabla, blablabla... Niewazne, co wtozy¢ do $rodka. Chodzi o to, Zeby
pokazaé, jak dziata forma koncertu solowego. Solista, orkiestra, ich relacje.

AW: 1 byly tradycyjne dla tej formy trzy czesci.
MT: Pan Szymon chyba lubi twérczo$¢ Kwiecinskiego...

SM: Tak. Jego obecny etap twérczy mozna traktowac troche z przymruzeniem oka. Ale ten utwér
jest jednak zrobiony z wielkim kunsztem i dobrym warsztatem. Dobrze sie tego stucha, co jest na
pewno wazne. Trafia do mnie ten dystans, ktéry kompozytor ma i do muzyki i do samego siebie.
Uwazam, Ze to byt bardzo dobry utwor.

PS: Zgadzam sie. Zeby dobrze opowiedzie¢ zart, naprawde trzeba mie¢ duzo wyczucia i by¢
konsekwentnym w swojej opowiesci do samego konca.

MT: Ale pisze pan, Ze za dtugo to trwato.

PS: Tak, ale poza tym, ze troche za dtugo, sam sposob ksztattowania relacji miedzy solistg a
orkiestrag byt bardzo dobry. A mimo to, w S$rodkowej fazie utworu, rozumiejgc zabawno$¢
konwencji, miatem jednak odczucie, Ze kompozytor ciggnie ja zbyt dlugo.

GD: Bo dobry zart powinien by¢ opowiedziany tak szybko, by stuchacz dopiero po jego
zakonczeniu zorientowat sie, Ze to byt zart.

MT: Ale mieliSmy tam pewng wyrazng strategie uzywania instrumentéw. O ile pamietam,
poczatkowo instrumenty dete graly tylko takie stuki, ktére pdzniej potaczyly sie z graniem,
powiedzmy, tradycyjnym. To wyodrebniato pewne takie lotne premie, punkty przejScia miedzy
kolejnymi segmentami utworu i dawato poczucie, ze narracja sie posuwa. Dzieki temu poczucie
stagnacji byto mniejsze. Sadze, Zze momentem zwrotnym byto przedecie w klarnecie. Klarnet
najpierw grat bardzo trudng rytmicznie, uporczywa partie. W pewnym momencie miat jakis taki
ton kombinowany i niedtugo potem poszty te baloniki. Ja to odczytatem jako moment przejscia.
Utwor sie wypalit. To przedecie Swietnie zagrato z tym prr... (odgtos powietrza uciekajacego z
balonika).

KK-S: Swietne byly tu takie powierzchowne brzmienia - flazolety w smyczkach, bardzo staby
nacisk smyczka na strune, w instrumentach detych to bylo na przyktad zadecie w samg czare
instrumentu albo w jego jedna czes¢, tworzace $wisty, ktore doskonale zgrywaty sie z klawesynem.
Poniewaz jest on tak cichym instrumentem, trzeba wyciszy¢ calg orkiestre, zeby razem dobrze
zabrzmiaty.

MT: On byt, co wazne, na jednym manuale inaczej nastrojony.



DM: Mnie sie bardzo podobal moment, w ktéorym Kklawesynistka bezdzwiecznie naciskata
klawisze, a to orkiestra dawata dzwiek.

MT: To wszystko Swiadczy o teatralnosci tej kompozycji.

DM: Bardzo teatralna. Kolezanka stuchata przez radio. Nie podobato jej sie.
PS: Bez gestéw solistki to zupeinie nie miatoby sensu.

GD: Podobnie z utworem Steena-Andersena.

MT: Dobrze, wiec przejdzmy do niego.

GD:

Koncertujacy guzheng, towarzyszaca i niemal depczaca mu po pietach orkiestra oraz peine
humoru, ale i wyczucia barwy live electronics stworzyly sugestywny i oszatamiajacy
warszawska publiczno$¢ obraz Chin z perspektywy outsidera. W warstwie elektronicznej
mieliSmy wiec miejski gwar, telewizje, telefony, piosenki chinskie, rozpoznawalne mimo
spowolnienia i akompaniamentu orkiestry. Byly tez charakterystycxzne dla filméw kung fu
odgtosy walki dwoch mistrzow. Pojawit sie takze Mao, Spiewajacy. Solista Le Liu precyzyjnie
synchronizowat sie z przetwarzanymi przez samego kompozytora dZwiekami. Grat ponadto
bardzo zywiotowo, jako$¢ jego gry $wiadczyta o wielkim zaangazowaniu solisty w wykonanie
trudnej czysto muzycznie, ale i choreograficznie partii. Wazne bowiem byty gesty, rozcigganie
sie na powierzchni dtugiego instrumentu, gest otwierania klapki zakrywajacej kotki do strojenia
strun, machanie smyczkiem, jak mieczem. Jak stwierdzit kompozytor w wywiadzie ze mna:
“partia ruchowa solisty to takie muzyczne tai chi”. A i barwy udato sie Andersenowi wydoby¢
wyborne. Delikatne glissanda flazoletowe, przejezdzanie dtonig po strunach, granie przy lub za
podstawkiem, czy dramatyczne pociggniecia smyczkiem kontrabasowym. Kazdy z tych efektow
dZwieczat cudownie, bez przesady. W cieniu pozostata orkiestra (stychaé¢, ze kompozytor
uzupetnit nig tto wokét wyrazng kreska narysowanego guzhengu). Czasem imitowata ruchy
solisty, czasem odzywata sie bardziej zdecydowanym glosem, najcze$ciej jednak tworzyta
barwna i jakze nasycong plame dzwiekowa. Ouvertures Steena-Andersena to zdecydowanie
jeden z najciekawszych utwordw tegorocznej Jesieni, urzekjacy tylez pomystowosiag barwowa,
fakturalna, godlnie, konstrukcyjna, co po prostu pieknem.

ECh:

Jaka idea z przySwiecata Simonowi Steen-Andersenowi przy tworzeniu Ouvertures? Dialog z
tradycja? ,Otwieranie i zamykanie réznych $wiatéw”? A moze po prostu dobra zabawa, ktéra z
pewnoscig stata sie rowniez udziatem stuchaczy?

Kompozytor w koncercie na wzmocniony guzheng, sampler i orkiestre wprowadza bowiem cate
bogactwo pomystéw na niekonwencjonalne wydobycie dzwieku. W partii solowej mamy zatem
glissanda wykonywane szklanymi przedmiotami, uderzanie otwartymi dtonmi w struny, gre
smyczkiem, a nawet kartg kredytowa oraz kluczowy dla utworu gest otwierania pokrywy
instrumentu, kryjacej kotki do strojenia. Wszystkie te ruchy uktadaja sie w przedziwny spektakl
i rytmicznie dopelniaja z partig orkiestry. Ciekawie wypada tu réwniez warstwa elektroniczna,
nieco prze$Smiewczo przypominajaca do jakiej tradycji ma odnosi¢ sie utwoér. Co jaki§ czas
pojawiaja sie przetworzone fragmenty chinskich piesni, a takze odgtosy wschodnich sztuk walki,
ktére rowniez taczg sie z ruchem solisty.



Pomimo niezaprzeczalnego ,efekciarstwa”, jest to jednak kompozycja niezwykle sp6jna
i zwyczajnie wzbudzajgca sympatie.

SM:

Ogladanie debiutéw twoércéw uznanych i dojrzatych jest zjawiskiem do$¢ rzadkim. Warszawski
debiut Simona Steena-Andersena, poprzedzony przykladem jego wptywu réwniez na
kompozytoréw polskich, potwierdzit jednak jego czotowa pozycje na arenie miedzynarodowe;j.
W znakomitej kompozycji Ouvertures Steen-Andersen, zgodnie z tytutem otwiera i zamyka
przed stuchaczem drzwi do réznych wymiaréw, majacych swoj odlegly pierwowzdér w
piecdziesieciokrotnie rozciggnietej chinskiej piosence o porach roku. Mimo ciaglej zmiennosci i
cigglym przemieszczaniu $rodka ciezko$ci, narracja jest bardzo spdjna i czytelna. Obok
przestrojonego mikrotonowo tradycyjnego guzhengu (znakomity Le Liu) Steen-Andersen z
dzieciecg naturalnoscig witacza w swdj $wiat brzmieniowy elementy mangi i wspétczesnego
obrazu kultury chinskiej. Cato$¢ jest zmontowana znakomicie pod wzgledem warsztatowym z
dowcipem, smakiem, z troska zaréwno o rozrywke jak i higiene intelektualng stuchacza.

MT: W tych opisach brakto mi jednej rzeczy faktograficznej. Z tasmy leciala tam réwniez
znieksztatcona orkiestra symfoniczna.

GD: Czy nie byt to przypadkiem po prostu efekt elektroniczny, ktéry sie dobrze z orkiestrg
zsynchronizowat?

MT: Sadze, ze to byta niezalezna partia.

SM: A ja mysSle, ze ona byla grana na Samplerze. To byt chyba popularny efekt, dostepny we
wszystkich programach muzycznych, tzw. orchestral hit.

MT: Aha, nie wiedziatem, Ze takie rzeczy sa mozliwe. Kto wie, moze Ze pan Szymon ma racje.
Dobrze. MieliSmy fantastyczne przyjecie tego utworu.

KK-S: A mnie sie specjalnie nie podobato. Efekciarstwo mnie przytloczyto. Miatam wrazenie, Ze
jest to taki amerykanski utwor, ktory patrzy na kulture chinska przez pryzmat popkultury.

DM: Ale sie do tego przyznaje...

KK-S: Na pewno byt bardzo spéjny i doskonale wykonany przez soliste. Wystarczy poréwnac ten
utwdr z kompozycja na e-cytre, zeby przekonac sie, jak byt dobry. Pomyst byt w obu przypadkach
podobny: egzotyczny instrument w relacji z orkiestra. Ale tutaj bylo to rozwigzane z maestrig,
rezultat byt spdjny i rzeczywiscie miat sens. A tam sie to niestety nie udato.

MT: A pan Pawet?

PS: Bardzo mi sie podobat. Cieszyt mnie tez uktad koncertu. Teatralne potraktowanie
instrumentu solowego nawigzywato do wcze$niej wystuchanej kompozycji Kwiecinskiego. Musze
powiedzie¢, ze Kkupilem zaproponowang przez Steena-Andersena Kkonwencjg otwierania
muzycznych Swiatéw, a solista prowadzil mnie przez nie w sposob tak pewny, Ze trudno byto
zboczy¢ z obranej drogi.

DM: Mnie tez sie szalenie podobato. Wszystko, co zostato juz tu poruszone. I efekty, i wykonanie
solisty, nawet te fragmenty konkretne, ktoére czesto irytuja mnie jako co$ nazbyt oczywistego, tutaj
byty na tyle dobrze wkomponowane, ze bawity a nie denerwowaty.



PS: Miatem tez wrazenie, jakby to miato imitowa¢ przetaczania kanatéw radia czy programéw w
telewizorze.

ECh: To ten gest otwierania.

PS: Ale tez dzwieki, ktore solista dobywal z guzhengu, byly czesto szumami podobnymi do
zaktécen w transmisji sygnatu radiowego czy telewizyjnego. Podczas wykonywania obu kompozycji
w drugiej czeSci koncertu nie mogtem oderwa¢ wzroku od solisty, ktéry catkowicie absorbowat
moja uwage. W zwigzku z tym dZzwieki orkiestry interpretowatem poprzez zachowanie solisty - to
byto bardzo ciekawe.

MT: Le Liu byt przy tym dystyngowany. Nie epatowat swojg osoba. To byto z klasg zrobione.

KK-S: To juz byto wida¢, kiedy przygotowywat sie do rozpoczecia utworu. Wszystko sobie
przygotowat, pouktadat, zeby na pewno byto pod reka. Ale bylo to konieczne, bo tempo jego
ruchéw byto momentami zawrotne.

GD: Miatem wrazenie, Zze on wszystko miat wyliczone, gdzie co powinno leze¢. To taka chinska
precyzja.

MT: Mnie sie rzadko zdarza stucha¢ utworu tgczgcego elementy muzyki pop i muzyki
filharmonicznej w sposéb tak bezapelacyjnie artystyczny.

SM: Dla mnie wiaczenie tych elementéw byto dziecieco naturalne - w bardzo pozytywnym
sensie tego stowa. Skoro wychowatem sie na tym, skoro ogladatem w dziecinstwie jakie$ chinskie
bajki, czemu mam z tego nie skorzysta¢ jako juz $wiadomy, dojrzaty twdérca z catym zapleczem
warsztatowym.

MT: Jeszcze jeden komentarz zwigzany z tym powiekszaniem, o ktorym moéwi komentarz
Steena-Andersena... To jest taka estetyka mikrologii, o posmaku postmodernistycznym. Tracimy
obraz catosci, patrzymy za to na zbliZenia czego$ niby znanego, co przez to staje sie wyobcowane,
dziwne, wyolbrzymione. Troche tak jak Guliwer, zbyt wielki wsréd zbyt matych lub odwrotnie. Jest
to zarazem pewien rodzaj upoetycznienia $wiata. W prosty sposob, bez wielkich
Swiatopogladowych ambicji. I efekt jest wiasnie taki dziecieco-zabawowy.

Taki byl wczorajszy koncert, w sumie bardzo udany. Wszystkie cztery utwory bardzo dobrze
przyjete, publiczno$¢ najwidoczniej usatysfakcjonowana. A potem poszli$my na film.

25 wrze$nia 2014, godz. 22:30
Centrum Kultury Koneser

Gene Coleman A Page of Madness (2013)* na instrumenty japoriskie i zachodnie, muzyka na
zywo do niemego filmu Teinosuke Kinugasy (1926)

Wykonawcy:

PHACE:

Naomi Sato - sho
Naoko Kikuchi - koto



Reinhold Brunner - klarnet basowy
Burkhard Stangl - gitara elektryczna
Ivana Pristasova - skrzypce

Rafat Zalech - altéwka

Roland Schueler - wiolonczela
Alfred Reiter - dzwiek

Simeon Pironkoff - dyrygent

KK-S: Film byt fenomenalny! Jestem nim absolutnie zachwycona. Ciesze sie, Ze miatam okazje go
zobaczy¢, bo podejrzewam, Ze sama bym do niego nigdy nie dotarta. Uwazam, ze muzyka $wietnie z
nim licowata, cho¢ jednak skupienie koncentrowato sie na samym obrazie i na intrydze, ktéra byta
w nim przeprowadzona. Wszystkie te watki Foucaultowskie z Historii szaleristwa! Jak gdyby film byt
kolejnym studium jakiegos$ przypadku. Mogtby Swietnie stuzy¢ jako lektura uzupetniajaca.

GD: 1926 rok. Mys$latem, Ze po obejrzeniu Gtowy do wycierania [Davida] Lyncha nie zobacze juz
nic bardziej intelektualnie i1 emocjonalnie masakrujgcego. Wspanialy, ale szarpiacy
najdelikatniejsze struny duszy. Po tym filmie zmieniam zdanie. Okazuje sie, Ze sie mylitem.

KK-S: Ten film byt zreszta tak wieloptaszczyznowy, ze nie sposéb omdwi¢ wszystkich jego
wymiaréw w tak kréotkim czasie. Po pierwsze kwestia montazu, niezwykle interesujacego,
wyrazajacego takie pierwotne zaciekawienie samym medium filmu, co dzi§ nie jest juz tak
powszechne (te wszystkie przebitki, naktadajgce sie na siebie warstwy wizualne - co znajduje tez
swoj fascynujacy wyraz np. w twdrczosci Themerson6éw). Po drugie niesamowita intryga, ktora nie
byta wprawdzie do konca zrozumiata, ale jednak w swoim emocjonalnym przebiegu trafiata do
widza nawet z innego kregu kulturowego, a do tego kwestie filozoficzne zwigzane z samym
szalenstwem, odmienno$cia, ze statusem osoby chorej psychicznie i tym, jak sie on zmienialt w
historii. Wreszcie sama konwencja, jak gdyby teatralna, ujawniajgca sie na przyktad w roli chéru
przypisanej duzym grupom szalencéw, komentujacych w pewien sposéb wydarzenia. Np. kiedy
gtowny bohater prébowat wyprowadzi¢ z wiezienia kobiete (zone?) - oni go wys$miali, pokazali, ze
nie ma sensu szukaé szczes$cia poza szpitalem. Ta teatralno$¢ ujawniata sie zwtaszcza pod koniec,
kiedy bohater naktadat maski na wykrzywione twarze szaleficow, chcac w ten sposéb odmienié
rzeczywisto$¢, ktorej nie mogt odmieni¢ swoim dzialaniem - nie moégt od niej uciec, nie maégt
wyzwoli¢ z niej ukochanej kobiety, wiec chciat sam sie w nig wiaczy¢, zrownac sie z tymi, ktérych
zachowania nie rozumiat, ukry¢ “nienormalnos$¢” pod wiecznie u$miechnieta maska - to byto
naprawde niesamowite.

MT: Janek Topolski powiedzial po tym filmie ciekawa rzecz. Wydawato mu sie niewiarygodne,
zeby w filmie z tego okresu nie byto plansz z napisami.

KK-S: Mozliwe, ze podczas wyswietlania tego filmu dialogi byty méwione. O ile mi wiadomo, tak
wtedy bywato. Kino byto wéwczas jak gdyby potteatrem. Byli aktorzy, albo aktor, ktérzy podawali
tekst.

MT: Teraz do muzyKi, ale oczywiscie nie w oderwaniu od filmu.



DM: Pierwszy plus to jest sktad instrumentalny. Idealnie wybrane instrumenty. Klarnet basowy z
niskim dronem i nad tym, nad wielkg pusta przestrzenig, gitara elektryczna...

MT: ...wspaniale wspéipracujaca z koto.

DM: Potaczenie gitary elektrycznej, klasycznych instrumentéw i instrumentéw japonskich tak,
zeby brzmialy razem spojnie - szok! Instrumenty zreszta nie byly tylko dobrze wybrane, ale
Swietnie ze sobg zestawiane. Dla mnie instrumentacja jest najwiekszym atutem. Byta tu filmowa
ilustracyjnosc...

KK-S: Ale nie do konca. Mozna bylo tam przeprowadzi¢ duzo bardziej banalne zabiegi
ilustracyjne, bo nawet w pewnym momencie na ekranie pojawiaty sie werbel, puzon czy inne
instrumenty. [ one nigdy nie byty dostownie umuzycznione.

SM: Bardzo podobata mi sie idea dystansu miedzy obiema narracjami. Ale czasem za bardzo
zblizaty sie do siebie w pojedynczych punktach i to wytrgcato je z bezpiecznych dla siebie
przestrzeni, co akurat nie do konica mi sie podobato.

GD: Ja ma wrazenie, Ze ta muzyka miata charakter raczej impresji niz ilustracji. 0Oddawata nastroj
filmu jako cato$ci wraz z jego surrealistyczna narracja.

MT: Czy kto$ mial jeszcze takie wrazenie jak pan Szymon, Ze co jaki$ czas te dwie narracje sie
spotykaty?

DM: Byty synchrony - to byt $miech, na koncu koto, ktore sie krecito...
SM: ...byto tez wycie psa...

DM: ...bylo sporo takich miejsc, ale sadze, Ze to nie dziata na niekorzy$¢. Wrecz przeciwnie.
Dobrze, ze obie narracje byty jak dwie sinusoidy, ktére sie splataty. Przypominato to o muzyce, o
ktérej czasem mozna bylo zapomnieé, gdy uwage pochtaniata wizja. Moim zdaniem to byto
rozwigzane klasycznie, ale dobrze.

SM: Warto tu jeszcze podnie$¢ kwestie autorskiego komentarza, ktéory mi na przyktad
przeszkadzat. Kompozytor za mocno sie w nim odzegnuje od tradycyjnego udzwieczniania obrazu,
a w koncu byto to zrobione catkiem tradycyjne - w dobrym znaczeniu tego stowa.

MT: To jest zawsze psychologicznie podejrzane. Jesli kto$ co$ energicznie neguje, to znaczy, ze
ma z tym problem.

PS: Przy czym on tu odzegnuje sie od tradycyjnego sposobu opatrywania muzyka filméw
niemych, czyli by¢ moze ma na mysli pianiste, tapera grajgcego na pianinie kawatki wybrane z
katalogu. A z drugiej strony odcina sie od przekazow telewizyjnych i medialnych, czyli tez nie ma tu
mowy o tradycji filmowe;.

MT: Oddajmy jeszcze gtos Ani i Ewie.

AW: Ja nie jestem pewna, czy chce sie wypowiedzie¢, bo bytam juz podczas tego koncertu bardzo
zmeczona, a muzyka sama w sobie byta nieprzyjemna: ciggle te same agresywne $rodki, sekundy,
trytony — bardzo mnie to meczyto.



ECh: Ja tak bylam pochtonieta obrazem, ze nie potrafitam skupic sie na muzyce. To moze by¢ w
pewnym sensie zaleta dobrej muzyki filmowej, Ze nie jest na pierwszym planie.

MT: Jak najbardziej. Na pewno nie miata by¢ ona na pierwszym planie. Przy czym, silg rzeczy,
mialem silne skojarzenie z Wozzeckiem [Albana Berga]. Posta¢ bezdusznego lekarza... Dobrze
bytoby tez sprawdzi¢, jaka doktadnie byta fabuta. I przejmujgce byto to, ze wszyscy aktorzy, tacy
woweczas mtodzi, juz prawdopodobnie nie zyja.

PS: To taka ciekawa kwestia, na ktérg zwraca uwage w swojej refleksji [Peter] Kivy, Zze w naszym
odczuwaniu estetycznym istotng kwestig jest swiadomos$¢ tego, jak stary jest to utwor; Ze juz
wtedy, w roku 1926, japonski rezyser siegnat po takie $rodki. Zdajac sobie sprawe z kunsztu artysty
wyprzedzajacego w pewnym sensie swoj czas, od razu silniej angazujemy sie w odbior jego utworu.

KK-S: Czesto jest tak, ze te stare filmy w Srodkach po ktére siegajg sa duzo ciekawsze niz
wspotczesne. Teraz juz nikt sie nie zastanawia nad medium filmu, stato sie przezroczyste.

GD: Sa ludzie, ktorzy sie zastanawiaja. Ale fakt, to sa jednostki.

MT: Pamietam wyktad Eero Tarastiego, ktory wypowiadat sie na podobny temat. Pokazat wtedy
zdjecie starej Konstancji Mozart. I nagle ta epoka Mozarta stata sie tak bliska, tak uchwytna...

KK-S: Pisze tez o tym Roland Barthes w swoich tekstach o fotografii. O tym, ze dopiero na zdjeciu
przeszlo$¢ wydaje sie prawdziwa. Fotografia jest tu jakby dowodem istnienia.

DM: Fajna ta Warszawska Jesien.

GD: Czas wiec wylaczy¢ dyktafon.



