ROZMOWA DRUGA

19 wrze$nia, 19.30
Filharmonia Narodowa

Tato Taborda Estratos

Canela Palacios La permanencia

Alejandro Cardona Sawutanaka - Tejidos rebeldes I1
Graciela Paraskevaidis y alld andard segiin se dice

Cergio Prudencio Cantos ofertorios

Wykonawcy:

ORQUESTA EXPERIMENTAL DE INSTRUMENTOS NATIVOS
Cergio Prudencio - dyrygent

Marcin Trzesiok: Mamy za sobg wczorajszy wieczor peten niespodzianek i emocji. Mamy tez
dzisiejszy dzien, gdy nasze Sciezki sie rozeszty, bo czeSciowo byliSmy na Matej W], a ja i pani Ewa
byliSmy na spotkaniu z Cergio Prudencio. W takim razie poprosimy paniag Dominike o krétkie
sprawozdanie z Matej W]J.

Dominika Mical: O tym wydarzeniu trudno mi méwi¢ obiektywnie, poniewaz sa to moi
przyjaciele i posztam tam nie tylko w celach poznawczych. Caty projekt to koncert dwunastu
miniatur potaczonych narracjag o Panu Kamyczaku, ktéry musiat uratowa¢ dzwieki w krainie
bum bum rurek.

Szymon Maliszewski: A to o dzisiejszym czy o wczorajszym Koncercie?
[Smiech; koncert ,,wczorajszy” zaktdcito techno-party]

DM: Cato$¢ byta w konwencji takiej pierwotnej historii. Przebrania to dtugie suknie,
pomalowane twarze. Bum bum rurki to plastikowe rury réznej dtugosci, wydajace dzwiek o
okreslonej wysokosci. Oprocz tego mozna z nimi robi¢ bardzo wiele réznych rzeczy. Mozna do
nich Spiewa¢, robi¢ frullata, szura¢, macha¢ nimi. Rzeczywiscie byly one wykorzystane na
wszelkie mozliwe sposoby, 1acznie z przelewaniem przez nie wody - w Krainie Wody - bo byta
to podréz przez cztery zywioty. Miniatury byty bardzo rézne. Kazdy kompozytor staral sie
napisac je po swojemu. Najlepiej udato sie tam, gdzie oprocz rurek byty solowe instrumenty: flet,
flety proste, $piew, tupanie, fortepian; oprocz tego wszelkie odgtosy klaskania, duzo elektroniki.
Brzmienia byty bardzo rézne. Zaczeto sie od muzyki ziemi, takiego tanca ,tupanego”, faktycznie
przywotujacego skojarzenie rytualne, tym bardziej ze w tej opowiesci byly odwotania do
magow, ucieczki przed wiedZma, wzniecania ognia. Dzieci byty caty czas angaZowane. Trzeba
byto szumie¢, wydawac odgtosy zywiotow.

MT: Byto sporo tych dzieci?

DM: Podobnie jak w zesztym roku na operze Tadeusza Wieleckiego i Tadeusza Wierzbickiego
[0 szewczyku i fatszywym krélu]. Dzieci reagowaty w wiekszosci bardzo dobrze. Odpowiadaty,
angazowaly sie. Niektore zadawaty bardzo prostolinijne pytania, np. ,A dlaczego on jest
pomalowany?”. Niestety, niektére sie przestraszyly, szczegélnie dZwiekéw elektronicznych.
Informacji, ze koncert jest przeznaczony dla dzieci od 4-12 lat, chyba nie wszyscy kompozytorzy
wzieli pod uwage.



MT: Rozumiem, Ze to byta jedna narracja basniowa. Kazdy kompozytor miat sie wpisa¢ w
pewien moment tej narracji, ktéry wczesniej znat i to sie sumowato w taka jednorodng opowies¢
muzyczng?

DM: Nie do konca. Wiedzieli, ze maja przygotowa¢ miniatury zywiotéw, fabuta podobno rosta
wraz z kompozycjami. Nie wiem do jakiego gatunku to poréwnac.

MT: Jak to byto przyjete?

DM Generalnie bardzo dobrze. Wiekszos$¢ i dorostych, i dzieci sie $miato, klaskato. Mnie sie
bardzo podobato.

MT: Wracamy pamiecia do wczorajszego wieczoru. Najpierw powiemy o pierwszym
koncercie, ktory niesie szeroki wachlarz tematéw. Byto to niewatpliwie wielkie wydarzenie
Warszawskiej Jesieni. Wida¢ to chociazby po reakcji publicznosci, ktéra byta niezwykta. To sie
nie zdarza. Juz po pierwszej cze$ci oklaski trwaty do ostatniego muzyka, ktéry wychodzit ze
sceny.

Grzegorz Dabrowski: Tez sie z tym nigdy nie spotkatem. Zawsze oklaski najpierw ustaja,
dopiero péZniej muzycy wychodza.

MT: Tak. Muzycy zostali bardzo uhonorowani. Mysle, ze nie bez powodu. Proponuje, zebySmy
sobie o tym koncercie mowili w dwdch etapach. Bo to jest problem i utwordéw, i — przede
wszystkim - catej tej sytuacji, ktorej byliSmy swiadkami. Proponuje zostawi¢ sobie oméwienie
konkretnych kompozycji na pdZniej, a wpierw powiedzmy sobie ogdlnie o tym, co sie tam
wydarzyto. Ta wielka, mniej wiecej dwudziestoosobowa orkiestra, z instrumentami, ktérych
nigdy nie widzieliSmy. [ muzyka, ktora jest tym instrumentom bliska i zarazem obca. I
publiczno$¢, ktoéra bardzo szybko zostata kompletnie zaczarowana, juz w pierwszym utworze.

GD: Mozna nawet powiedzie¢, Ze nie od pierwszego utworu, ale nawet juz od samego wejscia
orkiestry i dyrygenta. Zwrocitem uwage, Ze w momencie, gdy ucichty oklaski, nie byto Zzadnych
szeptow. Byla naprawde idealna cisza tuz przed rozpoczeciem pierwszego utworu. Moze
indianski wyglad tych muzykéw i posggowa postaé dyrygenta miaty na to wptyw.

Anna Wéjcikowska: On roztaczat wokoét siebie aure.
MT: Charyzma dyrygenta i etos tego koncertu sg tu niewatpliwie arcywazne.

Pawet Siechowicz: Wyrazato sie to w zachowaniu wykonawcéw i dyrygenta, ktéry przez caty
czas byt skupiony, mial marsowe oblicze. Oczywiscie do tego ostatniego momentu, kiedy tza
poleciata mu z oka. Muzycy doktadnie wiedzieli, w ktéorym sg momencie tego spektaklu jako
catosci - sami aranzowali przestrzen do kolejnych utworéw.

DM: Nawet bezszelestnie przenosili instrumenty.

AW: Jest taki frazes, ze ,muzyka jest jezykiem uniwersalnym”, ale po wczorajszym koncercie
to przestat by¢ dla mnie frazes. Bez wzgledu na to jak bardzo odlegle geograficznie byto to dla
nas miejsce. Przed koncertem powiedzialam, ze nie wiem czy bede kompetentna, zeby
cokolwiek powiedzie¢ o tej muzyce, bo jest to dla mnie zupetnie co$ obcego. Kiedy jednak
muzyka sie rozpoczeta, miatam bardzo wiele odczu¢ i wiedziatam doktadnie, co czuje. Raczej nie
odbieratam tej muzyki w takich kategoriach jak oceniam muzyke zachodnia, tylko bardziej
metaforycznie, emocjonalnie, co zazwyczaj jest mi odlegte.



GD: Ja na poczatku miatlem podobne odczucia. Pomys$latlem, ze nawet nie wiem jak sie te
instrumenty nazywaja, a co dopiero, kiedy trzeba bedzie o nich co$ powiedzie¢. Cho¢ na
poczatku bytem do$¢ sceptycznie nastawiony do postaci dyrygenta, jego osoby i tego w jaki
sposéb zachowywat sie w stosunku do tej orkiestry. On - taki europejski konkwistador -
zapanowat nad tymi Indianami, ktérych wttoczyt w jakie$ czarne uniformy, w ktérych nie czuja
sie dobrze. Ktorzy bez przerwy patrza mu w oczy.

Maria Majewska: Taka dyktatura.
AW: Wida¢ byto wyrazng hierarchie - kto jest kim w tej sytuacji.

GD: W gestach dyrygenta, w ktérych nagradzat niektérych instrumentalistow po danym
utworze, czu¢ byto rozkaz. Moje wrazenie zmienito sie jednak po ostatnim utworze, kiedy co$ w
nim pekto. Zdatem sobie sprawe, ze to nie byl rodzaj dyktatury, czy tyranii, tylko wyraz
maksymalnego skupienia, oddania sie temu konkretnemu wydarzeniu, tej konkretnej chwilj,
ktéra nie pozwala mu na zadne dodatkowe ruchy, ktére by go rozproszyly. Musiaty go wprawiac
w zakltopotanie te konwenanse — wychodzenie przed publiczno$¢ i ktanianie sie. Mam wrazenie,
ze on najchetniej zadyrygowat by wszystkim od poczatku do konca.

DM: Zastanawiam sie, czy to poruszenie nie wynikato z tego, ze na konicu byt grany wtasnie
jego utwor.

MM: Czytalam komentarze na temat tego utworu na hiszpanskojezycznych stronach
internetowych. Ten utwér powstat po okresie dtugiej i bardzo powaznej choroby. Kompozytor
traktuje go jako wotum. Utwér bardzo osobisty, dziekczynny, ktéry odwotuje sie do tradycji
szamanow, zaspiewow, formul. Moéwi o modlitwie, ale to jest inny typ modlitwy, niz my to
rozumiemy. Ich modlitwa jest bardzo zwigzana z naturg; jest btagalna, zwigzana z ziemia. To byt
jeden z najwazniejszych utworéw dla tego kompozytora.

MT: Z pania Ewa podczas dzisiejszego spotkania dowiedzieliSmy sie nieco na temat
backgroundu tego koncertu. Rozne ciekawe informacje, np. Ze ta orkiestra to jest wiasciwie kilka
réznych zespotow, ktére dziatajg w réznych dzielnicach La Paz - stolicy Boliwii. Daje to sumie
ok. 600 oséb.

Ewa ChoroScian: Corocznie do tego programu edukacyjnego wybiera sie 600 osdb, ktore jest
dzielone na dziesie¢ orkiestr. Do kazdego projektu rekrutuje sie okreslona liczba muzykéw z
tych orkiestr i dopiero te wybrane osoby ¢wiczg wspdlnie program, ktéry ma by¢ wykonany na
konkretnych koncertach.

MT: A teraz zgadnijcie jak dtugo oni przygotowywali ten koncert. I to nie byly nowe utwory,
wobec tego zajeto im to mniej czasu...

ECh: Przygotowanie tego koncertu - a wszystkie te utwory muzycy juz znali - zajeto im dwa
miesigce. Natomiast Cergio Prudencio opowiadal, ze przygotowywali sie kiedy$ do koncertu z
samymi nowymi utworami i to byto juz znacznie trudniejsze.

MT: Mowit, Ze drugi raz nie podjat by sie tego. Czyli pieczotowitos¢ i odpowiedzialno$¢ tych
muzykéw budzi respekt najwyzszy.

SM: To byto stycha¢ w brzmieniu samej orkiestry. To jest zesp6t poréwnywalny z najlepszymi
orkiestrami symfonicznymi Swiata, jesli chodzi o precyzje, $wiadomos¢ dzwieku, ksztalttowania
fraz, cieniowanie ptaszczyzn brzmieniowych czy sekcji w orkiestrze.

GD: Wiekszo$¢ z muzykow byta multiinstrumentalistami.



MT: Prudencio poréwnywat te orkiestre z zachodnia pod katem podobienstw i roéznic.
Rdéznice ciekawe. Muzycy nie tylko sg multiinstrumentalistami, ale tez nie ma statego uktadu
topofonicznego tej orkiestry. Czasem basowe instrumenty s3 z przodu, czasem z tytu.

MM: To s3 bardzo mtodzi muzycy. Czytatam, Ze do Polski zostaty oddelegowane ok. 24 osoby,
z czego 11 oséb byto niepetnoletnich a reszta pomiedzy 20. a 30. rokiem Zycia.

MT: Takie jest tto tego wydarzenia. Teraz proponuje, abySmy weszli bardziej szczegétowo w
poszczegdlne utwory, a pdzniej podsumujemy sobie jeszcze raz catos$é. Co wybrali$cie do opisu?

SM: La permamencia [Canela Palacios].

ECh: Cantos ofertorios [Cergio Prudencio].

GD: Estratos Tato Tabordy.

DM: Ja tez.

AW: Ja Prudencio, podobnie jak Ewa.

Karolina Kolinek-Siechowicz: Ja Estratos.

PS: Canos ofertorios.

MT: Nikt nie wziat tego trzeciego utworu, ktéry konczyt pierwsza czes¢? To ciekawe.

DM: Chciatam zaznaczy¢, Ze nie uwazam, Ze wybratam najlepszy utwor, poniewaz trzy
pierwsze s3, moim zdaniem, poré6wnywalne.

SM: Tez wybratem utwér, ktérego idea pociggneta mnie do napisania czegos krotkiego,
takiego mojego pierwszego wrazenia. Trzeciego utworu - [Alejandro] Cardona - chciatbym
najpierw przejrze¢ partyture, postuchac jeszcze kilka razy, zrobi¢ analize, poczyta¢ co$ wiecej,
zeby by¢ w stanie podjac¢ sie tego tematu.

MT: Byliby$my chyba zdziwieni, gdyby$Smy zobaczyli te partyture...

ECh: Prudencio opowiadat troche o partyturze tego ostatniego utworu. Zapisane sg zwykle
numery otworéw w instrumentach detych. On nie notuje doktadnej wysokosci.

DM: Styszatam, ze w muzyce Ameryki Potudniowej nie byto mys$lenia harmonicznego - oni
mysla barwa. [ zapis musi za tym p6jsc.

MT: W ksigzce programowej W] jest wyjasniona koncepcja tropa. Chodzi o to, Ze grupowos$¢
(sekcji) jest wazniejsza niz solowo$¢ (instrumentalisty). Tu jest zbieznos$¢ z
dwudziestowiecznymi zjawiskami w muzyce, gdzie zjawiska statystyczne, jak w sonoryzmie, s
wazniejsze niz poszczegolne mikrozdarzenia.

PS: Nie znajac tej muzyki nie mozemy stwierdzi¢, czy to czego stuchamy, to jest rzeczywiscie
wspoétczesne wykorzystanie tych instrumentéw i na ile sie odnosi do tradycji.

MT: Musimy w ogdle przyjac, zZe nas ten kontekst i jego znajomos¢ nie obowigzuje. Cho¢ jesli
co$ zostaje podpowiedziane, jak w komentarzu na stronie 75, to mozemy sie do tych objasnien
odwotywac¢. To moze zacznijmy od La permanencia.

SM:

Wiecznie zywy w dyskursie o muzyce temat zabaw z czasem, jego znieksztalcaniem lub
prébami ucieczki od jego bezwzglednego dziatania Canela Palacios w swoim utworze La
Permanencia wywodzi z oddzialywania krajobrazu andyjskiej wyzyny Altiplano. Uciekajac



od jakiejkolwiek obrazowosci kompozytorka stworzyta niezwykle sugestywny i prosty
symbol trwania poza czasem, przestrzenig i historia. Lukowa forma kompozycji rozpoczyna
sie krotkimi zawotaniami fletéw tarka, poczatkowo unisono, ktére z czasem rozwijaja sie,
rozszczepiaja i znéw tacza. Catosé rosnie i gestnieje, by nastepnie wygasna¢ do flazoletowych
szuméw, na Ktdrych tle pojawiaja sie nowe plany brzmieniowe, ktére przenikaja sie
wzajemnie i falujagc prowadza do kulminacji, po ktdérej znéw wszystko tagodnie gasnie.
Powracajgce nastepnie fletowe zawotanie wywraca calg linearno$é czasu do géry nogami.
Poczatkowy sygnat powraca bowiem jedynie jako szum, jakby natoZono na niego jakis filtr.
Dziata on jednocze$nie jak lustro, w ktéorym nagle moZemy zobaczyé caty wiasnie
wystuchany utwor od nowa, tyle ze od tytu i przepuszczony przez éw dziwny filtr. Formalny
tuk nagina sie przez to w tym momencie troche bardziej stajac sie przewrdcong dsemka,
symbolem nieskonczonos$ci. Dzieki niewielkim rozmiarom czasowym utworu, kompozytorka
bez wiekszego naduzywania cierpliwo$ci stuchacza mogla by sobie pozwoli¢ na
zaprezentowanie powstatego przez to odbicia materii dZzwiekowej, ale po co, skoro gdzie§ w
jakiej$ innej przestrzeni to juz na pewno trwa?

MT: Ladny opis techniczny, a jednoczeSnie metaforyczny. Wazna informacja dla
potencjalnego czytelnika, ktorej tu nie byto: to jest utwér na jeden typ instrumentéw. Pierwszy
komentarz jaki mnie sie nasuwa dotyczy wzmianki o unisonie. To byla tez jedna z ciekawych
réznic jakie wskazywat Prudencio. Unison, wedtug niego, jest koncepcjg zachodnia. W Andach go
nie znajg, poniewaz kazdy instrument i kazdy zesp6t ma swoja wlasng, organiczng strukture,
ktéra nie podlega homogenizacji.

AW: Dlatego kiedy grupa instrumentéw grata wspélnie nasuneto mi sie skojarzenie z chérem.
Bo choér ma wieksze zréznicowanie barwowe.

MM: Czasami brzmi jak mikstury organowe.

MT: To sie takze kojarzy z poetyka modernizmu muzycznego. Np. z zasadg wigzki gtoséw u
Lutostawskiego (np. w Preludiach i fudze).

PS: Ja z tego utworu zapamietatem zakonczenie, ktére byto kilkukrotnym powtarzaniem tej
samej frazy w dynamice utrzymanej tak bardzo cichutko, Ze to bylo az przejmujace. Z takim
stopniem dynamiki naprawde rzadko mozna sie spotkac.

GD: Mysle, ze w $wietle komentarza kompozytorki, w utworze bardzo wazna byta tez cisza,
ktéra tworzyta pewna forme, wrazenie i utrzymywata napiecie. Cisza nie byta tylko pauza, ale
elementem tej muzyki.

MT: Pytanie, czy napiecie jest tu wlasciwym okre$leniem. Dla mnie napiecie wprowadza jaki$
stres, ktéry wymaga roztadowania. Czy tutaj byto tego rodzaju napiecie?

GD: Tak, chyba tak. Cisza wywolywala, przynajmniej u mnie, oczekiwanie na nastepny
dZzwiek. Sprawiata, Ze czutem sie jako$ bardziej komfortowo, bezpiecznie;.

PS: To prawda. Cisza miata duze znaczenie i to juz od pierwszej frazy, o ktérej Szymon
wspomnial w swojej recenzji. Cisza gra gtéwna role, bo te instrumenty nie wybrzmiewaja tak
dtugo jak europejskie.

SM: Ja tam nie czutem napiecia.
DM: Ja bym powiedziata raczej o koncentracji, skupieniu.

SM: Jakiej$ wyrazniej kulminacji w tym utworze nie byto.



AW: Wedlug mnie byta. Zapisatam: ,lament przeradza sie w krzyk”. Ja to odebratam jako
opowie$¢ w jezyku, ktorego nie rozumiem, ale staram sie odczytywaé emocje. Styszatam tam i
szept, i lament, i krzyk w koncu, i na koniec fapanie tchu ostatkiem sit i ostatnie tchnienie.

MM: Momentem kulminacyjnym byly piony akordowe, ktére stanowity moment koncentracji
i jakiego$ odejscia. Ciekawa rzecza bylto konczenie dzwieku. W naszych europejskich
instrumentach dzwiek sie konczy na okres$lonej wysokosci. A tutaj kazdy dzwiek konczy sie
takim glissandem w dét i to sprawiato, Ze brzmienie byto takie przerywane, tkajgce.

MT: Czy my, postawieni wobec utworéw o takim rytualnym zabarwieniu, jesteSmy w stanie z
tym rezonowac? Czy to sie zamyka w obrebie tylko estetycznego rozmarzenia, czy w jaki$
sposéb przenika glebiej i rezonuje z naszym odbiorem $wiata: lasu, skat, wody? Czy jeszcze
mamy z tym cokolwiek wspolnego?

PS: Mysl, ze rezonuje. Kazdy z nas ma jakie$ doSwiadczenia obcowania z zywa przyrodg, ktére
przywotujemy trakcie stuchania.

SM: To byto najsilniej czu¢ w tym pierwszym utworze. Zanotowatem sobie pojecie ,rezonans”
jako kluczowe nawet dla budowy utworu. Notka podaje, Ze s3 to jakie$s reminiscencje
amazonskiej dzungli.

KK-S: Nie trzeba jecha¢ do amazonskiej dzungli, Zeby te rzeczy odczu¢. Do$wiadczenie
estetyczne polega takZe na tym, Ze poszerza nasze do$Swiadczenia Zyciowe .

MT: Dla mnie to byt wspanialy koncert. Co§ Zywego po tych wszystkich ,wydumanych”
utworach.

[§miech]

MM: To byly momenty takiego powiewu $wiezo$ci w tym $wiecie muzyki wspéiczesnej, gdzie
byliSmy przygotowani do wydumanych koncepcji i bardzo awangardowych pomystéw, a tutaj
wszyscy byli zaskoczeni przez prostote, przez skupienie, przez cisze, dzwiek ktéry jest kojacy, a
nie atakujacy cisze. Chociaz zatozeniem koncertu byto pokazanie instrumentéw w innym
kontekscie, to byly one caly czas w tym samym kontekscie, w jakim wystepuja w muzyce
andyjskie;j.

MT: Tego wtasnie nie wiemy.

MM: Nie moéwie, Ze byta to muzyka ludowa. Po prostu te instrumenty nie brzmialy inaczej niz
naturalnie - nie byly preparowane (poza jednym momentem). Byly traktowane zgodnie ze
swoim przeznaczeniem.

GD: Mimo réznorodnosci, wszystkie te kompozycje brzmiaty podobnie. Byta w nich jaka$
jednos¢ - cho¢ by¢ moze tylko dla nas jednos$¢, Europejczykéw.

MM: Mimo, Ze to z pewno$cia nie jest tamtejsza ,muzyka tradycyjna”, to jednak
kompozytorzy stosuja pewne zasady, ktére z ich tradycji wynikajg. Tam byt caly czas ten sam
nastroj.

MT: Ale tez Swietny byt dobér tych utworéw, ich kolejnosc.

DM: Wedtug mnie druga czes¢ réznita sie od pierwszej i to na niekorzys$¢ drugiej. Miatam
wrazenie, Ze te utwory sa nieco bardziej europejskie. Na przyktad u Gracieli Paraskevaidis
miatam wrazenie, Ze zrozumienie instrumentéw jest mniejsze. Moze przez wieksze skupienie na
rytmie w tym utworze, a nie na brzmieniach plaszczyznowych. Miatam wrazenie, ze jest to



podszyte minimalem, i to juz takim przetworzonym, znanym z historii muzyki. Mnie sie gorzej
tej drugiej czesci stuchato. W pierwszej miatam poczucie przestrzeni, jakiej§ wolnosci - te
instrumenty sg tak skonstruowane, ze w dzwieku zostaje duzo powietrza. Takie brzmienie jest
dla mnie fenomenalne. Tworzy ruchliwe ptaszczyzny. A tego w tej drugiej cze$ci brakowato.

MT: Kto miat podobne odczucia?

PS: Ten pierwszy utwér z drugiej czesci rzeczywiscie sie wyrodzniat, byt inny. W kontekscie
catego koncertu to jednak zaleta, bo wprowadzit jakas$ ré6znorodnos¢.

AW: Widze réznice w moim sposobie odbioru czesci pierwszej i drugiej, ale ja nie
powiedziatabym, Ze na niekorzy$¢ drugiej. Po prostu byty inne.

MT: Postuchajmy teraz notek o Estratos [Tato Taborda].
GD:

Sobotni koncert na UMFC uptynal pod znakiem tradycyjnych instrumentéw kultur
preinkaskich. Najciekawszy byl dla mnie utwér Taty Tabordy Estratos, w ktérym
kompozytor badal mozliwosci indianskich aerofonéw wydobywajac z nich brzmienia
fascynujace i frapujace. Szum i powietrze byly gléwnymi elementami formotwoérczymi.
Dramaturgia tej kompozycji byta ztozona, kompozytor ukazujac poszczegdlne wiasciwosci
instrumentéw prowadzit dynamiczng narracje. Estratos rozpoczat sie delikatnymi
flazoletami i szumem o réznym natezeniu. Stopniowo forma rozwijata sie powolnym, ale
dramatycznym crescendo i oscylowala pomiedzy brzmieniami o duzej dynamice oraz
bedacymi na granicy styszalnosci. Kompozycja ta przywodzita mi na mys$l pomysty George'a
Crumba, ktéry amplifikowat fortepian, by wydoby¢ niewyrazne zazwyczaj barwy. Tu efekt
byt podobny, ale bez amplifikacji. Wspaniata kompozycja.

DM:

Utwor wieloodcinkowy, ewoluujacy. Urzeka peilna przestrzeni i powietrza barwa detych
instrumentéw andyjskich - tutaj doskonale rozumianych przez kompozytora. Zaczyna sie od
przedecia, po nim przez dilugi czas jak plétno trwaja delikatne pos$wisty, niekiedy
przypominajace potyskujgce drobinki. Na tym tle pojawiajg sie grupowe zasSpiewy oraz
kréciutkie fragmenty melodyczne. Im blizej konica pierwszej fazy, tym faktura gestsza. W
drugiej fazie pojawiaja sie bebny - jakby przywotujace ducha pierwotnego rytuatu.
Repetycyjne motywy zageszczaja sie, prowadzac do kulminacji, ktéra jednak nie zostaje
spetniona - utwor cofa sie przed nia. Trzecia faza zaczyna sie wielkim zbiorowym oddechem.
Na szKklistym tle ponownie zjawiaja sie piony fletéw, Swisty, dzwieki bebna, zawodzenia oraz
repetycyjne, wygasajace motywy. Wrazenie rytualnosci poteguja partie trzech bebnéw
rozstawionych wokét grupy detej - muzycy uderzajg w nie szerokim, kolistym gestem.
Rytmy coraz bardziej nasuwaja skojarzenie z tancem, z motoryka ludzkiego ruchu. Taniec
staje sie coraz bardziej dziki, dZzwieki coraz przerazliwsze, przeszywajgce. Zakonczenie
pulsuje, jakby utwér musiat wystygna¢, ztapaé oddech po szalenstwie ostatniej kulminacji.

MT: Byto tu nieco wiecej informacji o utworze, ale jednej rzeczy jeszcze zabrakto.
KK-S:

Estratos na orkiestre tradycyjnych instrumentéw andyjskich Taty Tabordy jest kompozycja
wykorzystujaca niezwykle bogate $rodki instrumentacyjne, dynamiczne i rytmiczne, by
odwotac sie tylko do tych trzech aspektéw. Taborda przeznaczyl swoj utwér na zespot
instrumentéw detych (antaras, pinkillos i tarkas) oraz perkusyjnych (tradycyjne bebny
andyjskie), nie ograniczajac sie jednak do typowego dla nich sposobu wydobycia dzwiekéw.
Kojarzone z raczej pastoralnym brzmieniem drewniane piszczatki odstonity cata palete barw



- od szmeréw po gwizdy, ktére wchodzily ze soba w skomplikowane relacje
kontrapunktyczne. Kompozycja sktada sie z kilku segmentéw, z ktérych kazdy posiada
wewnetrzng kulminacje przygotowywanag poprzez stopniowe narastanie wolumenu
brzmienia oraz zageszczanie struktur akordowych. Niewatpliwie zapadajacy w pamieé
okazat sie jeden z ostatnich segmentéw z ostinatowym rytmem prezentowanym przez dwa
bebny. Na uwage zastuguje perfekcyjne zgranie zespotu (Orquesta Experimental de
Instrumentos Nativos) kierowanego przez Cergia Prudencia. Niewatpliwie pieczotowito$¢
wykonania przyczynita sie do entuzjastycznego przyjecia tego egzotycznie brzmigcego
utworu.

MT: Tak. Co chcialbym jeszcze odnotowad: istotne byto, ze utwor rozpoczynat sie bez pulsu, a
gdy perkusja zaczeta pulsowaé, dostroity sie do niej wkrotce pozostate instrumenty.

AW: Ja teraz faktycznie widze, jak istotna byta kolejnos¢ utworéw w tym koncercie. W
Estratos mieliSmy wyjatkowa mnogos$¢ sposobdéw wydobycia dZzwieku z instrumentéw detych.
To wymagato od nas kreatywnego podejscia.

GD: To byt katalog pomystow. Kompozytor przestudiowat kazdy z tych instrumentdw, znajac
ich specyfike, i prébowat podejs¢ do nich troche inaczej. Przyktadowo - dmuchanie z odlegtosci;
zeby wydoby¢ nie dzwiek, lecz szmer o réznej dlugosci trwania. Kompozytor chciat to pokazaé,
ale zrobit to w sposob tak umiejetny, ze nie ucierpiata dramaturgia tego utworu.

MT: Teraz Cergio Prudencio

ECh:

Utwor Cantos ofertorios Cergia Prudencia zamykajacy koncert Orquesta Experimental de
Instrumentos Nativos miat by¢, wedtug intencji kompozytora, hotdem ztoZzonym naturze.
Faktycznie jest to muzyka bardzo blisko zwiazana z przyroda i tradycja, gtéwnie z powodu
uzytego instrumentarium, ktére kompozytor, a jednocze$nie dyrygent zespotu doskonale
zna i, ktérego mozliwosci w petni wykorzystuje. Dzwieki wydobywane za pomoca kamieni
czy skorupy zoétwia stanowity bezposrednie odniesienia do natury, natomiast brzmienie
perkusji wprowadzato obrzedowy charakter tej muzyki. Instrumenty dete prezentowaty cate
spektrum mozliwoéci brzmieniowych - od szumu, przez ledwo styszalne, delikatne
brzmienia, uzupelniajagce sie motywy i echa melodii ludowych, po przeciggte gwizdy.
Utrzymana w rytualnym klimacie muzyka oraz naktadajgce sie ztoZzone rytmy nieodparcie
przywotywaty jednak skojarzenia z witalistyczna muzyka europejska z poczatkéw XX w.

MT: Ciekawe. Na spotkaniu kompozytor dystansowat sie do tego nurtu.
ECh: Mnie tez to zdziwito.
AW:

Starodawng zasadg ksztattowania dzieta muzycznego w kulturze Ajmaréw jest arca-ira: ira
stanowi plan pierwszy, arca - plan drugi. Realizacje tej zasady odnajdziemy w utworze
Cergia Prudencia Cantos ofertorios. Poczatek utworu wprowadza czytelne dwie ptaszczyzny:
szumiace tto i uporczywie powtarzane wspétbrzmienia. W warstwie szumowej pojawiajg sie
jednak wyrazne, powracajgce crescenda - plan drugi chce sta¢ sie planem pierwszym. Dalszy
przebieg utworu przynosi dualizm w nieco innej postaci - s to dialogi przeplatajgcych sie w
parach pomystéw muzycznych. Ekspresyjne szybko repetowane dzwieki z harmonicznym
ttem zestawione s3 z melodiag grang wspdlnie przez grupe instrumentéw. Nastepnie basowe
ostinato uzupetniane przez harmonie piszczatek wystepuje naprzemiennie z rytmem o
tanecznym rodowodzie wybijanym na bebnach. DZwieki stopniowo prowadza stuchacza do
kulminacji - ekstatycznej polirytmii rozgrywajacej sie na trzech planach (jednym
melodyczno-harmonicznym, dwéch perkusyjnych). Kazda z grup instrumentéw przezywa



swoj wilasny, rytualny trans. Do konca dzwiekowej wedrowki odprowadzajg stuchacza
krétkie frazy czy westchnienia, przedzielane coraz dyskretniejszym stukaniem perkusji,
wszystko to na niewzruszonym tle cichego, alikwotowego, roziskrzonego poswistywania.

PS:

Cergio Prudencio - kierownik Orquesta Experimental de Instrumentos Nativos - jest dla
swojego zespolu kim$ wiecej niz dyrygent. Wida¢ to w kazdym jego gescie, wida¢ we
wpatrzonych w niego spojrzeniach muzykéw. Kim wiecej stato sie jednak jasne dopiero w
jego wihasnej kompozycji - Spiewach ofiarnych (Cantos ofertorios). Znaczenie tej muzyki
wykonywanej na pradawnych instrumentach (flety i fletnie, bebny i grzechotki)
transcendowato sens sztuki, do ktdrego nawykliSmy. Byto przezyciem naboznym (jakiez sg
jednak béstwa, do ktérych kieruje sie ta inkantacja?), religijnym, oczyszczajacym. Swiat
dzwiekdéw, do ktorych nie przywykliSmy (szumy, szmery, z ktérych wytania sie melodyczny
gwizd i zamiera w migotliwej tkance przepuszczanych przez trzcinowe piszczatki
oddech6ow) spiety zdecydowanym gestem Cergio Prudencio oczarowywat stuchaczy,
prowadzac ich poprzez logike narzuconej mu formy. Poczatkowo cichy stopniowo
rozbrzmiewal coraz mocniej z niezwykla konsekwencjg, budujgc dtugo rozwijajaca sie
kulminacje naznaczong biciem w bebny i skandowanym uderzaniem kamienia o kamien (za
kazdym powtérzeniem w innym, dyktowanym przez Prudencio tempie). Powr6t do
wyciszonej, migotliwej faktury pierwszej czesci byt wyzwoleniem z tak dtugo rosnacego
napiecia. Byt Kkonieczno$cig. Wilasnie wtedy na marsowym obliczu Prudencio-kaptana
zaszKlita sie tza.

MT: W tych opisach zabraklto jeszcze jednej istotnej rzeczy: w tej polirytmii byto dwéch
dodatkowych dyrygentéw (taktowali ,,od instrumentu” dwaj muzycy réznych sekcji). No i byty
takie niezwykte efekty: niektére grupy robity accelerando, podczas gdy inne graty réwne
ostinato. Porywajgca wyobraznia. Mimo, ze mieliSmy poczucie nasycenia tym rytmem, to on co
jaki$ czas sie zmieniat. Kompozytor te zmiany do konca potrafit wytrzymaé¢, do ostatnich
accelerandi. Dla wielu to chyba najlepszy utwér tego koncertu.

PS: Dla mnie w Cantos ofertorios najbardziej fascynujace byto to, w jakich w ryzach on potrafi
utrzymac te tkanke polirytmiczna i aleatoryczna.

19 wrze$nia 2014, 22.30
Teatr Imka

Annesley Black tender pink descender

Andrew Noble trickle down

Ernesto Molinari, Theo Nabicht 29,4 : 174,61

Michael Asmara Gending Bonang

Przemystaw Scheller Yiri

Hanna Kulenty Van... (zamdéwienie Ambasady Kroélestwa Niderlandéw w Warszawie)

Wykonawcy:

WARSZAWSKA GRUPA GAMELANOWA
Ernesto Molinari, klarnet kontrabasowy
Theo Nabicht, klarnet kontrabasowy
Przemystaw Scheller, didgeridoo



Piotr KopczynskKi, fortepian

Julia Samoijto, fortepian
MT: Peini wrazen udali$my sie do Teatru Imka.
GD: Czy pod spodem [techno] - to nie byta impreza towarzyszaca?
Wszyscy: [Smiech]

MM: Dotarta do mnie informacja, Ze byta umowa z klubem na dole, Ze nie beda gra¢ do 24:00,
ale klarnecisci znacznie przedtuzyli swoj wystep.

GD: Dyskutowalismy po koncercie, Ze niezaleznie od tego, jaki byl ten utwdr na gamelan,
artys$ci powinni mie¢ szanse jeszcze raz go wykona¢ w godnych warunkach.

KK-S: Ja w ogdle na ich miejscu zbojkotowatabym te sytuacje i nie wystgpita wcale.
MM: Ja tez. Z kolei reakcja publicznosci byta bardzo nieprzyjemna.

SM: Ale to jednostkowe przypadki, bo publiczno$¢ zostata i owacja byta dos¢ diuga.
AW: Mialy$my wczoraj spdr z Dominika na ten temat.

DM: Ja powiedzialam, ze wychodzenie jest OK, ale zalezy na jakim tle. Czy to byto wyjscie z
powodu ,baséw”, czy z powodu utworu.

AW: Wykonawcy, ktérzy sa na scenie, skupieni, od razu odbiora to jako gest przeciw nim.
KK-S: Poza tym to wychodzenie dodatkowo przeszkadzato w odbiorze.

MM: Od tego tomotu techno zrobila sie atmosfera zupeinego rozprezenia, co chwila ktos sie
pod$miewywal, trzesty sie krzesta.

GD: Teatr Imka drzat w posadach.

MT: Dlatego o samym utworze nie bedziemy chyba rozmawia¢. Ale za to byl caly szereg
innych. Jeden nawet w dwéch odstonach. MieliSmy w pierwszej czesci kompozycje na klarnety
kontrabasowe. Czy mamy w pamieci ich rysy charakterystyczne? Czy ktéry$ byt naszym
ulubionym utworem?

GD: Jezeli ocenia¢ pierwsza cze$S¢ jako catos$¢, to tam najlepiej wypadta ta kompozycja
improwizowana przez Ernesto Molinariego i Theo Nabichta. Co$ sie dziato i przykuwato uwage.
Cho¢ w drugiej czesci imporwizacji, gdy jeden z muzykéw zdjat ustnik i zaczat jako$ catowac
instrument, cmokaé - juz wymiektem.

KK-S: Ten utwoér od samego poczatku byt perwersyjny. Dwoch panéw z dwoma duzymi
instrumentami, wykonujacych dziwne ruchy i dziwne gesty ustami. Chwilami niesmaczne.

DM: Ja ustyszatam komentarz od kolegi z tytu: ,No, w sumie jest juz po 23:00”. Skojarzenia
mieliSmy chyba wszyscy podobne.

MT: Jaki utwor wybraliscie do opisu?
AW: Ja wia$nie wybratam te improwizacje.

SM: Ja tez.



ECh: Utwor Przemystawa Schellera [Yiri].
GD: Nie wybratem jednego utworu, ale opisatem jedna cze$¢ w kilku zdaniach.
DM: Ja stwierdzitam, Ze skoro wszystkie utwory sa zte, to wybiore najgorszy i opisze Noble’a.

MT: To moze zacznijmy od najgorszego utworu. Czy kto$ jeszcze sie zgadza, Ze byt
najstabszy?

SM: Zdecydowanie.
GD: To byt najgorszy koncert.

DM: Ten komentarz bedzie bardzo emocjonalny, raczej mato skupiony na formie, na efektach.
Jest nieco ztosliwy, przyznaje.

Klarnet kontrabasowy na scenie zawsze budzi we mnie nadzieje proporcjonalnie duze do
instrumentu. Jak to jednak z nadziejami bywa - zwtaszcza tymi wielkimi - czesto bywaja
zawiedzione. trickle down Andrew Noble’a zawiédl chyba najbardziej. Meczacemu
kocioKWIKowi dialogujacych klarnetéw, beztadnie porozktadanym dzwiekom, ktére takze
samodzielnie byly nieprzemys$lanie paskudne, nie pomégt nawet zaangazowany komentarz.
Kwik zarzynanej muzyKki, niestety.

KK-S: Dla mnie to nie byt kwik, tylko raczej takie gdaczace kury.
GD: Jaki$ punktualizm, jesli juz broni¢ tego utworu.

DM: Bo zdaje sie, Ze kompozytor napisat jeden takt, po czym go skopiowat i podziurawit.
Przynajmniej ja tak to zrozumiatam. Z opisu wynika, przynajmniej z tej technicznej czesci, ze
kompozytor nie wykonat zbyt wielkiej pracy.

MT: Czy kto$ ma jeszcze ochote co$ dodac? [cisza] No tak, milczenie jest ztotem... Kto pisat o
Hannie Kulenty?

PS: Moja wypowiedz taczy sie nieco z poprzednim koncertem.

[Hanna Kulenty Van...] Forma z grubsza ta sama, co w Cantos ofertorios Cergia Prudencia, a
jednak to zupelnie co$ innego. Spokéj fascynujacy barwa harmoniczng, dynamiczna,
motoryczna euforia i powrét do wyciszenia. Cztery rece na klawiaturze fortepianu skaczace
obok siebie w staccato drugiej czeSci, przeskakujace sie i przeplatajace. Lakonicznie,
klarownie. Kontrast miedzy Swiattem i cieniem, jak w obrazach Rembrandta van Rijn (w
pocztéwkowej reprodukc;ji).

KK-S: To ja znobilitowates.

MT: Tytut Van..., bo kontekst holenderski. Zastanawiatem sie czy nie van Beethoven.

DM: Skoro na zamo6wienie Krolestwa Niderland6w.

KK-S: Wtasnie taki arystokratyczny kontekst tutaj pasuje - krél i krélowa przy fortepianie.
MT: Ten utwdr miat wyrazne cechy holenderskigo minimalizmu.

MM: A do tego jeszcze fortepianowe brillante.

DM: Ja miatam wrazenie, Ze jest to niestety chattura na zamoéwienie.

KK-S: Ladniutkie.



DM: Nawet okreslenie ,tadniutkie”, poniewaz jest zdrobnione, ma wydzwiek pejoratywny i
protekcjonalny.

MM: By¢ moze wiele os6b bedzie sobie ten duet fortepianowy po prostu grato.

KK-S: Ja sobie zamarzytam, Zeby zagra¢ taki duet. Co prawda to nie na moje mozliwosci
techniczne.

MM: To moze by¢ utwoér do muzykowania.

DM: Mnie sie nasunat jeszcze jeden problem: kontekst catego koncertu. Jak mozna
zaprogramowac koncert, zestawiajgc te klarnety i utwo6r Kulenty?! To jest zupetnie inny swiat!

PS: To w ogoéle jest problem drugiej czesSci tego koncertu, ktéra stanowita zlepek utworéw
zupeknie do siebie niepasujgcych.

MM: Jeszcze do tego egzotyczne didgeridoo i gamelan.

SM: Jesli utwor zostat w programie o takim profilu umiejscowiony $wiadomie, to by
wskazywato, ze nie mozna bra¢ go na serio.

MM: Prowokacja.

SM: Jesli sie obracamy w kregu innosci, to nagle inna staje sie harmonia i tadny utwoér. Nie
wiem, czy takie zartobliwe potraktowanie bytoby zgodne z intencja kompozytorki.

MT: Takie bezposrednie odwotywanie sie do faktur Klasycznych, troche jak z etiud [Carla]
Czernego, nie jest chyba charakterystyczne dla muzyki Kulenty. Ja bym jednak chciat bronié¢
utworu od strony warsztatowej. Co by nie méwié, to byto swietnie w tej konwencji zrobione.
Przesuwanie akcentéw, nakitadanie sie dolnych i wysokich rejestréw fortepianu - tu zna¢ byto
reke majstra.

MM: Byty tez momenty takiej desynchronizacji, jakby pianista drugiego pianiste gonit.

MT: Oczywiscie, utwdr nie pasowat do catosci, ale mogto sie zdarzy¢, ze to by wtasnie kogo$
zaintrygowato. Jak ,Filip z konopi”, wpadt na trzy minuty, a potem sie stracit. Mnie uderzyto, ze
wykonawcy byli tak elegancko ubrani.

Wszyscy: [Smiech]
MT: Podeszli do tego z przymruzZeniem oka. A kto pisat o Przemku Schellerze i didgeridoo?
ECh:

Przemystaw Scheller w utworze Yiri siegnat po tak egzotyczny i pierwotny instrument, jak
didgeridoo i potaczyt jego dzwiek z live electronics. O ile samo brzmienie aborygenskiego
instrumentu jest z pewnoscig ciekawe i pozwala na eksperymenty z réznymi sposobami
wydobycia dzwieku, to jednak warstwa elektroniczna utworu, obstugiwana przez
kompozytora, grajacego jednoczes$nie partie instrumentalng, nieco zawiodta. Dobrze
rozpoczynajacy sie utwdér - poczatkowo wykorzystujacy efekt ataku i wybrzmiewania
dzwieku solowego instrumentu, stracit wraz z zageszczaniem brzmienia elektroniki.
Kompozytor doktadat kolejne, zaprogramowane wczesniej barwy, ktére, czasem
nieszczegdlnie wyszukane, stabo 1aczyly sie z dzwiekiem instrumentu. Sama konstrukcja
utworu, rozplanowana na zasadzie dazenia do kulminacji, by nastepnie roztadowac napiecie,



roéwniez podana byta troche zbyt dostownie. Niemniej préba wykorzystania tak nietypowego
instrumentarium niewatpliwie zastuguje na uwage.

MT: Tam byta raczej taka forma tukowa, z kulminacja i roztadowaniem. Dynamicznie on sie
specjalnie nie rozwijat.

ECh: Ja tak to odebratam.

MT: Moze fakturalnie bardziej. A jakie wrazenia estetyczne? Jaki rodzaj nastroju w tym
utworze?

KK-S: Kosmiczne brzmienia, jakie$ ruchy planet, co$ takiego bardzo jeszcze przedludzkiego.
MT: Szczegoélnie te efekty odpalane ze spaciji.
Wszyscy: [Smiech]

ECh. Wtasnie to mi bardzo przeszkadzato. Byt tam taki ewidentnie komputerowy dzwiek.
Mozna byto wykorzystaé np. przetworzony dzwiek instrumentu solowego, natomiast tam byty
uzyte bardzo sztuczne brzmienia.

DM: Stare gry komputerowe.
MM: Brzmienie byto od poczatku sktadane z jaki$ tonéw prostych.

AW: Mnie sie utwor na koncercie spodobat, ale kiedy wrécitam do domu, stwierdzitam, ze byt
jednak troche efekciarski i nie jestem pewna, czy w dobrym guscie.

GD: Ale dobrze sie stuchato. Po klarnetach to byta taka oczyszczajaca moc. I bardzo dobrze
korespondowata z impreza towarzyszaca.

MM: Mnie troszeczke zdenerwowal komentarz, bo nie ma w nim nic o samej muzyce,
natomiast jest powotywanie sie na tradycje songlines, ktéra jest bardzo ciekawg tradycjg,
natomiast nikt z Europejczykéw prawdopodobnie nie styszat tych Spiewéw. Aborygeni bardzo je
chronig, natomiast wielu muzykéw proébuje sprzedawac to jako produkt: Ze teraz my pokazemy
wam jak te §piewy brzmia. Jest to tylko chwyt marketingowy. To mnie razito jako préba jakiego$
przyciggniecia uwagi.

KK-S: Ale ten kompozytor jest jeszcze mtody, wiec nie przesadzajmy.

MT: Poniewaz jestem z Katowic, to troszke znam tworczo$¢ Przemystawa Schellera. To nie
byt reprezentatywny dla niego utwor. Zostat pokazany, bo wpisal sie w idee festiwalu.
Kompozytor ma ten instrument i czasem go probuje.

MM: Od strony technicznej niekorzystnie wypadto to, Ze Przemek obstugiwat wszystko sam.

MT: Mnie sie to akurat podobato. Stuchatem tego jak performance’u. Nie traktowatem utworu
jako formy muzycznej. Jest nastroéj, jest aura pierwotnosci - kosmicznej czy ziemskiej. Byto,
mineto. Tyle chyba mozna powiedzie¢ o tego typu utworach. Nie po to s3, Zeby sie nad nimi
rozwodzic.

Jeszcze zostaly nam teksty o improwizacji.

AW: Ja staratam sie te improwizacje jako$ pozbierac i zinterpretowac.



Kompozycje o niewiele sugerujacym tytule 29,4 : 174,61 na dwa klarnety kontrabasowe
autorstwa duetu Ernesto Molinari i Theo Nabicht traktowa¢ mozna w kategoriach
humorystyczno-eksperymentalnych. Cze$¢ pierwsza ma forme do$¢ typowa - rozpoczyna sie
z niskiego poziomu dynamicznego i bardzo waskiego ambitusu, nastepnie przychodzi
rozwiniecie, w kKtorym mnoza sie pomysty muzyczne i efekty brzmieniowe, a na zakonczenie
- wyciszenie. Kompozytorzy (i wykonawcy zarazem) chcg tu zaprezentowac zadziwiajace
mozliwosci tego instrumentu. Pojawiaja sie pulsujaco-falujace dzwieki jak w digeridoo,
multifony w wysokim rejestrze oraz brzmienia przypominajace saksofon, ale réwniez
bardzo niskie dzwieki z drganiem charakterystycznym dla kontrafagotu i klarnetu
basowego. Grajacy wydobywajg tez z klapek instrumentéw odgtosy perkusyjne, a niemate
zaskoczenie (i rozbawienie) budzi gluchy dzwiek uzyskiwany poprzez przyssanie sie do
instrumentu i gwattowne oderwanie ust. Spokojne i czyste wspotbrzmienie septymy matej,
rozpoczynajace drugg cze$¢ utworu, zupelnie nie zwiastuje tego, Ze z czasem przerodzi sie
ona w.. taniec godowy. Grajacy beda cmoka¢, prycha¢ i tapczywie obmacywal swe
instrumenty we free jazzowym amoku, ku wesotosci stuchaczy. Cato$¢ wykazuje wyrazne
zwigzki z muzyka jazzowa - nie tylko w warstwie Kkolorystycznej i w improwizacji, ale
rowniez w kKreowaniu swobodnej, niepowaznej atmosfery.

SM:

Drugi z sobotnich koncertéw rozpoczat sie i po pierwszej czesci zakonczyt improwizacja o
matematycznym tytule 29,4:174,61. Dwaj klarnecisci kontrabasowi, Ernesto Molinar i Theo
Nabicht, mimo zastosowania wielu poszerzonych technik wydobycia dzwieku, zdawali sie
potraktowa¢ mozliwos$ci instrumentu do$¢ wybiérczo. Pierwsza cze$¢ wypehity gry barw i
rytméw, dos$¢ jednostajne jednak pod wzgledem brzmienia i motoryki. Akcje zatrzymaty
gtosne, “wybuchowe przedecia”, po czym muzyka rozpetzta sie w najnizszym rejestrze, do
catkowitego wygasniecia. Druga cze$¢ improwizacji do$¢ dobrze dopeita program
pierwszej czeSci. Muzycy zrecznie wykorzystali unikalng wlasciwos¢ improwizacji by dac
stuchaczowi to, czego w danej chwili oczekuje i co w jaki$§ sposéb wynika z dramaturgii
catego koncertu. Rozpoczecie dtugimi i fagodnymi dzwiekami bardzo higienicznie zmienito
klimat po poprzedniej kompozycji. Nastepnie jednak akcja znéw sie zagescita. Do palety
technik artykulacyjnych stosowanych przez klarnecistow doszto wydawanie z siebie
réznych odgtoséw, tacznie z warczeniem, jeczeniem, wyciem i popiskiwaniem. Na koniec
cato$¢ znéw, podobnie jak w czeSci pierwszej, rozmyla sie w najnizszym rejestrze,
sporadycznie przetykana piskliwymi multifonami.

MT: Musze przyzna¢, ze dla mnie nie byto jasne, Ze to improwizacja. Skad o tym wiecie?
PS: Po czesci dato sie wyczu¢, bo wykonawcy mieli zamkniete oczy i reagowali na siebie.
KK-S: To bardzo pogarszato odczucia wizualne.

MT: Ja miatem wrazenie, Ze te improwizowane utwory sa najbardziej spdjne.

MM: Wida¢ byto, ze muzycy majg pewne do$wiadczenie grania ze soba. Jeszcze pytanie o
tytut: czy to faktycznie jest ,podzielone przez”, tak jak powiedziata spikerka?

AW: Ja prébowatam to sobie podzieli¢ na kalkulatorze, ale nic mi z tego nie wyszto. Ewa
zastanawiata sie, czy sg to moze jakie$ wspotrzedne geograficzne.

DM: A nie ma to zwigzku z klarnetami? Diugos¢?
MM: Chyba jednak proporcja.

MT: Panie Grzegorzu, prosimy jeszcze o podsumowanie:



GD:

O drugim koncercie niewiele napisze, no bo o czym tu pisa¢? O ,neoliberalnej retoryce
ekonomicznej »redystrybucji débr«" [ksigzka programowa, s. 89-90], czy o dunskim
astronomie o nazwisku Tycho Brahe? Utwory na Kklarnet kontrabasowy byly w
komentarzach przegadane i w efekcie nie reprezentowaty sobg zadnej tresci. Wszystko
zasadzato sie w tym, o czym w 1958 roku pisat Jerzy Waldorff: ,Wonczas jety dobywac sie
syki i rzezenia, potem mu sie odbito, po czym miat dtuzsza czkawke, wreszcie ryknat,
kwiknat i znéw zaczat syczeé. A my - zgromadzone na sali stare becwaty - stuchali$my tego
w ciszy i skupieniu!”

Wszyscy: [Smiech]

MM: Czyli on juz styszat te kompozycje wczesniej.

MT: Ten tekst opowiada o Spiewie mtodziankéw [Karlheinza] Stockhausena.
DM: I zostat gdzie$ ostatnio przypomniany, prawda?

GD: Cytuje oktadke ksigzki, ktora jest ostatnio sprzedawana na Warszawskiej Jesieni [Ewa
Radziwon-Stefaniuk i Krzysztof Droba (red. i wybor), Warszawska Jesiet w zwierciadle polskiej
krytyki muzycznej. Antologia tekstéw z lat 1956-2006]. Bardzo mi sie spodobat ten cytat i
uwazam, zZe jest to dobre podsumowanie.

SM: Ja bym tego koncertu catkowicie nie przekreslat. Nie wszystkie kompozycje byty tak zte.
Najgorsza byta oczywiscie druga i ona ostabita wrazenie calo$ciowe. Ta improwizacja byta
ciekawa i dos$¢ zrecznie zrobiona; tender pink descender tez zostal ciekawie zinterpretowany.
Przemek? Jako debiutanta mozna go nieco ulgowo potraktowa¢. Gamelan miat pecha.

Wszyscy: [Smiech]

Duzo byto tu czynnikdw pozamuzycznych, ktore przyczynity sie do negatywnego odbioru tej
muzyKki.

DM: Co do Annesley Black. To byto meczenie gamy. Zupeinie nieprzekonujace.
MT: Takie wariacyjne rondo. Co jakis$ czas pojawia sie refren (gamowy), ale znieksztatcony.

SM: A do mnie mimo wszystko przemdwita opisana w ksigzce programowej historia Tycho
Brahe i bardzo pomogta w zrozumieniu kompozycji: trwanie przy pewnym zatoZeniu pomimo
coraz wyrazniejszych dowod6éw na jego bezsensowno$¢. Zostajac w kregu zdarzen
astronomicznych, skojarzyto mi sie to z kometa, ktéra przyciagana przez grawitacje ziemska
sama sie spala.

MM: W tej czesci basklarnetowej problem byt taki, ze jezeli utwor zaczyna nudzic¢ i juz nie
mozna sie doczeka¢ konca, to co$ jest nie tak.

MT: My méwimy o tych utworach w kontekscie festiwalu. To ma by¢ festiwal, ktéry pokazuje
muzyke nowg, czasem nawet od kuchni. Ale poza festiwalem takie utwory nie maja racji bytu. Ta
miara zbyt wysoka nie powinna by¢ zbyt czesto przyktadana, niemniej czasem warto o niej
pamietac.



