ROZMOWA TRZECIA

21 wrze$nia 2014, godz. 19:30

Studio Koncertowe Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego

Guoping Jia Whispers of the Gentle Wind (2011) na pipie, gizhen, banhu i sheng
Wenjing Guo Late Spring (1995) septet na chinski zesp6t
Yi Chen Chinese Fables (2002) na erhu, pipe, sanxian i perkusje

Wojtek Blecharz (one)[year](later) na kontratenor, flet, erhu, pipe, guzheng, yang qin i
perkusje

Guohui Ye 964. Heterophony (2014) na pie¢ instrumentow
Wenchen Qin Listen to the Valleys (2014) na zesp6t

Wykonawecy:

Mia Xiao - kontratenor

Forbidden City Chamber Orchestra
Shun Liu - dyrygent

Marcin Trzesiok: Czy wiecie? Jest miedzy nami nowy magister muzykologii.
[oklaski]
Karolina Kolinek-Siechowicz: Dziekuje.

MT: Mamy do omdwienia koncert z instrumentami chinskimi. Zadania, jakie stawia nam
Warszawska Jesienn w tym roku, sg bardzo nietypowe. Intrygujgce i trudne... A z drugiej strony
latwe, bo nie zobowiazuje nas Zadna wiedza na temat muzyki pozaeuropejskiej. Jakie
wybrali$cie utwory?

Ewa Choroscian: Ostatni z wykonywanych, czyli Listen to the Valleys.

MT: Czyli Wenchen Qin albo Qin Wenchen...

Grzegorz Dabrowski: Ja wybratem Wojtka Blecharza (one)[year](later).

Anna Wéjcikowska: Ja wybratam utwor pierwszy, Whispers of a Gentle Wind [Guoping Jia].
Dominkia Micatl: Chinese Fables [Yi Chen].

MT: No prosze, prawie wszystko!

Szymon Maliszewski: Ja tez Whispers of a Gentle Wind.

Pawet Siechowicz: A my [z Karoling] wybraliSmy Late Spring [Wenjing Guo]



MT: Wspdlnie, na cztery rece? Nikt z Was nie wybrat 964eHeterophony [Guohui Ye], a to z
kolei utwér, ktéry mnie sie bardzo spodobat. Swietnie.

DM: To chyba znaczy, Ze ten koncert byt — przynajmniej poza utworem Blecharza - rowny.
MT: Blecharz byt zupetnie inny... Powiedzmy sobie, ktéry utwoér nam sie najbardziej podobat.

PS: Z tych chiniskich utworéw zdecydowanie Late Spring, a Blecharza traktuje jako zupeinie
osobng kategorie. Na rdwni, ale osobno.

ECh: Ja tez traktuje Blecharza inaczej, ale faktycznie z pozostatych utworéw najbardziej
podobal mi sie ten, ktory opisatam, czyli Listen to the Valleys.

GD: A ja nie rozdzielatbym Wojtka Blecharza od catej reszty. Skoro koncert jest traktowany
jako cato$¢, to pozostane konsekwentny: najbardziej podobat mi sie wtasnie jego utwor.

AW: Mnie rowniez.

DM: Nie potrafie wybra¢, bo dla mnie ten koncert byt w ogole szalenie przyjemny, kojacy.
Najbardziej mi sie podobat erhu. Ptaczaca quasi-wiolonczela. Dla mnie byt tak cudowny, zZe
obojetnie, w ktérym utworze sie znalazt, styszatam tylko ten instrument.

SM: Moim ulubionym byto chyba 964eHeterophony i wydaje mi sie, ze to byt najlepszy utwor
tego koncertu. Byty tam zupetnie cudowne dialogi erhu z ksylofonem z pip3a. To najbardziej mnie
urzekto - barwowo.

MT: W roku 964 mys$my byli przed chrztem Polski, a Chinczycy w ktérejs-tam-nastej erze
swojej cywilizacji. A ulubiony utwér naszej nowej pani magister?

KK-S: Late Spring, bo to byto jednak w zupetie odmiennym nastroju i tak przyjemnie sie tego
stuchato. Mity kontrapunkt wobec innych wydarzen tego festiwalu.

MT: Pani Karolina szczegélnie chyba odczuta kontrast z koncertem ,dudziarskim”.

PS: Mnie w Late Spring urzekta subtelno$¢ i prosty przekaz poetycki. Wiersz zacytowany w
programie byl subtelnie piekny, a kompozytor uzyt adekwatnych S$rodkéw wypowiedzi
muzycznej, zeby te subtelno$¢ oddac.

MT: Jak wida¢, ten koncert, mimo Ze dosy¢ jednorodny, zostawia w pamieci odrebne $§lady
utworow. Nie zlato sie nam to w jedng cato$¢, cho¢ wydawac by sie mogto, Ze taie ujednolicenie
tu grozi. Prosimy panig Ewe o przeczytanie tekstu o ostatnim utworze.

ECh: Tutaj pokusitam sie jeszcze o ogdlny wstep dotyczacy catego koncertu:

Podczas niedzielnego koncertu w Studiu Polskiego Radia, podobnie jak w dniu
wczesniejszym, festiwalowa publiczno$¢ miata okazje zetkngé sie z pozaeuropejskim
instrumentarium. Tym razem ustyszeliSmy zespdét tradycyjnych dalekowschodnich
instrumentéw Forbidden City Chamber Orchestra, ktory zaprezentowat gtéwnie kompozycje
chinskich twoércéw. Jak bardzo jest to muzyka osadzona w tradycji, podkreslaja juz
komentarze do utwordéw, nawigzujace do innych dziedzin sztuki - literatury, poezji, sztuk
plastycznych. Tradycyjne malarstwo chinskie stato sie inspiracja do powstania Listen to the
Valleys Wenchen Qina. Brzmienie tego utworu nie jest jednak tak silnie zwigzane z muzyka
ludowa, a raczej mocno odnosi sie do zachodniej tworczosci. Kompozytor nadat tradycyjnym
instrumentom zupelnie nowe barwy. Kojarzona zwykle z delikatnymi strukturami muzyka
chinska jest tu przeplatana silniejszymi atakami dZwieku. Pojawiajg sie wiec przenikliwe
brzmienia fletu, przeciggte dzwieki shengu czy bardzo perkusyjne potraktowanie
instrumentu pipa, wykorzystywanego zazwyczaj w muzyce tradycyjnej jako azurowe tto. Jest



rowniez w tej kompozycji wiele oddechu i bardzo subtelnych barwnych plam. Catos¢ zas
konczy nietypowe wykorzystanie instrumentu guzheng, na ktérym gra smyczkiem wywotuje

zupelnie niesamowite, mroczne brzmienie.

MT: Nie znam sie wprawdzie na muzyce chinskiej, ale to chyba jednak nie s3 ludowe
instrumenty. Przynalezg raczej do kultury wysokie;j...

SM: Bytem dzis na spotkaniu z kompozytorem. Sporo o tym opowiadat, poza tym sama
historia jego Zycia jest bardzo ciekawa. Krzysztof Kwiatkowski duzo go pytatl o poczatki jego
drogi tworczej i jego doswiadczenia sg do$¢ niesamowite, nieco podobne do historii Tan Duna.
Fortepian zobaczyt na oczy po raz pierwszy, jak miat 18 lat. Przez szes$¢ lat, od siédmego do
trzynastego roku zycia, zajmowat sie wypasaniem owiec w Mongolii. Dziecinstwo spedzit na
tamtejszych stepach. Jego rodzina jest za to bardzo muzykalna, wszyscy grajg na tradycyjnych
instrumentach. On sam swoja edukacje muzyczng rozpoczat bardzo pdZno. Na powaznie zaczat
sie zajmowa¢ muzyka w wieku trzynastu lat. Wczesniej trafit do jakiej$ trupy teatralnej, gdzie
czasem udawalo mu sie fragmenty swoich kompozycji wtacza¢ do spektakli. A propos
instrumentéw i guzhengu moéwit, ze aktualnie w Chinach zawodowo na tym instrumencie grajg
trzy miliony ludzi, czyli jest to dosy¢ popularny instrument.

KK-S: Ale w skali catego kraju to niewielki odsetek...

MT: Wazne jest jego pochodzenie. Taki duzy instrument chyba nie moégiby by¢ ludowy? Tutaj
rozbijamy sie o $ciane naszej niewiedzy, ale chce podkresli¢, Ze nie powinno nas to deprymowac,
bo to warszawskojesienne spotkanie z egzotyka wiasnie na tym polega. Bardzo wiele elementéw
tta jest zupetnie zaciemnionych. I to jest intrygujace.

SM: Udato mi sie tez zapyta¢ Wenchen Qina jak jego muzyka jest postrzegana w Chinach. Czy
Chinczycy widza w tym swoja tradycje, czy jest to troche tak, jak z zespotem boliwijskim, ktéry
jest tam traktowany jako awangarda. Powiedziat, Ze jest podobnie: w Chinach jest uwazany za
kompozytora wspotczesnego. Jego muzyka ma sie do tradycji tak jak dzieta wspoétczenych
kompozytoréw europejskich do naszej tradycji.

GD: Mam wrazenie, ze sposrod wszystkich kompozycji chinskich, utwér Wenchen Qina byt
najbardziej wspotczesny, jesli moge tak powiedzie¢. Duzo tam byto badania barwy i natury
instrumentu; rézne, wyraznie nietypowe wykorzystywanie instrumentu, jak np. pocieranie
smyczkiem strun guzhengu.

KK-S: To sie pojawito tez w innym utworze...

SM: W pierwszym, Whispers of a Gentle Wind. Kompozytor o tym efekcie mowit szczegdtowo.
W ktoryms z tych utworow chodzito mu o imitacje zawotan laméw. Pocieranie smyczkiem wielu
strun naraz miato imitowac¢ gtos mnichéw tybetanskich.

MT: Wracajgc do uwagi, Ze to byt inny utwor takze od strony technicznej i fakturalnej: chyab
tylko tu pojawito sie co§ w rodzaju tutti. Te instrumenty nie byly odrebne, w swojej wlasnej
przestrzeni, tylko zlewaty sie w gestym tremolo granym na tych chordofonach.

KK-S: Wtasnie, to pokazywato, jak bardzo cicha jest muzyka chiniska. Jak wiele trzeba sie
napracowac, zeby wydoby¢ z niej wiecej dzwieku. Tylko tremolo umozliwia dtuzsze i gto$niejsze
brzmienie, przez co na tle pozostatych utworéw ten byt bardzo ekspresyjny.

SM: Sama idea dilugiego trwania dZwieku jest bardziej europejska niz wschodnia, gdzie
wazniejsze jest wybrzmienie i cisza, ktéra potem nastepuje.



MT: W tym utworze oprdcz tutti byta tez idea crescenda i to jest jeszcze bardzej europejskie.
Ten utwor narastal na zasadzie wznoszacej sie fali. Pytanie do pani Ewy. Na ile komentarz do
utworu byt przydatny. Czy Pani go znata wcze$niej?

ECh: Musze przyzna¢, Ze nie czytalam o wcze$niej i bytam zdziwiona, gdy poznatam go po
wystuchaniu utworu. Tekst jest bardzo poetycki, odnosi sie do malarstwa chinskiego. I
rzeczywiscie bylo to inne spojrzenie na chinska kulture, ale bardzo przetworzone, zapewne
przez studia za granica.

PS: W komentarzu jest takie charakterystyczne sformutowanie, ze ten utwoér ma ewokowac
dZzwieki natury, ale wyobrazone na podstawie studiowania obrazu. W tym utworze byto to
uchwytne. DZwieki natury nie byty traktowane onomatopeicznie.

SM: O tym tez byla mowa na spotkaniu. Dwa najwazniejsze filary jego twérczosci to natura i
religia. Natura wywodzi sie z jego dziecinstwa. DosSwiadczenie samotno$ci przy wypasaniu owiec
miato bardzo duzy wplyw na jego psychike i przelozyto sie na jego twérczos¢.

GD: Najbardziej charakterystyczna dla wszystkich kompozycji wczorajszego wieczoru byta
jaka$ intymna warto$¢ tej muzyki. Zreszta w komentarzach wida¢, ze kazdy z tych twoércow
inspirowat sie czy to malarstwem, czy literaturg, albo wtasnymi przezyciami. Muzyka nie byta
darmstadzka matematyczng kalkulacja. Wyrazata jakie$ glebokie, nieprzystajace do naszej
kultury, mistyczne, kontemplacyjne przezycia.

MT: Poetyckos¢...

SM: To jaka$ stabo$¢ tamtej kultury, Zze dzieci w szkolach nie ucza sie w ogéle muzyki
tradycyjnej. Jest tylko muzyka europejska z prostego wzgledu: nie ma zadnego systemu
nauczania czy kodyfikacji muzyki chinskiej i ze nie da sie tego uczy¢ w szkole. Wenchen Qin
mowit, Ze dla niego samo przetrwanie tej kultury jest duza zagadka.

GD: O tym tez moéwit Prudencio, Ze jedynym sformalizowanym systemem nauczania jest ten
europejski. Nie ma mozliwosci systematycznego, akademickiego nauczania muzyki tradycyjnej,
rodzime;j.

KK-S: W Europie tez nie mamy jak nauczy¢ sie muzyKki tradycyjne;j.

MT: W naszej akademii mieliSmy niedawno wyklad na temat muzyki chinskiej i
dowiedzieliSmy sie, Ze ta najbardziej wyrafinowana kultura muzyczna wtasciwie zanikta. Ich
muzyka dzieli sie na wirtuozowska, petng zewnetrznego blasku, do ktérej mozna chyba jednak
odnie$¢ wczorajsze utwory i takg gtebsza, ktéra polega na wydobywaniu w coraz subtelniejszym
odcieniu jednego dzwieku. Ta druga byta muzyka filozoféw. By ja wykonywa¢, nie trzeba byto
by¢ wirtuozem. Trzeba natomiast wielkiej subtelnosci. Ta prosta lutnia nazywa sie gin. Pono¢
pozostato dzi§ w Chinach zaledwie kilka os6b, ktére kontynuujg tradycje grania na tym
instrumencie. To sg konsekwencje rewolucji kulturalnej, jaka miata miejsce za czasé6w Mao.
Jeszcze jedna sprawa. Kultura chinska i japoniska s3 szczeg6lnie zwigzane z synestezyjnymi
efektami. Malarstwo chinskie bardzo silnie tgczy sie z poezjg tak samo jest w Japonii. Ten
zwigzek byl na koncercie bardzo wyrazny. Dla nas to jest najblizsze poetyce Debussy’ego. Od
tego momentu w Europie ksztattuje sie podobna wrazliwo$¢. IdZmy dalej. Moze Blecharz.

GD:

Muzyka chinska to nie tylko inne instrumenty (jak glosi hasto tegorocznej Warszawskiej
Jesieni), to takze zupelnie inny muzyczny $wiat, rzadzacy sie swoja logika konstrukcyjna,
harmoniky, przede wszystkim za$§ barwg. Ta ostatnia lezala u podstaw najnowszej



kompozycji Wojtka Blecharza, kompozytora nieustannie poszukujacego szeroko rozumianej
tozsamos$ci. Tozsamo$ci wiasnej, ale i muzycznej, tozsamo$ci instrumentéw. Bylo to
szczegOlnie wyrazne w (one)[year](later), kompozycji-przedstawieniu. Scena podzielona
byta na trzy segmenty. Utwoér rozpoczeta gra instrumentalistéw w kole, muzycy stopniowo
przechodzili w kolejne stadia rozwoju formy, zmieniajac miejsca i przemieszczajac sie z
jednego konca sceny do drugiego, by w koncu spotkac¢ sie w srodku przy jednym stole, przy
wspdlnym obrzedzie. Blecharz potraktowat tradycyjne chinskie instrumenty skrajnie
niestandardowo, cho¢ (by¢ moze wbrew oczekiwaniom czytelnika, widzacego stowo
»skrajny) niemajgcego charakteru rewolucji. (one)[year](later) mial charakter bardzo
osobisty, intymny. Dynamika nie przekraczata granic piana, muzycy delikatnie dotykali,
opukiwali wszelkie narzedzia do produkcji dzwieku (wszak uderzenie piescig w stét byto
takze elementem formy). Jak kompozytor sam napisat w komentarzu to utworu, skoro ta
muzyka powstata na zamoéwienie Orkiestry Kameralnej Zakazanego Miasta, to sam
eksplorowat ,zakazane miejsca” tradycyjnych chinskich instrumentéw.

MT: Kompozytor wskazuje tez na postac tego opozycjonisty Ai Weiweia i nieodwracalny gest
zniszczenia chinskiej wazy. Nie taczy sie to z utworem?

GD: Musi sie 1aczy¢, skoro kompozytor sam o tym napisat. Tylko co z tym zrobié?

MT: Co ten utwdr mdgt znaczy¢? Czy kto$ ma jakis pomyst? Rozumiem, Ze tu nie ma mowy o
jaki$ okres$lonych pojeciowo znaczeniach, ale moze macie jakie$ skojarzenia?

PS: Ogromnie wazna w tym utworze byta symbolika kota. Na poczatku wszyscy muzycy
siedzieli razem w kregu. Kolejny etap to tez byt wspdlny st6t - cho¢ tym razem prostokatny - i
tam muzycy przekazywali sobie instrumenty w ruchu kolistym. Podstawowym pomystem
muzycznym, od ktdrego rozpoczynata sie kompozycja, byto obracanie kulki w misie, wtasnie po
okregu. Sam ruch muzyczny byt kolisty. Nawet jesli muzyk z jednego konca grat na guzhengu, to
po drugiej stronie kto$ grat na erhu. I to byto ciggte.

DM: Jesli méwimy o symbolach, to wazny jest tez oddech - jako duch i dusza. Teraz, po
przeczytaniu notki, tacze kwestie oddechu czy duszy, utraty, o ktérej méwi Blecharz, z
upuszczaniem urny. Pytanie, czy ,duch” tych instrumentéw moze zy¢ nawet wtedy, kiedy
eksploruje sie ich ,zakazane miejsca”; nawet gdy cos sie zniszczy, utraci. To do$¢ daleko idace,
ale caty koncert wywotal we mnie raczej wrazenia, niz przemyslenia techniczno-muzyczne.

MT: Jesli chodzi o muzyke i ruch: mieli$cie wrazenie sp6jnosci, takiego dobrego dopehiania
sie tego teatralnego i dzwiekowego aspektu? Albo byty z tym jakie$ ktopoty?

GD: Miatem jeden kiopot, mianowicie obcasy. Stukanie obcasami na scenie bardzo mi
przeszkadzato w odbiorze.

KK-S: Mnie tez to przeszkadzato. Przez to - ale nie tylko - cata ta idea przemieszczania do
mnie nie trafita. Zabrakto ptynnosci.

GD: Utwor wymagat maksymalnego skupienia i ciszy, poniewaz kazdy gest muzyczny byt
skrajnie intymny...

PS: Nie sadze, zeby Wojtek Blecharz przeoczyt fakt, ze muzycy zmieniajgc miejsce beda
wydawa¢ dodatkowe dzwieki.

PS: Dzwiek krokéw mial znaczenie. Mial sens w catym tym spektaklu. Przechodzenie
muzykoéw odbywato sie stopniowo. Gdy przechodzili od jednego stotu do drugiego, jedna catos¢
sie rozpadata, a druga w tym samym czasie sie tworzyta. DZwiek krokéw dodatkowo podkreslat
ten - teatralnie w gruncie rzeczy uzyskany - sens.



GD: Zgadzam sie na konwencje teatralng, bo ten utwor byt przedstawieniem, miat forme
teatralna. Samo podzielenie sceny na trzy takie czastki, byto chyba odzwierciedleniem tytutu
zapisanego w nawiasach: (one)[year](later). Ale mozna te konwencje dostosowa¢ do warunkéw
utworu muzycznego, bo nie zapominajmy, Ze to jednak przede wszystkim muzyka.

KK-S: Ale nie mozna tego oddzielic...
GD: Mozna chodzi¢ w skarpetkach.

SM: Ja bym mimo wszystko nie uwznio$lat tego wszystkiego tak bardzo. Stawianie idei
spektaklu na piedestale w tym wypadku wydaje mi sie nietrafne. W tym wszystkim byto duzo
przedstawiania dos$¢ prozaicznej rzeczywistosci i kultury w codziennym wydaniu. Dlatego te
wszystkie ruchy i przydzwieki naturalnie wpisywaty sie w spektakl.

GD: A ja sie jednak bede upierat.

SM: Ja cie doskonale rozumiem. Rdznica wynika gldwnie z innej interpretacji tego
przedstawienia. Ty potraktowate$ to jak do$¢ podnioste misterium.

MT: Nie wiem, na ile spojrzenie pana Grzegorza wynika z tego, Ze jest on specjalista od
Wojtka Blecharza.

GD: Nie specjalista, raczej mito$nikiem.

MT: Jak ten utwor wpisuje sie w jego tworczos¢?

GD: Na pewno chodzi mu o poszukiwanie toZsamosci.
MT: Tozsamos$ci? Za pomocg chifskich instrumentow?

GD: Chodzi o wiasnie o badanie samego instrumentu, szukanie nowych barw i faktur. Wiem,
ze Wojtek Blecharz jest zafascynowany tekstami i pracg kompozytorska Helmuta Lachenmanna.
W zasadzie komponujac utwory nie pisze ,z gtowy”, majac za narzedzie jedynie kartke papieru i
dtugopis, tylko studiuje, bada kazdy z tych instrumentéw. Zresztg sam w komentarzu o tym
pisze, ze praca nad (one)[year](later) byta Zmudna, poniewaz chcial znalez¢ w budowie i
mozliwosciach tych instrumentéw co$ innego, co$, co by go zainteresowato.

PS: Ale ten aspekt teatralny ma jednak ogromne znaczenie. W komentarzu czytamy, Ze utwor
jest momentami ,kontemplacja rozpadania, permanentnego rozbicia” [ksigzka programowa s.
114]. Kiedy muzycy stopniowo przechodza z jednego miejsca w drugie, tworzy sie nowa catos¢, a
jednocze$nie stara cato$¢ sie rozpada, to ma duze znaczenie.

MT: Cato$¢ to zwiaszcza koto, symbol jednosci, spdjnosci. A potem ono sie rozpada na
drobinki.

KK-S: A jednak muzycy powracali do formy kota.
SM: Ale mimo wszystko skonczyto sie w trzech ptaszczyznach. Kontratenor zostat przy stole.

MT: Miatem wrazenie takiej poetyki wyobcowania. Na poczatku cato$¢, a potem
wyobcowanie, atomizacja. Typowa postmodernistyczna melancholia, kiedy wszystko nam sie
rozpada.

MS: Zwtlaszcza jesli zauwazymy, co oni wszyscy robili. Przy stole siedziat kontratenor, ktory
miat dosy¢ “autystyczng” partie, z kolei partia cymbatéw byta najpetniejsza muzycznie,
wirtuozowska. A reszta siedzgca w kole miata wspélne, synchroniczne zadanie. Kazda z grup
miata inng funkcje, o zupethie innej symbolice.



DM: Mnie zastanowita instrumentalistka grajaca na pipie. Wykonywata gesty, ktdére kojarzyty
mi sie luzno z Inori - te uderzenia w klatke piersiowg, ruchy dioni. Ten gest wydat mi sie
najbardziej tajemniczy.

MT: Tajemnicze byto tez przekazywanie sobie miseczek przy stole. Automatycznie pojawia
sie skojarzenie symboliczne, ktérego sensu nie mozemy rozszyfrowac. W teatrze zwykle gesty
stajg sie znakami. Podobnie jest, gdy proste zdanie zapiszemy wierszem, w kolumnie. Nagle
odbiera sie je zupetnie inacze;j.

GD: Ale to nie byta tylko forma teatralna. Wszelkie szumy przesuwanych po stole materiatéw,
czy tez uderzenie piescia w stot, miaty wymiar dZwiekowy - badania barwy, dZwieku, jako
czego$, co nas otacza. To poznawanie instrumentu muzycznego nie od strony klasycznej, ktéra
skumulowata setki lat doSwiadczen. Zamiast tego proba spojrzenia na instrument od zupetnie
innej strony. Dlaczego gra¢ na skrzypcach smyczkiem, skoro mozemy tez jak w Phenotype
Blecharza, papierowa rurka. Dlaczego nie?

MT: Nie byto w tym utworze ani $§ladu tradycji, chinskiej czy europejskiej. Ciekawe, Ze akurat
Blecharz, ktory nie miat z tymi instrumentami wiele o czynienia (cho¢ przypuszczam, Ze w miare
mozliwos$ci w Chinach je poznawat), wydobyt z nich brzmienia, jakich kompozytorzy chinscy na
tym koncercie nie stworzyli.

GD: W wizerunku Wojtka odbija sie ta nieustajgca proba zdefiniowania siebie, uchwycenia
sensu. Fascynujaca postac.

PS: Ktéry$ z chinskich twércow mégtby napisa¢ utwoér muzyczny inspirujac sie wygladem
Blecharza.

MT: Wygladat jak Sargon Wielki, krél starozytnych Akadéw. Przejdzmy dalej. Pani Ania.

AW: Zanim zaczne czytac, chce powiedzie¢, Ze muzyka chiniska chyba w ogole we mnie nie
rezonuje i nie porusza mojej wrazliwej struny, wiec miatam bardzo duzy problem z odbiorem
tego koncertu. Sprébowatam sie z tym jednak zmierzy¢, jakkolwiek moja interpretacja moze
okazac sie zupeinie chybiona:

Whispers of a Gentle Wind na pipe, guzheng, banhu i sheng Guoping Jia to malowanie
falujacego dZzwiekowego krajobrazu. Wiatr, cho¢ w tytule delikatny, staje sie nieraz bardziej
porywisty, gwaltownie przechylajgc uginajace sie pod jego sita korony drzew. Innym razem
subtelnieje, wowczas ledwie czujemy na skoérze jego muskanie. Brzmienia poszczeg6lnych
instrumentéw sg jak migoczace kolory, ktére naprzemiennie jaskrawia sie i blakna,
pozwalajac innym wyj$¢ na plan pierwszy. Kazdy ma co$ do powiedzenia w tym doskonale
zgranym zespole indywidualno$ci. Faluje dynamika, faluje réwniez rytm - od swobodnego,
koordynowanego tylko przez dyrygenta, przechodzi accelerandem do miarowego we
fragmentach forte. Ale po przyptywie musi nastapi¢ odptyw. Tam, gdzie piano i delikatno$¢,
tam instrumenty brzmig tradycyjnie. Tam, gdzie wiatr sie zrywa - ich jezyk staje sie
abstrakcyjny. Tak jakby rozgrywata sie tu walka o prymat miedzy tradycja a
nowoczesnoscia. Ale czy walka to dobre stowo? I czy nie ma w naszym zyciu miejsca
na obie te kategorie?

DM: [ méwisz, ze muzyka chinska Cie nie porusza...?
[Smiech]

AW: Chodzito mi o te presje, Ze musze co$ konkretnego z tych utworéw zapamieta¢. To mi
odbiera przyjemno$¢ stuchania. Wolatabym mieé w gltowie proznie i zatraci¢ sie w tej muzyce.



KK-S: To moze sprébuj nie notowac...
AW: Moze masz racje. Frustrowata mnie niemoc, Ze nie moge tej muzyki ubra¢ w stowa.

MT: Jesli chodzi o notowanie, nie ma tu zadnych wytycznych. Co do mnie, w zyciu bym nie
notowat. Wolatbym nawet wiele rzeczy zapomnieé, niZ notowa¢ zamiast stucha¢. Kiedy sie
stucha w skupieniu i przytomnie, to bez celowego zapamietywania mozna go sobie potem w
pamieci wyswietli¢, kiedy bedzie taka potrzeba. Notowanie nie pozwala wej$¢ w sfere percepciji
estetycznej, to jest niemozliwe. Wiacza sie wtedy analityczny umyst, wypada sie z toku narracji,
jej napiec...

KK-S: Jest taki bardzo ciekawy tekst Jerrolda Levinsona zatytutowany Music and thinking, w
ktérym autor stawia teze, Ze jesli stuchamy aktywnie utworu i catkowicie nastawiamy sie na
percepcje, to w naszej glowie nie ma miejsca na inne pojecia. MyS$lenie staje sie muzyka i nie
jesteSmy w stanie pojeciowac. A je$li zaczynamy analizowaé, to nie skupiamy sie na samym
stuchaniu. Te dwa dyskursy sie wykluczaja.

MT: Absolutnie sie zgadzam. To samo moéwit Prudencio: ze stereotypem Europejczyka jest
kartezjanskie ,mysle, wiec jestem”, natomiast dla niego najwazniejsze jest to, co ujawnia sie w
przestrzeni, gdzie nie ma zadnego myslenia i kontrolowania (powotywat sie tu na Lacana).
Muzyka chinska taka wtasnie jest. Oczywiscie ta komponowana juz nie catkiem, ale ona mimo
wszystko prébuje w jaki$ sposéb te swoja pierwotng intuicyjnos$¢ zachowac. To jest wazna rzecz.
Jest poza tym bardzo wazny tekst Tatarkiewicza Skupienie i marzenie z 1951 roku, w ktorym
filozof wyjasnia, ze jak sie na czym$ znamy, to o tym mys$limy i analizujemy, ale jesli sie nie
znamy, to wchodzimy w stan rozmarzenia. Autor daje wtasnie przyktad muzyki méwiac, Ze on
sie na niej nie zna, wiec stucha jej rozmarzony. Nie moze o niej niczego powiedzie¢, ale przez to
stuchanie muzyki jest czysta przyjemnoscia, czym$ wspaniatym.

KK-S: To jest ta perspektywa niewinnego stuchacza zblizajgcego sie do istoty muzyki bardziej
niz my wszyscy, ktérzy mamy do tego narzedzia, mogace nam przeszkadza¢ i zaciemniac

percepcje.
GD: Z innej strony jesteSmy zobligowani do méwienia o muzyce.
KK-S: No wtasnie, o§wiecamy niewinnego stuchacza...
[Smiech]

MT: Lutostawski mowil, ze kiedy stuchat muzyki, byt jak klisza, ktéra sie naswietla. Czysta,
bierna receptywnos$¢. Pézniej, gdy musimy sie wypowiada¢, to uzywamy stéw, ale mnie sie
wydaje, ze jest co$§ w rodzaju wrazliwosci pozapojeciowej, czysto zmystowej, naocznos$ciowej
(czy w tym przypadku nausznos$ciowej), ktéra sobie mozna w jaki§ sposéb ,wyswietla¢” jako
$§lad pamieciowy i na tej podstawie dyskutowa¢ i pisaé. Ale to - jak powiedzieliby
fenomenolodzy - ,ejdetyczne” wyobrazenie umyka bezpowrotnie, kiedy podczas stuchania
przechodzimy w tryb analityczny i notujemy.

SM:

Stuchaczowi spoza kregu kultury chinskiej niezwykle trudno jest oddzieli¢ brzmienie
tradycyjnych instrumentéw panstwa srodka i muzyki na niej pisanej, nawet wspétczesnie, od
silnie zwigzanych z nimi skojarzen i wyobrazen idiomu chinskosci i orientalno$ci.
Dodatkowo utrudniajg to poetyckie tytuty nawigzujace do wszechobecnego wpltywu natury
na cztowieka. Nie inaczej byto z moimi wrazeniami z utworu Whispers of a Gentle Wind na
pipe, guzheng, banhu i sheng Guoping Jia. Nie potrafitem przystawi¢ do odbioru tej muzyki



jakiejkolwiek uniwersalnej i obiektywnej miary percepcji, caty czas majac przed oczami
jedno konkretne miejsce na ziemi z cata jego kultura i filozofig. Wrazenie to miato charakter
czysto zmystowego stopienia sie z tytutowym szeptem delikatnego wiatru, poddania sie jego
podmuchom i stuchania jak ucieka w przestrzen. Dzwieki pojawiaty sie tylko po to, Zeby méc
wstucha¢ sie w ich trwanie i ksztatt nastepujgcej po nich ciszy. Rozpatrywanie zatem formy i
struktury utworu wydato sie zabiegiem zbednym, obcym wrecz filozofii tej muzyki. A mimo
wszystko uspokaja ona swa gra barw i harmonig, inng ale bliska dzieki catkowitemu oparciu
na uniwersalnych prawach natury.

MT: Mam potrzebe opisania formy. To byla forma z wyrazng czeScig srodkowa, bardziej
motoryczng i z takimi wrecz minimalistycznymi repetycjami, szczeg6lnie na shengu. Zewnetrzne
czesci byty bardziej wyciszone. Mnie w ogoéle uderzyto w tym koncercie, ze wiekszo$¢ utwordéw
miata do$¢ czytelnie tukowa forme, czyli ceche, ktéra nie jest dla mojego wyobrazenia muzyki
chinskiej typowa.

SM: Wtasnie. To ciekawe, ze my sie poruszamy tylko w kregu wyobrazen na temat naszych
kultur i to wyszto na spotkaniu kilkukrotnie, bo kompozytor moéwil, Ze dla niego zupeie obce
jest to, ze my mamy nauke o wszystkim. Ze jest harmonia i od razu nauka o harmonii; ze jest
kontrast i nauka o kontrascie. Sam fakt, Ze mozna to kwestionowaé, juz wskazuje na zupeinie
fundamentalne réznice w rozumieniu catego $wiata. Z drugiej strony mowit, Ze sam w jednym z
utworéw na guzheng solo, kiedy eksperymentowat z brzmieniem i szukat nowych technik gry,
przestawit podstawki z jednej strony na druga i ku swojemu zdumieniu ustyszatl, Ze instrument
brzmi zupeie, w 100 procentach jak europejska muzyka sakralna. Potem puscit fragment i dla
mnie dalej to brzmiato po chinsku. To byto tylko jego wyobrazenie naszej kultury i muzyki
sakralne;j.

MT: Wiemy, Ze bym pasterzem w Mongolii. A co mowit na temat religii?

SM: O utworze, o ktérym wspomniatem, méwit, ze zostat mu dany przez Boga. W tym sensie,
ze znalazl uniwersalno$¢ miedzy religiami na poziomie przenikania sie charakterystycznych dla
nich brzmien (w jego oczywiscie rozumieniu). Ale dluzej tego tematu nie ciggnat. Unikat tez
bardzo skrzetne odpowiedzi na pytania pana Tadeusza Wieleckiego o techniki kompozytorskie.

MT: Dominiko, pani kolej.

DM: Troche sie obawiam, bo poruszytam w tekScie przynajmniej potowe watkéw, ktore juz
dzi$ padly. Zrobity mi sie trzy akapity z tego, co miato by¢ jednym:

Krytyk, przynajmniej w moim odczuciu, powinien cechowa¢ sie odpornoscia - moze sie
zdarzy¢, ze trzeba pisa¢ o tym, czego sie nie cierpi, moze sie zdarzy¢, ze trzeba pisac¢ o tym,
co sie kocha. W obu przypadkach trudno o te odrobine dystansu potrzebna do spojrzenia na
utwér w $wietle innym niz wlasne upodobania. Ale chyba kazdy stuchacz ma w swoich
wspomnieniach koncerty, ktére go zahipnotyzowaty czy urzekty. Krytyk miatby nie mie¢ do
nich prawa?

Nie trzeba zna¢ chinskich basni (moZe nawet nie powinno sie?), by da¢ sie przenies¢
utworowi Chinese FablesYi Chen do innego $wiata: $wiata lekkich podmuchéw wiatru,
ulotnych motywéw, $wiata jakby niedotknietego rozmysélnym ztem. Swiata dziecka?
Azurowe faktury, tremola, czasem podziemnie jakby brzmigca perkusja (zachodnia)
i powazne za$piewy chinskiego erhu znamionowaty czes$¢ pierwsza (The Fox Profited by the
Tiger’s Might). Druga (Master Dong-guo and the Wolf), o wciaz prostej, ale nieco bardziej
zréznicowanej wewnetrznie formie, pociggata ruchliwoscia i scherzoidalnym charakterem
oraz urzekata, ponownie, melancholijnym jekiem erhu. Cze$¢ ostatnia (The Suipe and the
Clam) wyrdézniata sie ziarnistym, szeleszczaco-stukajgcym brzmieniem grzechotki. Drobne



motywy, tremola, dialogi opadajgcych gamek przeplataly sie i wymieniaty. Moze nieco juz
zbyt proste, balansujace na granicy banatu, byto zakoniczenie - gong, opadajaca linia melodii
i uderzenie w gran cassa.

Ta muzyka nie wymaga zaangazowania intelektualnego, nie wymaga umiejscawiania jej na
wymyslnych mapach twérczosci, nie wymaga wielu analitycznych narzedzi. Raczej prosi, jak
dziecko, zeby sie w niej zanurzy¢ i pozwoli¢ sobie na rados¢. Jezeli nawet to fatwe radosci i
tatwe wzruszenia, to ja sie im tym razem poddaje.

MT: Co tu dodac?
DM: Bardzo mi sie podobaty te utwory...

PS: Co do pierwszej czeéci, ja sie spodziewatem wiekszego kontrastu, wiekszej mocy tego
tygrysa.
DM: Bytam bardzo zaskoczona, czytajac dzi$ rano notke: ,Jaki tygrys?!”.

MT: To byto dla mnie takie scherzo w europejskim stylu, troche jak u Prokofiewa. Teraz
panstwo Siechowiczowie.

PS:

P6Zzna wiosna i wczesna jesien s3 do siebie podobne. Co$ (wiosna, lato) odchodzi,
pozostawiajac za soba smutek rozstania. Wiszace w wilgotnym warszawskim powietrzu
uczucie skrystalizowato sie tego wieczoru w dzwiekach utworu Guo Wenjinga.

Przeznaczony na septet chinskich instrumentéw utwér podazat droga wyznaczong mu przez
poetycka inspiracje o blisko tysigcletnim rodowodzie. Najpierw wiec rozsnut melancholie na
potracanych cicho strunach (strunowy, szarpany guzheng), zakwilit rzewna tesknota
(dwustrunowy, smyczkowy erhu), by na koniec w trylujacym flecie odnalez¢ radosny gtos
z6ttej wilgi. Jej tryl zdjat ciezar z serca. Przeciez jesien tez moze by¢ piekna.

MT: Pana teksty sa w takiej tadnej poetyce utrzymane, ale czasem brakuje muzykologicznego,
fenomenologicznego opisu. Dla kogo$, kto nie byt na koncercie, jest to literatura, ktéra moze sie
podoba¢. I mozna mie¢ zaufanie do tych impresji, bo one nie fatszuja utworu. Dajg peten
chinskich mgiet, poetycki...

PS: Jestem tego $wiadomy, ale robie to z przekory, bo wiem, ze reszta tekstow zazwyczaj jest
bardziej analityczna.

MT: Co$ do tego dodajemy? Chcialbym dorzu¢ kilka ogélnych refleksji. Kultura chinska jest
niezwykle silna, nie tylko pod wzgledem historii, populacji i wptywoéw ekonomicznych. Takze
dlatego, ze kultura zachodnia od przetomu XIX/XX wieku obficie czerpie z Dalekiego Wschodu.
W dodatku mamy osobliwg zbiezno$¢ tych starych azjatyckich wgladéw i najnowszych osiagniec
Zachodu, nie tylko w sztuce. Kiedy Niels Bohr, ktory nie mogt znalez¢é dobrej metafory na fizyke
kwantowa, znalazt sie w Chinach i zobaczyt symbol Yin/Yang, stwierdzit, Ze to jest symbol tej
komplementarnosci, tej nieodtacznosci zdarzen, ktére z takim zdumieniem opisuja fizycy. Wiele
wskazuje na to, ze jest to kultura bogata we wglady, ktére bedziemy u nas dopiero odkrywac.
Czujemy to jako$. Tymczasem, na razie, zalamanie sie rygorystycznego racjonalizmu i ideatu
wiedzy ,obiektywnej” sprawia, Ze pograzamy sie czesto w postmodernistycznej melancholii.
Wszystko sie rozpada i nie daje sie juz scali¢ wedle dawnych wzorcéw. A tu, prosze, okazuje sie,
ze Chinczycy scalajg to w sposdb mozliwy, cho¢ zupelnie inny niz my kiedys$. Te rozwigzania
azjatyckie sg wiec w jakim$ sensie odpowiedzia na nasze aktualne problemy, co bardzo
zmniejsza egzotyczny dystans. Sami dla siebie staliSmy sie nie mniej egzotyczni. Stuchajac tego



koncertu ,w tyle gtlowy” o tym wszystkim pamietatem. I jeszcze jedna sprawa, juz wprost
muzyczna. Stuchajac tej dziwnej muzyki staro-nowej - chinskiej, andyjskiej, czy tez japonskie;j,
ktéra przed nami - zauwazamy, ze ma ona w sobie co$ z europejskiej wspotczesnosci:
heterofonie, emancypacje dysonansu, aleatoryke, estetke szmeru, diugiego wybrzmiewania,
swobode. Pojawia sie pytanie, czy aby nieeuropejczykom nie jest tatwiej wejs¢ w Swiat muzyki
XX w., niz nam. Ten dystans geograficzny z innych punktéw widzenia okazuje sie wcale nie tak
daleki, jak by sie mogto wydawac.

PS: Moze to tez po trosze wynika stad, ze u podstaw XX-wiecznej muzyki lezg inspiracje
wtasnie tymi kulturami. Mysle o Cage’u, czy Debussym...

GD: Tu tez powraca problem kodyfikacji, o ktérej méwit Szymon, cytujac Wenchen Qina: ze
Europejczycy maja potrzebe tworzenia kategorii, definicji. Najprostsza, beztroska ludzka
muzykalno$¢ musiata zosta¢ ubrana w formy, w konkretne szaty, ktérych sie trzymano, ktore
pOZniej rozrywano, dorabiano taty, albo szyto nowe.

MT: Nie ma watpliwosci, ze kultura chinska takze jest petna kodyfikacji. S3 na przyktad style
sztuk, ktére sie klasyfikuje. Tylko to sa inne kategorie, bardziej poetyckie.



