ROZMOWY O FESTIWALU

Trzeci raz w cieniu festiwalowych koncertéw tocza sie nasze dysputy. To juz chyba mata
tradycja, ale wszystko jest nowe, kazda chwila i kazdy utwér. I nowe twarze. Kazdy na swdj
sposéb zbliza sie do muzyki i na swoj sposéb od niej oddala. Walorem dla nas najcenniejszym
jest rozmowa: zywa gra odczuc¢ i wazenie argumentow. Tak jak catos$¢ jest czym$ wiecej niz suma
czesci, tak tez nasze glosy znaczg - dla nas - wiecej, gdy staja sie kontrapunktem w tej polifonii
gloséw. Czy ten walor uda sie zachowa¢ w piSmie, nie wiemy. Ale kazdego, kto miatby ochote te
dyskusje $ledzi¢, serdecznie zapraszamy do lektury.

Przedstawimy sie najpierw. Oto kim jesteSmy:

Ewa Choroscian - studentka teorii muzyki z Akademii Muzycznej w Poznaniu

Grzegorz Dabrowski - student muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego

Karolina Kolinek-Siechowicz - absolwentka (Swiezo upieczona) muzykologii Uniwersytetu
Warszawskiego, studentka filozofii tejze uczelni

Szymon Maliszewski - student dyrygentury i $piewu solowego Akademii Muzycznej w
Katowicach

Dominika Micat - studentka teorii muzyki Akademii Muzycznej w Krakowie

Pawet Siechowicz - absolwent muzykologii Uniwersytetu Warszawskiego

Anna Wéjcikowska - studentka teorii muzyki Akademii Muzycznej w Lodzi

Marcin Trzesiok - teoretyk muzyki, wyktadowca Akademii Muzycznej w Katowicach

Goscinnie pojawia sie tez Maria Majewska, teoretyczka muzyki i muzykolozka, wyktadowczyni
Akademii Muzycznej w Poznaniu

ROZMOWA PIERWSZA

19 wrzes$nia 2014, godz. 19:30
Filharmonia Narodowa, Sala Koncertowa
Koncert inauguracyjny

Artur Zagajewski brut (2014)** na wiolonczele i zesp6t (zamoéwienie Fundacji Arte dei
Suonatori)

Aureliano Cattaneo Double (2013-2014)* na zesp6t

Gyorgy Ligeti Hamburgisches Konzert (1998-1999/2003)* na rég i orkiestre kameralng

Martin Smolka Semplice (2006)* na stare i nowe instrumenty

Wykonawcy:

Christine Chapman - rég
Dominik Potonski - wiolonczela
musikFabrik

Arte dei Suonatori

Stefan Asbury - dyrygent



Marcin Trzesiok: Za nami dwa koncerty. Bez wstepoéw zmierzajmy in medias res, czyli do
rzeczy. Pierwszy koncert. UmowiliSmy sie, ze kazdy pisze notke o wybranym utworze kazdego
koncertu. Jestem ciekaw, jakie sobie wybrali$cie utwory.

Grzegorz Dabrowski: Smolka.

Dominika Micat: Zagajewski.

Anna Wojcikowska: Zagajewski.

Ewa Choroscian: Zagajewski.

Karolina Kolinek-Siechowicz: Zagajewski.
Pawet Siechowicz: Zagajewski.

Szymon Maliszewski: Smolka.

Wszyscy: [Smiech]

DM: Nie kontaktowaliSmy sie chyba?

MT: Robi nam sie idealna forma tukowa. Ciekaw jestem, dlaczego tak duzo Zagajewskiego...
DM [na stronie]: Bo nie Ligeti...

MT: Ten wybor moze by¢ motywowany réznymi rzeczami, ciekawe... Skoro jest go najwiece;j,
zaczynamy od Zagajewskiego. Najwyrazniej bardzo sie podobat w filharmonii. Artur Zagajewski
jest z Lodzi, to moze pani Ania rozpocznie?

AW: Czulam sie prawie w lokalno-patriotycznym obowiazku, zeby o t6dzkim kompozytorze
napisag, ale nie tylko. Przeczytam notke:

Jak przyznaje sam kompozytor, utwor brut Artura Zagajewskiego na wiolonczele izespét
instrumentéw dawnych ,powstal z fascynacji Le Corbusierem oraz architekturg
brutalistyczng” [ksigzka programowa, s. 39]. W istocie, zamyst kompozytorski zostat
znakomicie zrealizowany. Dominujgca w pierwszej czeSci chropowatos¢ instrumentow
smyczkowych w niskich rejestrach, dobarwiona przeszywajacym brzmieniem klawesynu,
przywodzi na mys$l beton, metal, szkto. Forma ewoluuje bardzo powoli, a zmiany sg niemal
niezauwazalne, co budzi skojarzenia z minimal music. W drugiej cze$ci utworu instrumenty
prezentuja brzmienie cienkie, wrecz piskliwe, nadal - zgodnie z tytutem utworu - szorstkie i
surowe. Uktonem w strone Dominika Potoriskiego jest zastosowanie réwniez w tutti sposobu
gry, w ktérym to smyczek przesuwany jest niemal na catej dtugosci strun, co udowadnia jak
niezwykle istotna w rezultacie brzmieniowym dla instrumentéw smyczkowych jest rola
prawej reki.

MT: Mysle, Zze chyba bedzie lepiej zderzy¢ wszystkie teksty od razu. Potem ewentualnie
wracaé do fragmentow, ktére bedziemy sobie chcieli od$wiezy¢ w pamieci. Zostawiamy ten bez
komentarza.

EC:

Kompozycja brut Artura Zagajewskiego na wiolonczele solo i zesp6t, miata w zatozeniu
odnosic¢ sie do francuskiego okreslenia, znaczacego - szorstki, nieoszlifowany, prymitywny,
brutalny. O ile z pewng szorstkosScig czy chropowatoscig brzmienia mieliSmy do czynienia w
tym utworze, to jednak trudno okresli¢ go jako brutalnie atakujacy stuchacza dzwiekiem.
Kompozycja ta byta bardzo wywazona, wrecz wyciszona, co by¢ moze byto spowodowane
wykorzystaniem instrumentéw dawnych - nieco cichszych od wspotczesnych. Interesujgco
zostal tez wykorzystany dzwiek klawesynu - poczatkowo grajacy w bardzo drobnych



warto$ciach stanowit migotliwe tlo, nastepnie, gdy klawesynistka grata wewnatrz
instrumentu, znacznie wyrazniejsze brzmienie klawesynu wchodzito w dialog ze smyczkami.
Powtarzalno$¢ struktur w utworze spowodowata tez powtarzalno$¢é gestéw muzykéw - dos¢
mechaniczne pociaggniecia smyczkéw zakreslaty wrecz momentami figury geometryczne.
Ta geometria gestow sprawiata, ze utwor byt tez ciekawy pod wzgledem wizualnym.

KK-S:

Nieczesto mozna doswiadczy¢ poczucia catkowitej przystawalnosci tytutu do charakteru
utworu. Elokwentne nazwy wykorzystywane przez kompozytoréw do spuentowania
ostatecznej formy utworu czesto wymagaja obszernego komentarza, ktéry niekoniecznie
przekonuje stuchacza. Zupeinie odmienne wrazenie towarzyszyto mi jednak podczas
stuchania brut Artura Zagajewskiego, utworu na wiolonczele solo (Dominik Potonski) i
zesp6t instrumentéw dawnych (Arte dei Suonatori). Wytrawna, chropowata barwa
wiolonczeli osiagana poprzez przesterowanie dzwieku (co w istocie jest catkowitym
zaprzeczeniem stereotypowo kantylenowej barwy tego instrumentu), ktérej towarzyszyt
gesty akompaniament zespotu (ostinato klawesynu i rozwarstwione, subtelnie
kontrapunktujace partie solisty smyczki) w sposéb doskonaly korespondowaly ze stowem
uzytym w tytule, przywodzacym na mys$l przyjemnos¢ tylez szlachetng, co zabarwiong lekka
goryczka, przypominajaca o tym, ze koneserem mozna by¢ w kazdej dziedzinie percepcji
zmystowe;j.

PS:

brut Artura Zagajewskiego to marzenie o wspdiczesnym golemie. Przerazliwy zgrzyt -
materia ozywa. Porusza sie mechanicznym, nieubtaganie rownym rytmem. Tworzywem nie
jest tu skata czy glina, ale metal - skrzypiacy, zgrzytajacy, skrzacy sie, jeczacy skarga
nienaoliwionych zawiaséw. Nagle - krach. Mata industrialna tragedia. Cze$ci wypadaja
z trybow i z mozotem powracaja do sprawnosci. Raz, dwa, trzy, cztery - z uporem bezdusznej
materii. Coraz szybciej, gtosniej, az z tracych o siebie powierzchni nie zostanie zaden opitek.

DM:

Tym, ktérzy z muzyka maja niewiele wspdlnego, tytut utworu Zagajewskiego - brut - moze
kojarzy¢ sie z brudem, tym, ktérzy wiecej - z Schaefferowskimi Etiudami hataséw (Cing
études de bruits) i bruityzmem. Oba te skojarzenia zyskaty potwierdzenie w utworze.
Wspétistnieja w nim dwa $wiaty muzyczne: tagodnie brzmiacy, znany ibezpieczny, z
delikatnymi reminiscencjami tonalno$ci oraz brudzacy, hatasliwy, szumowy, zrealizowany
miedzy innymi za pomoca klawesynowego, metalicznego tla podszywajacego wiekszos¢
pierwszej fazy utworu. W solowej partii - nietypowej, na prawa reke, pojawia sie niewiele
gestow, kazdy jednak wyrazisty: ostre pociggniecie za podstawkiem, metaliczne
przerzucenie smyczka po strunach, agresywne, silnie doci$niete, skrzypigce przesuwanie po
podstawku to te powtarzajgce sie najczesciej. W momencie ciecia miedzy dwiema gtéwnymi
fazami nastepuje zawieszenie: jakg droga pdéjdzie wiolonczela? Ktéry Swiat wybierze? Po
pauzie solista wydobywa z instrumentu przejmujacy zgrzyt - zdecydowanie nalezacy do
Swiata nowego. Druga faza uptywa pod znakiem jakby psujacego sie mechanizmu: dZwieki
przypominajg skrzypienie jakiego§ wahadia: moze drzwi, moze hustawki. Jeszcze raz
prébuja sie przez szumy przebi¢ strzepy melodii na nietemperowanym Kklawesynie.
Koniczacy brudny dzwiek wiolonczeli jakby moéwit: ,Nie ma juz powrotu do bezpiecznego
$wiata tagodnych dzwiekow”.

Zastanawiatam sie, czy da sie w muzyce znaleZ¢ wiecej przyktadow czego$ takiego, jak ,topos
psujacego sie mechanizmu”, ,topos zepsutej zabawki”, horrorowej hustawki.



MT: Bylo co$ takiego w tym utworze. OczywiScie, takie mechanicznos$ci toposy s3: od
Beethovena VIII Symfonii do Nancarrowa... To jest dobry trop. Od razu komentarz, bo mamy w
pamieci ostatni tekst Dominiki. Wyroéznia sie tym, ze jest tam opis tych technik i brzmienia, daje
jakie$ wyobrazenie o tym, co sie w muzyce dzieje. W pozostatych tekstach - bardzo ciekawych -
tego elementu zabrakto. Dla czytelnika, ktéry chce sie o utworze czego$ dowiedzie¢, jest to
wazna informacja i brak, ktérego nie jest w stanie nawet zauwazy¢ w waszych tekstach, bo
czesto ta sugestia jest taka podskdrna, metaforyczna. Tak mozna pisa¢. Tylko teraz jest kwestia
wydobycia informacji. Tutaj sie dowiadujemy najwiecej. Jednej informacji nawet u Dominiki
brakowato, bardzo waznej - Ze tam nie byto dyrygenta. Kto pamieta w jaki sposéb to byto
rozwigzane?

Inni: Pierwszy skrzypek wstawat.
MM: To typowe rozwigzanie w praktyce zespotéw barokowych, prawda?

PS: Ale jego wstawanie podkres$lato tez mechaniczno$¢ tej formy - wstawal w niemal
réwnych odstepach.

AW: To byta niemalze choreografia.
PS: Wstawat i dawat znak zawsze wtedy, kiedy nastepowata jaka§ muzyczna zmiana.

MT: Ja przypuszczam - moge tylko przypuszcza¢ - Ze to byt zapis aleatoryczny. Oni mieli te
swoje petle i musieli je zmienia¢ na nastepna. Wydaje mi sie, ze w kilku momentach udato mi sie
to zaobserwowac. To tez wazna informacja od strony choreograficzno-technicznej. Zreszta, pani
Ewa pisata, Ze to byto ciekawe wizualnie.

MM: To byto bardzo performatywne.

EC: Ja sie zastanawiatam, czy z tego sie nie zrobi jaki$ teatr instrumentalny. Czy to miat by¢
ruch dyrygenta, czy jakie$ inne jeszcze gesty.

MM: Sam stréj i charakteryzacja wiolonczelisty byty tez ,performatywne”.
MT: Znacie historie Dominika Potonskiego?
SM: Potoniski miat bodajze wylew i ma sparalizowang lewg strone ciata.

MT: Byl genialnym wiolonczelista, pierwszym wiolonczelista w nagraniu Krystiana
Zimermana z orkiestra festiwalowa, kiedy grali koncerty Chopina. On byt fenomenalny - wciaz
jest, ale nie tak samo. To jest jego szczegdlna historia. Ci, ktérzy go znaja, podkreslaja jego
cudowng promienno$¢ i rado$¢. Po tym wszystkim sie podniést i zyje. To jest historia, ktora
silnie dziata.

GD: To pewnie tez miato jaki$s wptyw na odbidr.

MM: Pytanie, czy gdyby to grat inny wiolonczelista - bez tej historii, bez tej catej otoczki - czy
to nadal by oddziatywato.

AW: Ja, ilekro¢ jestem na koncercie, na ktérym gra Dominik Potoriski, bardzo staram sie nie
myslec o tym, Ze to jest osoba, ktéra ma pewne fizyczne ograniczenia, raczej staram sie odbierac
to abstrakcyjnie i ocenia¢ utwor takim, jaki jest, a nie przez pryzmat tego, ze solista ma pewne
ograniczenia. Ale nie wiadomo, na ile to jest mozliwe.

GD: Ja nie bytem w stanie oderwac sie od jego historii.

SM: Mnie przeszkadzata.



GD: A mnie nie. Ten utwdr nie spodobatby mi sie tak bardzo, gdyby nie obecno$¢ Potonskiego,
miedzy innymi dlatego, Ze za mato byto, moim zdaniem, tutti. Nie byto stycha¢ tych reminiscencji
tonalnych, ktore jako$§ czutem, co§ wychwytywatem. Gdyby zesp6t grat troche petniejszym
dZzwiekiem, to moze i m6j odbioér bytby peiniejszy. Obecnos¢ Potonskiego nadawata jakiego$
tragizmu temu utworowi.

PS: Sa takie utwory, ktére dopiero w ostatnim takcie uktadaja w cato$¢ - tak byto w moim
przypadku z Qudsjq Zaher [Pawla] Szymanskiego. Tutaj tez. Kiedy Dominik Potonski wstat od
wiolonczeli, stato sie jasne, Ze jest potowicznie sparalizowany. Kulminacja utworu zmierzajacego
do dramatycznego konca, urwanego w trakcie, nabrata dla mnie zupeinie innego wyrazu.

MM: Dlatego zastanawiatam sie, czy gdyby oddzieli¢ sam utwér od wykonawcy i od tego, dla
kogo on powstat, to tak samo zostatby odebrany?

PS: Czy jest sens oddziela¢, skoro pisany byt wtasnie dla niego?
MM: Maurice Ravel napisat koncert fortepianowy na lewa reke.
MT: Dla [Paula] Wittgensteina, inwalidy wojennego.

MM: A teraz ten koncert jest wykonywany przez innych pianistow. Nie znajac historii utworu,
mozemy sie zastanowié, dlaczego akurat na lewa reke... Podejrzewam, Zze on w momencie
prawykonania tez oddzialywat zupeie inaczej, niést ze sobg dodatkowy kontekst wojenny.

GD: Jednak w kontekscie muzyki Ravela historia ta tez wptywa na odbidr.

MM: Dlatego wtasnie sie zastanawiam, czy brut bedzie juz zawsze powiazany z historia
solisty, gtbwnego wykonawcy?

GD: Mysle, ze tak.

MM: Gdy bedzie wykonywany przez nastepnych wiolonczelistow, jak postrzegana bedzie ta
technika gry prawa reka? Ten utwdr jest mato wirtuozowski.

MT: W przeciwienstwie do koncertéw Ravela i [Sergieja] Prokofiewa.

MM: To s3a pytania nieuniknione. Dodatkowo w tym utworze pojawit sie pewien
surkonwencjonalizm. Niby reminiscencje innych epok, ale tak subtelne, tak zakamuflowane i
zamaskowane, ze nie przebijaty sie.

GD: Ma sie wrazenie, Ze zakamuflowane przede wszystkim poziomem dynamicznym.
MM: Mnie sie to wtasnie podobato.

KK-S: Pytanie czy te reminiscencje nie wynikaty tylko z tego, ze to byto jednak specyficzne
instrumentarium. Bo moim zdaniem nie byto tam takich rzeczy, jak surkonwencjonalizm.

MM: Tak. Aczkolwiek te instrumenty nie graty typowych zwrotéw barokowych caty czas.
KK-S: No witasnie. Oczywiscie.
MM: Byt jaki$§ kamuflaz.

MT: Na akordach tercjowych byta zbudowana pierwsza cze$¢. One byty przybrudzone. Ten
gest otwarcia: zgrzyt i z niego wytania sie akord, chyba molowy. Taki statyczny. Jesli chodzi o
narracje utworu, udato sie przechytrzy¢ kompozytorowi przynajmniej mnie, bo myslatem, ze to
bedzie taki statyczny, aleatoryczny minimalizm i tyle. Potem byto nagle przejscie w narracje,
ktéra miata swoja trajektorie wyrazista, z kulminacjami, z opadaniem. Taka forma dwufazowa:



przygotowanie i cze$¢ gtdwna. Datem sie na to ztapal. MyS$latem, ze to bedzie taka etiudka -
okazato sie, ze nie.

MM: Byt taki moment, kiedy weszta wiolonczela solo. Myslatam, ze moze bedzie forma jakiej$
kadencji. A okazuje sie, Ze przeszto to w druga czes¢, ktora formalnie byta duzo ciekawsza niz
pierwsza.

DM: Mnie tak poruszyt ten moment pauzy. Wiadomo byto, ze co$ jeszcze nastapi. | pytanie, co
zrobi wiolonczelista: czy to bedzie dzwiek ,czysty”, czy moze jednak szmer.

MT: Tak. [ inna jeszcze sprawa. Tam, wydaje sie, nie byto stukania, technik rozszerzonych,
chyba nawet pizzicata...

SM: Byta preparacja - wktadat drewniane koteczki.

PS: Zgrzyt zwiazany z graniem wzdtuz strun, flazolety...
DM: Gra na podstawku.

MT: Tak, ale wszystko arco, bardzo klasycznie.

AW: Mozna zestawi¢ ten utwor z utworami Olgi Hans, ktéra jest z wyksztatcenia
wiolonczelistka, nie tylko kompozytorka. Ona stara sie zawrze¢ bardzo szeroki wachlarz
mozliwo$ci wydobycia dzwieku. A tutaj, wydaje mi sie, Swiadomie kompozytor z tego
zrezygnowat.

MT: Ja bym chciat jeszcze podkresli¢ charyzmatyczno$¢ Dominika Potonskiego: jego
skupienie na muzyce i ekspresywnos$¢ kazdego gestu. Jesli kto$ jest tak skoncentrowany,
prowadzi narracje, nie odrywajgc uwagi ani na sekunde, to bardzo szybko sie pochtania uwage
stuchaczy.

GD: Tak byto od samego poczatku. Kiedy on kilkukrotnie przymierzat sie do rozpoczecia.
Pierwszy skrzypek juz czekal, by da¢ sygnat do rozpoczecia. Zastanawiatem sie, czy utwér juz
trwa, czy Potonski czeka jeszcze na to stuprocentowe wiasne skupienie.

MT: Dobrze. Ktos ma ochote cos dodac co$ jeszcze?

AW: Chciatam jeszcze zwr6ci¢ uwage na to, co Ewa napisata w swojej notce, a co ja tez
chciatam zawrze(, ale mi sie nie udato, bo sadzitam, ze te teksty majg by¢ bardziej zwiezte: jak
wazna jest strona wizualna wykonania, gestykulacja wykonawcéw. Ciekawe, czy w partyturze sa
wskazania rodzajéw ruchu, czy to wyszto naturalnie od wykonawcéw, zeby dodatkowo
zilustrowac charakter utworu.

MM: Tak, to wazne. Siedziatam w miejscu, z ktoérego dosy¢ kiepsko byto wida¢. Dtugo tylko
stuchatam. I to nie byto tak ciekawe, jak wéwczas gdy zaczelam obserwowa¢, co sie dzieje.
Zupemie inne jako$ci wchodzity na pierwszy plan.

MT: Wypadaloby jeszcze porozmawia¢ o samych tekstach, ale nie bedziemy dyskutowa¢, bo
ich jest az pie¢. Jesli bedzie kiedyS rownomierne roztozone - chociaz nie wiadomo, czy tak
bedzie...

Wszyscy: [Smiech]

MT: Wszystkie teksty miaty znakomita forme. Wida¢, ze jesteSmy w dobrym gronie. Teraz
Smolka - dwa teksty tylko, bedzie tatwie;j.

Wszyscy: [Smiech]



GD: Moze ja zaczne. Koledzy napisali piekne teksty, ja skrobngtem po prostu notatke.

Utwér formalnie bardzo prosty, spokojny, ale nie monotonny. Troche w nim Gdéreckiego,
nutka Reicha. Smolka w programie napisat, Ze ,potrzeba cierpliwosci i wygodnego krzesta”
[ksigzka programowa, s. 45]. To prawda, ale nietrudno szczegdélnie o to pierwsze.
Kompozytor zaprasza do swojego dzwiekowego $wiata i pozwala powoli sie z nim oswoié.
Powolny ruch muzyczny umozliwia ,ogladanie” go z réznych stron. Nasycenie sie kazdym
wybrzmieniem.

SM:

Semplice Martina Smolki to muzyka, przed ktéra mozna stang¢ wyprostowanym i ze
spokojem spojrzec¢ jej prosto w oczy. To muzyka, ktéra potrafi méwic¢ prostym jezykiem,
Swiadoma tego, ze wtasciwy dobdr prostych stéw bywa najskuteczniejszym narzedziem
retorycznym. Kompozytor zestawia brzmienie instrumentéw nowych z instrumentami
barokowymi, znakomicie mieszajac ze sobg ich barwy i tekstury. Otwierajacy trzecig cze$¢
roztozony akord w partii preparowanego fortepianu i teorby czy tagodnie pulsujace plamy
dzwiekowe, mienigce sie milionami mikrotonowych koloréw, tworza niezwykle Swieze
warto$ci brzmieniowe, skutecznie dowodzac stusznosci festiwalowego zatozenia o twérczym
zestawiania instrumentéw z rdéznych $wiatow. Prostota i komunikatywnos$é jezyka
brzmieniowego niestety nie znalazty odpowiednika w kwestii formy, ktéra w ujeciu makro
byta nieco schematycznym szeregiem miniaturek strywializowanych przez nadmiernie
oczywiste kontrasty poszczegdlnych ogniw.

MT: Dobrze. Byliscie na spotkaniu z kompozytorem. To moze zapytajmy na poczatek o
wrazenia.

GD: Smolka to wizualny nastepca [Antonina] Dvoraka. Typowy Czech. Mam na mysli jego
poczucie humoru, dystans do tego, co robi. Chociaz powiato chtodem, kiedy okazato sie, Ze nie
mozna wytaczy¢ klimatyzacji i pozbyc¢ sie szumu.

AW: Byt bardzo wyczulony na tym punkcie.

DM: Wszystko mu brzmiato: gtosniki, rzutnik. Stwierdzit, Ze nie bedzie tak poetycko, jak
powinno by¢. Zreszta stowo ,poetycki” chyba jest dla niego stowem-kluczem. Kiedykolwiek
mowit o aurze, ktéra ma towarzyszyC jego utworom, uzywal tego stowa. Mowil tez o
komentarzach do utworéw - ze czasem juz po skomponowaniu dodaje opis, ktéory ma wskazac
mozliwg aure, ze zdecydowanie woli opisy metaforyczne niz techniczne. I chyba taka jest jego
muzyka.

GD: Powiedziat jeszcze cos$ bardzo ciekawego: Ze jego muzyka nie ma logiki.

AW: Ze pisze intuicyjnie. Poza tym to czlowiek bardzo czarujacy. Wydaje mi sie, Ze w utworze
przekazat duza czastke swojej osobowosci. Dzielit sie radami czy ciekawostkami dotyczacymi
warsztatu kompozytorskiego. Méwit na przyktad o stuchaniu dzwieku, takim analityczno-
asocjacyjnym - ze do kazdego dzwieku czy kazdej figury dobiera okresSlenia metaforyczne.
Czasem transponuje dZzwieki zastyszane na instrumenty.

AW: Poleca kompozytorom zacza¢ od tabeli, czyli jednak zaplanowac utwoér.
MT: Ale to stoi w sprzecznosci z tym, co wczesniej moéwiliscie...

DM: Ale jemu chodzito raczej o gromadzenie materiatu.



AW: Wypisuje sobie metafory, ktére potem usituje zilustrowaé za pomoca muzyki. Te
metafory moga by¢ wszystkim. Moze to by¢ zjawisko przyrodnicze, moze to by¢ klimat,
charakter, moze to by¢ wspomnienie z pobytu gdzie$ na wakacjach. Wszystko.

GD: Smolka powiedziat jeszcze jedna ciekawa rzecz, ktéra w zasadzie mozna byto zauwazy¢,
stuchajac jego Semplice. Ze wazne jest dla niego nie tyle samo brzmienie, co wybrzmienie -
trwanie jakiego$ akordu czy brzmienia, jakiej$§ wibracji miedzy dwoma dZwiekami. Bardzo
skupione, bardzo kontemplacyjne skupienie na muzyce.

DM: I Ze jest bardzo przywigzany do dzwiekéw, ktére mu sie podobaja. Skoro dzwiek mu sie
podoba, to dlaczego nie miatby trwac? Tyle, Ze trzeba unikna¢ nudy i wprowadzi¢ troche zmian.
Ale powr6t do dZwieku ma by¢ przyjemnoscia.

AW: Mo6wit tez, ze jesli podoba mu sie dzwiek, to ma ochote sie w nim kapac.

MT: To jest typowa postawa w XX wieku — zanurzenie sie w dzwieku, wybrzmiewanie. O
wybrzmieniu w dZwieku duzo pisal Morton Feldman.

GD: [Karlheinz] Stockhausen tez.

DM: Wséréd kompozytordw, ktérzy go inspirowali, Smolka wskazywat [Mortona] Feldmana,
[Henryka Mikotaja] Géreckiego, [Tomasza] Sikorskiego.

MT: A minimalistow tez?
DM: Tez.

MT: Jest ciekawa kwestia, o ktorej pisat pan Szymon, zwigzana z tym katalogowaniem, z
tabelg, do ktorej wrzucamy wszystko. Utwor byt rzeczywiscie kontemplacyjny, a z drugiej strony
pociety, z wyraznymi cezurami, ktére czasem robity wrazenie, Ze co$ sie zacznie nowego a
czasem sugerowaty kolejng odstone w ramach kontynuacji. I chyba trudno byto mie¢ jasnos¢:
czy to jest jakis zbior czy jedna cato$¢. I by¢ moze trzeba tak do tego podejsé, Ze utwér grat na tej
dwuznacznosci. Ani to calos¢, ani to niecalosc¢.

SM: Nie do korica. Mnie sie wydaje, jeszcze biorgc pod uwage jego postawe twodrcza, Ze on jest
jako$ wewnetrznie sprzeczny, czego on sam moze nie jest §wiadomy. W notce napisal, ze
ostatnie trzy czes$ci mozna gra¢ attaca. Tak zagrane, bylyby duzo lepsze.

MT: Dla mnie tez.
DM: Za duzo byto tych czeSci, ktére sie konczyty, zaczynaly, konczyty, zaczynaty.
SM: Sam nie wiedziatem, ile ich byto.

GD: Strasznie rozpraszajaca byta reakcja publiczno$ci miedzy kazdymi czesSciami. To,
przepraszam, fukanie, kastanie...

MT: Ale tez dyrygent drastycznie rozdzielat te segmenty. Wrecz prowokowat taki ,luz”.
Opierat sie demonstracyjnie o te swoja barierke za plecami.

GD: Chociaz (moze Szymon bedzie miat tutaj wiecej do powiedzenia jako przyszlty dyrygent)
mnie sie podobata technika Stefana Asbury’ego. Byt bardzo doktadny, spokojny, precyzyjny, a
jednocze$nie nie przesadzal, nie byt zbyt ekspresyjny. Nie méwie tu tylko o utworze Smolki
(trudno by¢ w utworze Smolki przesadnie ekspresyjnym).

SM: A on to prowokuje. Czasem, zwlaszcza w czwartej czeSci, pojawiaja sie jakie§ takie
melodyijki.



MT: Ile byto czesci?

AW, DM, GD: Szes¢.

SM: Za duzo, forma byta troche rozbita.

MT: A gdyby poszukac tych metafor? To jest ciekawy trop. Jakie proponujecie metafory?

DM: Ciezki oddech, na przyktad. Zwtaszcza w czesci, ktérej stuchaliSmy dzisiaj, czesci drugie;j.
Inna metafora: wahadto, wszechobecne.

PS: Tak. Czesci sie zmieniaty, ale dyrygent trzymat w nich staly wewnetrzny puls. W zwigzku
z tym, mimo ze ilo$¢ zdarzen na jeden takt zmieniata sie w kolejnych czesciach, perspektywa
stuchacza pozostawala caty czas taka sama. To byto jak obserwowanie zjawiska przyrody, ale

zza szyby. JesteSmy bezpieczni, ale ogladamy co$, co nas fascynuje. Z takim zapatrzeniem,
zastuchaniem w zasadzie.

KK-S: Dla mnie to nie byt bezpieczny dystans. Dla mnie to byt utwér depresyjny. Bardzo
smutny. Dodatkowo, przez te swoja dtugos¢, stawat sie nie do zniesienia. Moze bytam w takim
nastroju, ale dla mnie byt on przesmutny.

MT: Mam podobne wrazenie, co pani Karolina, przy czym w depresje mnie raczej nie
wprawit. Natomiast ta nuta melancholii, Zalu, elegijnosci - tak, ona dominowata.

GD: Tu tez sie jakas jego sprzeczno$¢ ujawnia.

DM: Te £.zy zesztoroczne byty pod tym wzgledem podobne.

MT: W Semplice byty takie quasi-barokowe, opadajace progresje, nieco przybrudzone.
MM: Tak, odniesienia typowo tonalne.

MT: Miatem tez wrazenie, ze utwér sie konczy wyrazistym znakiem zapytania, intonacja
pytajaca. To tez chyba metafora. Ale zal bardzo mnie ogarnagl. Taki Zal oczyszczajacy,
nieekspresyjny, inny niz np. w Wozzecku [Albana Berga].

PS: Jakby z dystansu. Albo we wspomnieniu - co sie zgadza z tym, co méwit na spotkaniu...

DM: On opisywat tez sytuacje, w ktorej jednego dnia gramy i zapisujemy to, co zagrali$my, ale
nastepnego dnia nie znajdujemy w nutach tego, co nas tak urzekto. Czasem lepiej zapisaé sobie
dwa stowa. Ale mowit, Ze to tez zawodzi.

Wszyscy: [§miech]

MT: Moze to bedzie daleko idaca dygresja. Jeden z prawodawcéw modernizmu (bo to w
koncu wciagz jest modernizm, tego typu muzyka), amerykanski poeta romantyczny Edgar Allan
Poe mdéwit, ze poezja bierze sie wtasnie z oddalenia i nostalgii, Ze to jest podstawowa tonacja
poetycka. To sie sprawdza na bardzo wielu poziomach, przy bardzo wielu nazwiskach, nie tylko
poetow.

GD: Ktoérys z jazzmanéw moéwit: ,Only sadness is beautiful”.
DM: A Lutostawski? Ze muzyka rodzi sie z tesknoty?

MT: Tak, te modernistyczno-romantyczne toposy sg jednak zywe [w Semplice] - przez swoja
powage, przez kontakt z rzeczywistos$cig psychologiczna.

SM: W moim odczuciu sg one jednak sztuczne z bardzo prostego i zasadniczego powodu.
Zamiast wynika¢ z jakiej$ przyczyny, miatem wrazenie, Ze Smolka prébuje jedynie dazy¢ do



pokazania jej skutkéw, co jest zawsze skazane na jaka$ porazke. Jesli probuje sie co$
odwzorowac. To u Smolki mi ewidentnie przeszkadzato - momentami byta to, powiedzmy,
czysta muzyka, ktéra moze by¢ obiektywnie oceniana, przyjeta, i nagle zabrudzat jg bardzo
subiektywnym przyplywem jednego wspomnienia, obrazka, wrecz pocztéwki. I to psuto catos¢.

MM: Bo moze ona jest przeznaczona do innego troche odbioru. Pamietam swoje emocje - w
ktérych momentach, jak reagowatam. Niektdre powtérzenia byty na poczatku melancholijne, ale
w pewnym momencie co$ sie zmienito i zaczeto mnie drazni¢. Wydaje mi sie, ze to jest
przewidziane, zaplanowane przez kompozytora: te kolejne cze$ci, mimo podobnego
uksztattowania materiatu, wywotywaty nowe emocje.

GD: Ale dlaczego negatywne?

MM: Moze nie negatywne! Chociaz rozdraznienie chyba jest negatywne. Najpierw byty takie
brzmienia uspokajajgce, wprowadzajace w melancholijny nastrdj, potem sposob artykulacji
zmienit sie, jako$¢ dZzwieku sie zmienita i mnie to zaczeto draznié.

KK-S: Najwiekszy kontrast byl miedzy pierwsza i drugg czescia. Ordynarne wrecz
przeciwstawienie instrumentéw dawnych i nowych... Wtedy oba zespoty graly na zmiane,
stereofonicznie: raz jedni, raz drudzy, raz jedni, raz drudzy. To mnie rozbito... Pierwsza czes¢
utrzymywata mnie we w miare pozytywnym nastawieniu, ale ten zabieg wszystko zepsut.

PS: Ale to byto tyle razy powt6rzone, Ze mozna byto sobie to przemysle¢ i stwierdzi¢: ,Moze
kompozytor wymaga ode mnie wiasnie, zebym zmierzyt sie z taka powtarzalnoscia?”.

GD: Bylo wymagajace ze wzgledu na dtugos$¢ trwania. To, na co sam zwrdcite§ uwage -
cierpliwo$¢ jest potrzebna.

SM: Tutaj, mnie sie wydaje, nie da sie obroni¢ kompozytora. Bo jesli sam moéwi, ze komponuje
bardzo intuicyjnie, to nasze myslenie o tym jako o Swiadomym zabiegu ktéci sie z tg deklaracja.

DM: Ale on méwit o intuicyjnosci na niektérych etapach. Méwit tez, ze kompozycja to jest tez
ciezka praca, warsztat. W £.zach w zesztym roku byly kanony, jakas$ bardzo $cista konstrukcja.

MM: Ktorej w ogdle nie byto stychac.

MT: Musimy pamietaé, ze to jest kompozytor operowy. Tych oper nie znamy, ale to tez ma
jakis wptyw. Jesli sie pisze opery, to nasycenie emocjonalnos$cia, interakcja, sytuacyjnoscia jest
naturalne. By¢ moze pojawienie sie takich nieuzasadnionych kontrastéw w Semplice wynika z
wyobrazni, podprogowo, sceniczno-dramatycznej? Nie wiem.

OK, tyle o Smolce. Na tym koncercie byty jeszcze dwa utwory: jeden klasyk [Hamburgisches
Konzert Gyorgyego Ligetiego], a drugi... Czy kto$ miat kontakt z Aureliano Cattaneo wcze$niej?

Wszyscy: Nie.

MM: To jest Wtoch.

GD: Ale on dziata w Hiszpanii.

PS: W Madrycie.

MT: Double. Kompozytor ttumaczy w komentarzu dlaczego Double.

GD: Mnie trudno byto po jednorazowym wystuchaniu wychwyci¢ dualizm i palindromowos¢
tego utworu.

MT: Wiasnie...



GD: Ale byt ciekawy brzmieniowo. Te zupetnie nowe instrumenty, dwuczarowe waltornie,
trabki i eufonium...

PS: Glissandowe gwizdki.

GD: To w kontekscie wkrétce obchodzonych dziesigtych urodzin ,Glissanda”.
Wszyscy: [§miech]

DM: Na podwojng trabke Agata Zubel chyba pisata utwor?

GD: Pewnie inspiracjg dla tej trabki byta trabka Dizzy’ego Gillespiego?

MT: Co byto cechg szczegdlng tego utworu? Czy byto co$ takiego?

SM: Mnie sie to w ogdle nie podobato.

DM: Mnie tez nie.

SM: Dla mnie to byt taki bardzo przezyty juz sonoryzm.

DM: Amorficzny...

K-KS: Nudy.

GD: Troche brzmiato Ligetim.

SM: Nie, Ligeti jest bardziej przemys$lany.

GD: Chodzi mi o jakie$ fragmenty, ktére brzmieniowo przypominaty Ligetiego.

SM: Moze, ale to bylo epatowanie jakas barwg, komplikowanie sytuacji barwowych.
Ryzykowne, bo - gdyby szukac¢ jakiej$ analogii - kolory bardzo szybko wychodza z mody. Jesli
sie uzyje jakiegos$ specyficznego koloru, to jakby cofnac¢ sie czterdziesci lat wstecz. Razace.

K-KS: Ale moda sie powtarza.

GD: Pytanie, czego oczekujemy, stuchajac utworu. Czy rzeczywiscie zalezy nam na tym, zeby
docenia¢ to, co jest nowe, czy doceni¢ wykorzystanie technik, ktére sg juz przezyte, ale
kompozytor moze Zatuje, Ze nie urodzit sie czterdziesci, pie¢dziesiat lat wczesniej i ma w tym -
nazwijmy to: jezyku - co$ do powiedzenia.

S.M. Rzecz w tym, czy to jest zrobione dobrze, czy nie. Dla mnie to nie bylo w ogole
przekonujace.

MM: To ciekawe, bo mnie sie wydawalo, ze to bylo dosy¢ dobrze napisane, dobrze
zinstrumentowane. Ze kompozytor miat $wietnie opanowany warsztat i $wiadomie kreowat te
wszystkie zjawiska.

MT: Ja miatem doktadnie to samo odczucie. To bylo Swietnie napisane, ale bardzo mato
swoiste.

DM: Akademicka nuda?

MT: Najbardziej zapadto w pamie¢ oryginalne ustawienie instrumentéw: kontrabas tak blisko
dyrygenta...

MM: Ale tez brzmienia: te fleksatony.
SM: To byto strasznie irytujace.

DM: To jest straszne! Taki horror z lat nie wiem ktérych!



Wszyscy: [Smiech]

MM: Ale tez, w poréwnaniu z Zagajewskim i Smolka, byta inna dramaturgia, trudno mi
okresli¢ jaka. To nie byto trwanie, kulminacja, narastanie...

PS: Dla mnie dramaturgia byta utozona w rytm jakby oddechéw czy przeptywédw. Bardzo
wyraziscie, od piano do forte. W kétko tak samo.

MM: Przy okazji byta zmienna na pewno.

PS: No tak, ale to trwato. Glissandowe gwizdki sie rozjezdzaty, fleksatony... i tak dalej. Takie
bulgotanie.

K-KS: Na szczeScie to nie byto takie strasznie dtugie.
Wszyscy: [§miech]
K-KS: Bo jak sie utwér zaczat nudzi¢, to sie skonczyt.

AW: Byt straszliwy przesyt i brak wywazenia w tym utworze. O ile u Smolki zastosowanie
réznych odmian instrumentéw albo ré6zne metody wydawania dZzwieku miaty swoje
uzasadnienie, o tyle tutaj pojawito sie to, co nazywam katalogiem. Efekciarskim katalogiem,
ktoéry kompozytor prezentuje stuchaczowi: ,A teraz potrafie wymyslic to, i to, i to”. Nie wiemy,
na czym skoncentrowac¢ naszg uwage. Te instrumenty dwuczarowe, po ktorych sie wiele
spodziewatam... A zobaczyliSmy tragbke w jednej czarze z tlumikiem, w drugiej bez. To
kompletnie przepadto w tym gaszczu efektéw i morzu dzwiekow.

SM: To byt jedynie substytut dwéch wykonawcow.

PS: Dla mnie bardzo ozywczy po utworze Zagajewskiego byl poczatek tego utworu. Nagtly
przyptyw, fala dzwieku. A p6zniej tylko pff... [prychniecie] i koniec.

MT: Zamykamy Cattaneo. Zostaje nam klasyka. Koncert hamburski Ligetiego, ktory sie
stylistycznie bardzo wyraZnie odrézniat. Jak go odebraliscie w tym kontekscie?

SM: Klasyk.
GD: Klasyk.
DM: Powrdét do domu!

GD: Podczas gdy w pozostaltych utworach czu¢ jakie§ poszukiwanie stylu - troszke po
omacku, jakby prébe powiedzenia czego$ - tak u Ligetiego ma sie absolutng pewnos¢ i jasnos¢
przekazu.

DM: Czyli utwér dojrzatego kompozytora - to jest zresztg jego poézny utwor.

MT: Wcze$niej, oczywiscie, tez eksperymentowat. Powiedzmy, ze Cattaneo miat co$ w sobie z
Ligetiego z lat 60., ale Ligeti juz p6zniej wrdcit do klasycznego, ,harmonicznego” dzieta sztuki.
Te choraty przypominaty choraty z Koncertu na orkiestre Bartoka.

MM: Czy na pewno klasyk? Dla mnie to bylo troche retro. Nie jaka$ klasyczna forma,
doskonata, tylko reminiscencje epok, roznych stylow kompozytorskich.

MT: Uktad cyklu krétkoczesciowego, podobnie jak we wczesnym I Kwartecie Ligetiego. Takie
kréciutkie kolorowe obrazki. Nie bylo momentu, Zeby sie wygodnie rozsig$¢. Aforystycznos¢,
prawie jak [Gyorgy] Kurtaga. Co jeszcze?



DM: Mnie sie bardzo podoba harmonia, ewidentnie doskonale przemys$lana (o czym tez
mozna przeczytaé, bo przeciez o Hamburskim koncercie juz tyle napisano). Czego czesto brakuje
mi w utworach wspoétczesnych: te wyrazne cigzenia, ktére nie sg tu klasyczne, funkcyjne,
oczywiscie. Ale akordy sa powigzane, jeden wynika z drugiego, do czego$ dazy.

MT: Tak. My$my o tym chyba méwili przed rokiem. Ze zmiana barwy harmonicznej jest
rzadkim zjawiskiem w muzyce dzisiaj pisanej. [ nie chodzi tu o funkcyjnos¢, ale o operowanie
barwg wynikajacg ze zmiany centrum harmonicznego. Wiemy, cho¢by tylko domys$lnie, ze w
basie pojawita sie inna podstawa i od razu rozbtyskuje inny kolor. Tak rzadko sie z tego
korzysta.

MM: Wymiennos$¢ instrumentéw naturalnych i wentylowych tez nadawata dodatkowych
waloréw brzmieniowych.

MT: Fantastyczne kolory.

MM: Czuto sie tez czasami tarcie miedzy harmonig naturalng, ktéra wynika z alikwotéw, a
harmoniami innymi.

DM: A te puste brzmienia niektore? Takie czySciutenkie!

GD: To jest tez u Ligetiego wspaniate, Ze zestawia barwy w taki sposdb, ze pojawia sie co$
pomiedzy, jakas pulsacja, ktérag mozna czuc¢ - nie tyle stysze¢, co wewnetrznie czuc.

MT: A od strony estetycznej: pojawiaja sie jakosci groteskowe. W kadencji na przyktad. To tez
jest bardzo ozywcze.

MM: Dla mnie to jest nawet parodia.

MT: To jest bardzo ozywcze, kiedy jesteSmy na Kkoncercie, ktéry jest taki melancholijny,
zadumany.

MM: Ale takze w stylu retro: tam byly takie reminiscencje taneczne! Elementy bluesa... Tylko
przebtyski. Staratam sie to $ledzi¢. Ale to nie byto oczywiste, dostownie podane.

MT: Ciekawe, Ze jak mamy utwor o takiej klasycznej w gruncie rzeczy formie, to sie dobrze w
nim czujemy. By¢ moze jesteSmy konserwatywni?

Wszyscy: [Smiech]

SM: Niekoniecznie. Smolka tez pisat o analogiach do formy sonatowe;.
MT: W Semplice?!

MM: O hoketusie tez pisat.

MT: Hoketus dato sie styszec.

MM: To byt wrecz gtéwny pomyst.

MT: Jak utwér trwa 45 minut, to nie ma mowy o klasycznym poczuciu formy. To juz jest
ponadpercepcyjna, ponadpsychologiczna forma, gdzie sie rozpadaja narracje opisywane w
psychologicznych teoriach Leonarda B. Meyera.

MM: Whniosek z tego tez taki, Zze kompozytor powinien mie¢ stuprocentowg $wiadomos$¢
czasu, jaki dat stuchaczowi i tego, co z tym czasem zrobit. Czasem mam wrazenie, Ze to jest
gtowny problem muzyki obecne;.



MT: Gra z czasem - ktoéry jest niehumanistyczny, jest czasem wielorybéw czy innych
stworzen, a nawet czasem gwiazd i kosmosu - jest oczywiscie podstawowa dla catego XX wieku.
Stad tez dehumanizacja. Cztowieka probujemy wybié z centrum. U p6Znego Ligetiego tego nie
ma, to jest humanistyczna muzyka znowu. Wiec jednak ,retro”.

19 wrzes$nia 2014, godz. 22:30
Soho Factory

Philippe Leroux Le cri de la pierre (2011)* na dudy

Benjamin de la Fuente Fréle (2012)* na dudy

Xavier Garcia New Rd (2012)* na dudy i elektronike

Wojciech Ziemowit Zych Optyw /Przeptyw /Uptyw (2014)** na osiem wiolonczel
amplifikowanych przestrzennie (zaméwienie Fundacji na rzecz Promocji Mtodych
Wiolonczelistow)

Zaid Jabri Ode to Maulana Rumi (2014)** na quanun, osiem wiolonczel i tas§me (zamodwienie
Fundacji na rzecz Promocji Mtodych Wiolonczelistow)

Wykonawcy:

Erwan Keravec - dudy
Warszawska Grupa CELLONET:
Michat Borzykowski
Robert Dacko

Mitosz Drogowski

Marta Kordykiewicz
Krzysztof Lenczowski
Mikotaj Patosz

Dominik Ptocinski

Filip Syska

Andrzej Bauer - dyrygent

MT: Moze zaczniemy od [Xaviera] Garcii - New Ra.
GD: Jak w przypadku poprzedniego utworu nie mam recenzji, a zbiér mysli, stéw kluczy.

To dla mnie $wietny, poruszajacy utwoér i kompozytorowi, tak jak to napisat w komentarzu,
udato sie przenie$¢ mnie ,do wnetrza dud” [ksigzka programowa, s. 54-55]. Utwér jest
rozwibrowany i przenikajacy cate cialo, co osobiscie bardzo lubie w muzyce. Tak jak
wczesniej w przypadku Ligetiego, czy w utworze happy deaf people Jagody Szmytki przed
dwoma laty, tak teraz w kompozycji Garcii mozna moéwi¢ o odczuwaniu muzyki nie tylko
poprzez zmyst stuchu, ale takze ciatem. Gra piszczatki, gra solisty, tryle na wysokich
dZzwiekach bardzo mi przypominaty elektroniczne brzmienie, co réwniez byto interesujace.
Pulsacja, przestrzenno$¢ i wibracja - to trzy stowa-klucze. I oczywiscie obecno$¢ samego
instrumentu - zupelnie nietypowy w muzyce powaznej, Klasycznej, a jednak ma bardzo
interesujgce brzmienie. Cho¢ dopiero w trzecim utworze zastosowanie instrumentu byto
ciekawe, bo w przypadku dwoéch poprzednich mam wrazenie, Ze chodzito tylko o pokazanie:
»0, stuchajcie, napisatem utwér na dudy i to tylko wystarczy, aby ten utwér byt interesujacy”.



Wszyscy: [Smiech]
MT: Dobrze, to jest punkt wyjscia, dzieki.

AW: Ja takze mam Garcie i chyba tez mam wrazenie, ze dwa poprzednie utwory na dudy mnie
po prostu rozluznilty i wprawity w dobry humor, stad moja przychylna ocenia dla utworu
trzeciego, ktory z tej tréjki byt wedtug mnie zdecydowanie najlepszy.

W utworze New Rd na dudy i elektronike Xavier Garcia prébuje uczyni¢ brzmienie tegoz
instrumentu zupetnie oderwanym od trudnych do wyzbycia sie skojarzen publicznosci.
Warstwa elektroakustyczna, wykorzystujaca jedynie przetworzone brzmienia dudowych
burdondéw, stanowi tlo dla popiséw usytuowanego po $rodku widowni instrumentalisty,
ktéry, obracajac sie wokél wlasnej osi, emituje dookota dzwieki docierajgce do stuchaczy
niczym promienie stonca. Rezultat jest $§wiezy i nowoczesny - partia wykonywana live,
bazujaca na szybkich tremolach w wysokim rejestrze, silnie przywodzi na mys$l syntetyczng
muzyke 8-bitowa, a w mrocznej, surowej energii czu¢ niemalze ducha minimal techno.

GD: ,Syntetyczna muzyka 8-bitowa” - to mi sie spodobato.

MT: Co$ w tym jest. Mamy dwa wtasciwie komplementarne wzgledem siebie teksty. Mozna by
wywnioskowa¢, ze ten utwor jako jedyny odszedt od standardu uzywania dud. Najblizej tego
standardu byt chyba wtasnie ten drugi [Benjamin de la Fuente]. My$Smy z Marysig mieli bardzo
podobne wrazenie: gdyby nie wiedzie¢, Ze to sg dudy, to nawet mozna by pomysle¢, Ze jest on w
catosci elektroniczny.

MM: Takie oscylatory albo analogowe przetwarzanie dZwiek6w na wielkich syntezatorach z
pokrettami.

MT: Ale wr6¢my do Garcii. Czy to jest utwor, ktéry zostawit nam jakis slad w pamieci
dotyczacy jego formy, czy to byt raczej utwér, ktory sie pamieta jako sume wrazen bez narracji?

GD: Chyba to drugie jednak. To znaczy prébuje sobie odtworzy¢ w pamieci forme...
PS: Bardzo czytelna byta forma ,teatralna”, Ze najpierw artysta kleczy...

Inni: [Zywiotowo] Taki rozwj, narastanie.

MM: Nawet te formuty trylowe sie zmieniaty.

GD: Ale to wciaz tworzy wraZenie bardziej niz jakis koncept.

MT: Dla mnie to byta bardzo wyrazna forma crescendowa [w tle przytakiwanie]. W pewnym
momencie wlaczyly sie wyzZsze rejestry.

MM: Dodatkowo dodawat kolejne burdony.

MT: Tego juz nie pamietam, bo na ogoét o tej porze juz dawno jestem w innym $wiecie...
Wszyscy: [§miech]

MT: ...ale instrumentalista, zdaje sie, zaczynat od dotu?

DM: Takze wizualnie - na poczatku kleczat, nie grat.

MM: Elektronika byta bardzo spdjna z tym materiatem, mam wrazenie, ze byly to
przetworzone dzwieki dud.

Wszyscy: Tak, tak.



PS: Jego dud, bo to jest utwor specjalnie ,z nim w tytule”. Tu jest anagram: New Ra - Erwan
[Keravec - kompozycja, podobnie jak dwie poprzednie, powstata na jego zamowienie].

MM: Jest to z jednej strony muzyka nowa, elektroniczna, a z drugiej strony nawigzuje do
jakiejs nieokrzesanej ,szamanskosci”.

MT: Szczegblnie w tym trzecim utworze.

MM: Jeszcze ten obroét, centralne usytuowanie pomiedzy publiczno$ciag, nawet jego sposéb
zachowania na tym podium.

AW: Zastanawiam sie na ile pozytywnie na mojg percepcje wptyneto to, Ze nagle znalezliSmy
sie bardzo blisko wykonawcy, bo my akurat siedzieliSmy w rzedzie na jego wysoko$ci, wiec nie
dos¢, ze byt w zasiegu wzroku, to jeszcze byt duzo lepiej styszalny. Nie wiem wtasciwie, czy
muzyke wykonywang na zZywo powinno sie oceniaé w oderwaniu od tego, czy jednak
uwzgledniac te sytuacje na korzys¢ utworu. Trudno mi zdecydowac.

MM: To takie samo pytanie jak w przypadku Zagajewskiego - czy patrzec?

MT: Jedli pomys$limy na wspoétczesnych trendach w muzykologii, to jednak zdecydowanie
odchodzi sie od pojecia dzieta autonomicznego i od partytury. Jest taki stawny tekst Carolyn
Abbate Music: Drastic Or Gnostic? Muzyka jest dzisiaj bardziej drastic niz gnostic, czyli mniej
»poznawcza”, a bardziej oddziatuje dramatycznie, na zasadzie performance’u. Nasza wrazliwo$¢
globalna idzie w strone uwzglednienia wykonawcy.

MM: Oddziatuje to tez estetycznie.

MT: Mnie sie wydaje, Ze nieuwzglednianie wykonawcy wigzato sie z bardzo silng obecnoscia
takiego paradygmatu platoniskiego, idealistycznego. Dzisiaj od tego wtasnie odchodzimy -
jeste$my bardziej Swiadomi ciata, réznych interakcji. Te wszystkie tematy sa w ogniu dyskus;ji.
Ale nikt nas nie musza do podazania tg droga. Mozemy sobie by¢ zatwardziatymi platonikami.

Wszyscy: [§miech]
DM: Ale po zwrocie performatywnym?

MM: Mozemy by¢ platonikami, ale ruch wykonawcy miat nie tylko efekt wizualny, ale rowniez
akustyczny.

Inni: Tak.
DM: Catkiem inaczej byto stycha¢, kiedy byt odwrécony.
MM: Raz dominowaty burdonowe brzmienia, innym razem bardziej te z ,przebierki”.

PS: Zastanawiam sie jeszcze czy przy takim utworze nie mozna by byto lepiej wykorzystaé
przestrzeni SOHO Factory: ustawi¢ krzesta tak, aby otoczenie byto jeszcze doskonalsze, zeby
stuchacze siedzacy obok gto$nika nie byli przyttoczeni decybelami.

GD: Albo Zeby mozna byto sie porusza¢, jak to byto rok temu w SOHO.

MT: To, Ze sie poruszaliSmy, nalezato do koncepcji utworu [José Maria Sanchez-Verdu, Libro
de las estancias]. Tutaj nie bylo czego$ takiego. Zastanawiam jak pani Ewa, ktora jest
matematyczkg, stucha takich utworéw, ktére sa najwyrazniej z pierwotnej obrzedowosci czy
pseudo-obrzedowosci zakorzenionej, ktére sa catkowicie z ludzkich trzewi - historycznych, a
nawet prehistorycznych?



ECh: Ogo6lnie rzecz biorac sa to na pewno ciekawe utwory, cho¢ w tym przypadku sama
kompozycja mnie nie porwata. Chociaz sposréd trzech kompozycji na dudy ten utwér wypadt
najlepiej, poniewaz moze elektronika troche pomogta. W dwoéch poprzednich utworach
przeszkadzato mi nagtosnienie dud.

MT: Byto za gto$no?
ECh: Za gto$no. Moze gdyby styszany byt sam czysty dZzwiek dud, ten odbior bytby lepszy.
MT: Jesli chodzi o drugi utwdr [Benjamin de la Fuente, Fréle], miato to chyba jaki$ cel.

KK-S: Moze i miato cel, ale moim zdaniem wszystkie utwory, ktére przekraczajg granice
hatasu... Nie wiem, czy to jest w porzadku. Etycznie.

Wszyscy: [§miech]

KK-S: W momencie kiedy wrzuca sie stuchacza w co$, czego on nie chce i przed czym fizycznie
sie broni, przestaje by¢ to doznaniem estetycznym a staje sie doznaniem fizjologicznym. Albo
wrecz traumatycznym, jak siedzenie w piwnicy podczas bombardowania w trakcie powstania
warszawskiego.

MT: Tak, juz wczoraj mowiliSmy o tym, Ze mieliSmy konotacje z jakimi$ nalotami lotniczymi.
KK-S: No wtasnie, bo hatas jest jednak znamieniem czego$ groznego dla cztowieka.
GD: Ale to tez jest kategoria estetyczna.

KK-S: Mozna, mys$le, szuka¢ antropologicznych uzasadnien na to, Ze cztowiek sie intuicyjnie
przed tym broni.

MT: C6z, w ramach propedeutyki hatasu trzeba by sie wybra¢ na koncert muzyki noise.
DM: Probowatam. Wesztam i wysztam.

KK-S: Mnie to zawsze bardzo zastanawia dlaczego tak jest, ze kompozytorzy z jednej strony
bardzo dbaja o to, Zeby np. Srodowisko miasta byto przyjazne stuchowi, Zzeby unika¢ hatasu,
dba¢ o tzw. audiosfere, a z drugiej strony komponuja utwory, ktére nas po prostu przerazaja
stuchowo.

MT: Ale to nie ci sami kompozytorzy.
AW: Nie ci sami, tez mi sie tak wydaje.
KK-S: Ale te dwa bieguny s3 mocno zarysowane.

MM: Nie wiem, czy tutaj kompozytor miat na celu estetyczne epatowanie hatasem. Dudy sa
takim instrumentem, ktéry ma dzwiek nieprzyjemny, przenikliwy.

GD: W koricu gra sie na nim na wolnej przestrzeni.

MM: Problem z nagtosnieniem przestrzeni byt moze bardziej techniczny. To nie musiat by¢
efekt przewidziany przez kompozytora.

KK-S: Ten przeciagly dzwiek, ktory byt eksploatowany przez caty utwér, raczej nie prowadzi
do wniosku, Ze to byto niezamierzone.

MM: Tak, tylko Ze kiedy sie stucha muzyki ludowej, w ktorej graja dudy, to po dtuzszym czasie
cztowiek rowniez jest zmeczony. Mysle, Ze jest to estetyka brzmienia tego instrumentu.

MT: Wrd¢my jeszcze do tego Fréle, czyli postuchajmy, co napisat o tym Pawet.



PS: To jest impresja i ona ma zwigzek z tym, co powiedziata Karolina.

Krzyk Marsjasza obdzieranego ze skdry. Bol jest ciagly, zamiast oddechu zmiana
czestotliwosci dudnienia. Nie jest ludzki. To wycie wentylatorow, elektryczne buczenie
niemozZebnie amplifikowane, rozdzierane raz po raz przeszywajacym gwizdem czajnika. Po
wygranym pojedynku Apollo - jak u Herberta - nie patrzy na przerazajacy spektakl brzydoty
rozgrywajacy sie za jego plecami. Odwraca sie, otrzepuje i odchodzi. Nie uchroni jednak
swych uszu od orgii skwierczacych ptomieni, ktére pochtaniajg nieszczesne, oskérowane
ciato.

MT: Hm. Dobrze, ze sie Pan nie podpisat pseudonimem ,Marsjasz”.
Wszyscy: [Smiech]

MT: Przeczytajmy sobie co napisat kompozytor. [ksigzka programowa, s. 56]
Czyli jest tu jakas$ daleko idaca zbieznos¢.

PS: Jest to perwersyjne.

AW: Ja w moich notatkach mam uwage do tej kompozycji: ,Cel zostat osiggniety (patrz:
komentarz)”.

Wszyscy: [Smiech].

MT: No wtasnie, ciekawe. A ja miatem wrazenie, przy tej catej agresywnosci i jaskrawosci, ze
stysze dzwieki, jakich nigdy nie styszatem.

KK-S: Ja wrecz przeciwnie, miatam wrazenie, Ze wszystkie hatasy, ktére w swoim zyciu
styszatam, sg teraz skoncentrowane i na mnie ,napuszczone”.

GD: A mnie, mimo, Ze ten utwor sie nie podobal, jedna rzecz zainteresowata; co$, co osiagaja
$piewacy ludowi na przyktad na Sardynii: czterech mezczyzn Spiewa w taki sposoéb i sg w takiej
odlegtosci od siebie, ze zderzone dZwieki tworza piaty. Tu teZ miatem wrazenie, ze dwa dZwieki
- burdon i piszczatka - w pewnych momentach wytwarzaty trzeci, zupeinie odrebny dzwiek. To
byta jedyna ciekawa rzecz, ktora przykuta moja uwage.

PS: Moim zdaniem jest to stawianie stuchacza w pozycji Nerona patrzacego na ptongcy Rzym.
Stuchacz ma szuka¢ w tym czegos$, co rzeczywiscie go zainteresuje.

MT: I mozna pomysle¢: ,Jaki wielki artysta umiera” - ostatnie stowa Nerona.
Wszyscy: [Smiech]
MT: Chciatem powiedzie¢, ze to, co mnie tutaj zaintrygowato, to te bardzo powolne

glissandowe przejscia i wynikajace stad dudnienia, ktére byto mozna fizycznie i akustycznie
ustysze¢ w sposéb wyjatkowo wyrazny.

SM: Bo dudy dudnia.

MT: Tutaj dzwiek jest bez przerwy, jak w organach, na ,full”. Nie ma tego momentu
wybrzmiewania. Ale mozna zrobi¢ to, czego w organach nie mozna - ten dzwiek modulowac.
Modulacje harmoniczne dZzwieku i wynikajace z tego naktadanie sie czestotliwos$ci, dudnienie -
to jest akustyczne, nie artystyczne. Lecz przeciez wszyscy sie interesujemy dZwiekiem. I to byto
dla mnie takie laboratorium, bardzo ciekawe. Wiec mnie ten utwdr bardzo zaintrygowat, ale nie
jako kompozycja.

GD: Laboratorium to chyba dobre stowo dla tych dwéch pierwszych kompozyciji.



PS: Trzeba sie zastanowi¢ na ile uzasadnione jest prezentowanie kompozycji muzyczne;j,
ktéra jest takim laboratorium. Mialem pare takich sytuacji, gdy stuchatem kompozycji
nagrodzonych w konkursie kompozytorskim rozpisanych na konkretny instrument. Wiele z tych
kompozycji byto bardzo do siebie podobnych - ograniczaty sie do eksploracji mozliwosci
brzmieniowych instrumentu. Nic poza tym.

MM: Dla mnie taki byl ten pierwszy utwor [Philippe Leroux, Le cri de la pierre]. Pokazanie
mozliwosci dud: co mozna tutaj rozkreci¢, co mozna zatkaé, natomiast w tym drugim utworze
juz po pierwszej minucie nie styszatam hatasu. JesteSmy w stanie sie dostosowaé - to znaczy
mozZe ja jestem. By¢ moze za duzo noise’u stucham [Smiech].

KK-S: Ogtuchna¢ tez jesteSmy w stanie.

MM: Tak, ale ja na innym poziomie zaczynam stuchac¢ i w tym utworze nie zapamietatam, ze
to byt hatas. Pamietam przejscia, ptynne zmierzanie tych dzwiekéw i moja $wiadomosc¢ jakby
wylaczyta ten hatas. Na poczatku mys$latam, Ze bedzie to eksperymentowanie, taka etiuda, ale
pozytywnie zaskoczyta mnie nagta zamiana ptynnych fluktuacyjnych przejs¢ w ruch, energia
potencjalna zamienita sie w energie kinetyczng. W tym momencie zaczetam docenia¢ te utwor i
koniec konnicow uwazam go za - jezeli nawet eksperyment - to udany.

MT: Ciekaw jestem co na to pan Szymon, ktéry zawsze cierpliwie czeka na swojg kontre.

SM: Dla mnie ten ,tryptyk na dudy” byt mimo wszystko bardzo subiektywnym laboratorium
pana Erwana Keraveca. Wszystkie te utwory byty zamdwione przez niego i sam fakt, ze grat je z
pamieci... C6Z, na pewno duza cze$¢ byta tworzona przez niego na biezaco, miat kolosalny udziat
w procesie tworzenia. Przez to kazdy z utworéw bylby zupeinie inaczej odebrany, gdyby byt
zagrany samodzielnie. Lecz w tym wypadku byto to od poczatku do korica wylacznie jego wlasne
rozumienie dZwieku, jego zabawy i doswiadczenia z instrumentem, ktére czasem byty ciekawe
na poziomie laboratoryjnym, ale artystycznie nie mialy duzej wartosci. Trzeci utwoér wedtug
mnie zostat tak ciepto przyjety ze wzgledu na kontrast wobec dwdéch pierwszych, bo to byta
jedyna teatralna akcja od poczatku koncertu, wiec juz przez to byl ciekawy. Gdybym styszat
natomiast same dzwieki, przeszedtbym zupeinie obojetnie. Cze$¢ dudowa mnie nie pociggneta.

MT: Zapewne pierwsza cze$¢ koncertu byta jakas ciekawostka i takie rzeczy nigdy nie wejda
do gtéwnego nurtu muzyki. Kazdy instrument ma swoje ograniczenia. Dudy majg gigantyczne
ograniczenia i sam fakt, ze mamy trzy utwory i kazdy jednak inny, to juz intrygujace. Trzy
zupelnie rdézne, sonorystyczne utwory na dudy. [dluga pauza] Na pewno jedna rzecz sie, jako
Zywo, nie sprawdzita - ze dudy sg instrumentem pastoralnym.

Wszyscy: [§miech]

SM: We wstepie ksigzki programowej jest wyjasnienie catej idei odzierania instrumentéw z
ich kontekstu: ,Usilowanie, by instrument obcigzony okreslonymi znaczeniami od tych znaczen
uwolni¢, uczyni¢ narzedziem brzmigcym S$wiezo, Srodkiem, za ktérego pomocg mozna by
przemawia¢ prawdziwie i szczerze, jest chyba pragnieniem kazdego twoérczo myslacego
kompozytora” [ksigzka programowa, s. 6]. Dla mnie to jest bardzo, bardzo ryzykowne
stwierdzenie p. Wieleckiego i nie wiem, czy twdrczo myslacy kompozytor jest tylko
kompozytorem wspoétczesnym, czy mozna pragnienie odzierania instrumentu z jego kontekstu
przystawic¢ np. do Bacha czy Monteverdiego i organéw di legno w Orfeuszu.

MT: Mysle, Ze nasze opinie sg gdzieniegdzie rozbiezne, ale pokrywaja sie w wielu punktach.



Pierwsza cze$¢ koncertu mozemy uzna¢ za zamknietg dla nas. Jest jeszcze druga czesc.
Zostawmy sobie na koniec Wojciecha Ziemowita Zycha; wczesniej byt Zaid Jabri [Ode to Maulana
Rumi] i quanun.

GD: Niekonczacy sie utwor, niestety.

PS: A do tego w takim miejscu koncertu - po tym ostabieniu, przesileniu.
KK-S: Wiasnie, nawet przyjemny, po tych dudach. Zrobito sie jako$ swojsko.
DM: Tylko za diugo.

GD: Swojskie byty wiolonczele, a mam wrazenie, Ze quanun - instrument solowy — zupeinie
nie pasowat do catosci.

SM: Bo on nie byt instrumentem solowym, zwtaszcza stawiany przed masg brzmienia o$miu
wiolonczel. On sie zupelnie gubil, nie pasowat do zespotu.

MT: Ogromnym problemem tego utworu byta akustyka i naglo$nienie. Wiasciwie to byto
nieczytelne.

SM: Zwtlaszcza jesli tam miaty by¢ jakie$s mikrofonowe przestrojenia tej cytry.

MT: Faktury wiolonczel byty zupeinie nieczytelne, byto tam gléwnie dudnienie (i to nie ze
wzgledu na dudy).

MM: Ale moze to byto celowe w pewnym momencie?

MT: Sposréd utworéw tego koncertu, ten jeden przeznaczony byt raczej do sali
filharmonicznej. Tu po prostu nie miat wielkich szans.

MM: Dla mnie te cymbaty w ogdle nie miaty sensu w tym utworze.

DM: Byta duza dysproporcja - dwa roézne niepotaczone $wiaty. Zastanawiatam sie, czy
wiolonczele miaty sprawiaé, ze te cymbaty - umownie nazwijmy tak quanun - miaty sie nie
kojarzy¢ tak wschodnio. I tak sie kojarzyty. Dla mnie to ptyneto dwoma nurtami. [inni zwracajq
uwage na tytut utworu] Tyle, Ze ja nie czytatam notki przed stuchaniem.

MM: Formuty melodyczne byly na tyle charakterystyczne, ze nawigzywaty do Kklimatu
perskiego, arabskiego.

MT: Tak, tak. Ale to byto eklektyczne. On byt troche sonorystyczny, troche ewidentnie
etniczny i to nie zawsze byto ze soba dobrze pozenione. Czy zapamietaliScie w tym utworze
jakie$ miejsce, ktore zrobito dobre wrazenie?

MM: Zakonczenie [Smiech].
GD: Moment, jak Andrzejowi Bauerowi wypadta batuta.
Wszyscy: [Smiech]

GD: W ogoble pierwszy raz widziatem Andrzeja Bauera za pulpitem dyrygenckim. Byto to dla
mnie ciekawe do$wiadczenie. Ja nie pamietam Zadnego momentu w tym utworze, ktéry zrobitby
na mnie dobre wrazenie. W pewnym momencie bytem tak znudzony, ze zdatem sobie sprawe, ze
juz nie stysze tego quanun. Styszatem tylko dudnienie wiolonczel i tak sobie mys$le, Zze temat
koncertu nawet w tym utworze zostat zachowany.

MT: Mnie sie jednak podobato zakoniczenie tego utworu, gdzie sie zblizylty barwowo te dwa
Swiaty.



MM: Nawet motywicznie, melodycznie. Mam wrazenie, ze byly tam jakie$ proby imitowania.
Materiat, ktéry byt zaprezentowany w cymbatach, byt rozciggniety, przetworzony i wygasat.

MT: Byta tez srebrzysta barwa, artykulacja. Nie wiem czy tam byly jakie$ preparacje - nie
widziatem ani styszatem zbyt dobrze, co sie dzieje. Ale faktura sie ujednolicita i zrobito sie co$
ciekawego na koniec. Ta puenta byla w jaki§ sposéb podniosta. Ale zgadzamy sie najwyraZniej,
Ze to nie byt najwybitniejszy utwor tego wieczoru.

No i koniec: Wojciech Ziemowit Zych - Oplyw / Przeptyw / Uptyw. Mamy trzy teksty,
zaczynamy od Dominiki. Tez patriotyzm krakowski, jak wczesniej t6dzki?

DM: Chyba nie. To byt utwér, ktéry byltoby mi najtatwiej opisaé, takie miatam wrazZenie.
Troszeczke moze czego innego bym sie po Zychu spodziewatla, znajac Rdznie czy ostatnig
symfonie. A napisatam co$ takiego:

Organizatorzy W] na state chyba przeznaczyli przestrzen Soho Factory na miejsce wykonan
muzyki topofonicznej. Optyw / Przeptyw / Uptyw Wojciecha Ziemowita Zycha jest utworem
niedtugim, zwartym, o jasnym i konsekwentnie przeprowadzonym pomysle. O$mioro
wiolonczelistéw zespotu CELLONET zostato rozsadzonych w mniej wiecej réwnych
odstepach dookota publicznosci, miedzy nimi ustawiono gto$niki. Utwoér rozwijat sie w
trzech fazach: pierwsza oparta zostala na przeplywie rozedrganych, krotkich, ,elfich”
motywéw w wysokim rejestrze miedzy instrumentami. Niedtugie odcinki takich wymian
oddzielane byly pauzami. Niekiedy delikatno$¢ tkanki rozrywat gwattowniejszy gest -
pizzicato z dtugim wybrzmieniem w niskim rejestrze. W drugiej fazie ambitus utworu ulegt
rozszerzeniu, wiecej pojawiato sie niskiego rejestru, wiolonczele czesciej tez graly wspdlnie
- zwykle narastajace, tremolowe motywy. W fazie trzeciej kompozytor operowat juz bardziej
ptaszczyznami niz nitkami. Stopniowo zamykat przestrzen wokét publicznosci. Wydawato
sie, ze dzwiek stanowi $ciane - ptynng, narastajgca falami az do kulminacji, po ktérej stychac
byto juz tylko lekkie pocieranie - slad tego, ze kiedy$ byt tu dzwiek.

ECh: To byta taka godzina, Ze nie bylam w stanie $ledzi¢ szczegétowo tego utworu. Moja
notka jest zapisem wrazen.

Optyw / Przeptyw / Uptyw Wojciecha Ziemowita Zycha na osiem wiolonczel bardzo ciekawie
zagospodarowat przestrzen hali Soho Factory. Cho¢ pomyst na przestrzenne ustawienie
muzykéw nie jest szczegbélnie nowy - w tym przypadku o$miu wiolonczelistow
rozstawionych dookota publicznosci - to daje z pewnoscia interesujace efekty. Zgodnie z
tytutem utwoér wykorzystywat przeptyw dzwieku pomiedzy instrumentami, a takze jego
zamieranie, a nastepnie pojawianie sie w catkowicie innym miejscu. Kompozytor uzyt w
utworze amplifikowanych instrumentéw oraz nietypowego wydobycia dzwieku, np. tarcia
papierem o pudto rezonansowe, co sprawito, nieco odrealnione brzmienie wiolonczeli. Sama
oprawa widowiska - os$wietlenie jedynie przy stanowiskach instrumentalistéw - dobrze
podkreslaly atmosfere kompozycji. Jednak to wtasnie $ledzenie przemieszczania sie
brzmienia najbardziej skupiato uwage.

MT: Ladny tekst. Brakuje jednak troche opisu narracji.

EC: Tak, bo pamietam wtasciwie tylko wraZenia tego utworu.

MT: To jest jasne. Ja tez sie dziwie, Ze pamietam mniej wiecej, co sie dziato w tym utworze.
Wszyscy: [§miech]

DM: Ja nie pamietam, ja to notuje. Czasem wiecej pisze niz stucham, to jest straszne.

MT: Ojej. To jest wazna kwestia, o ktorej chciatbym wkrotce pogadac.



AW: Mnie byto bardzo glupio notowaé, bo akurat siedzieliSmy bardzo blisko jednego z
wykonawcoéw, twarzg do niego. Czutam sie niezrecznie.

DM: To jest jego ryzyko zawodowe.

MT: Kto$ mégtby pomysle¢, Ze trzeba o prawa autorskie zadbac, bo kto$ spisuje.
Wszyscy: [§miech]

MM: Mozart na przyktad.

MT: Jeszcze pani Karolina o Zychu.

KK-S:

Przestrzenne rozmieszczenie Zrédet dzwieku, o czym wiadomo od wiekdw, ma niebagatelne
znaczenie dla percepcji muzyki. Zych, ktéry szczegdlnie upodobat sobie ten zabieg (o czym
Swiadczy chocby jego nowa symfonia z tekstem Levinasa) w swojej nowej kompozycji na
osiem wiolonczel amplifikowanych przestrzennie Oplyw / Przeplyw / Uptyw wyKorzystat
cala przestrzen Soho Factory, rozmieszczajac muzykéw wokét widowni, na jej Srodku zas
wyznaczajac miejsce dyrygentowi (Andrzej Bauer). Znakomicie zgrani ze soba wiolonczelisci
przekazywali sobie dZzwieki jak gdyby stanowili cze$ci jednego organizmu, dzieki czemu
utwor rozbrzmiewat w sposéb ciagly, wypetniajac catg przestrzen sali koncertowej. Efekt
wzmacniany byt przez homogeniczno$¢ brzmienia instrumentéw, dodatkowo potegowang
przez amplifikacje. Przejmowanie partii przez kolejnych muzykéw przywodzito mi na mysl
najdoskonalszg forme muzyczng oparta na takim pomysle... - III Koncert brandenburski J. S.
Bacha.

Mam jeszcze takie spostrzezenie, Ze akurat w tym przypadku lepiej mi bylo stucha¢ z
zamknietymi oczami.

DM: To jest ewolucyjne. Lepiej stycha¢, kiedy sie wytaczy wzrok, od razu lepiej rozpoznaje sie
kierunki.

MT: Ja pamietam utwor Zycha z ,Sacrum Profanum”, gdzie tez byta topofonia wokét sali.

MM: W lutym w Warszawie na konferencji dotyczacej wspéiczesnej muzyki koncertowej Zych
miat wyktad o przestrzennosci w swojej muzyce, co potwierdza, Ze w ostatnich latach sie tym
interesuje i pracuje nad tym.

MT: Nie mamy uchwyconego waznego aspektu, ale tez nie sposéb tego zrobi¢: mianowicie
jaka byta rola gto$nikéw - czy to byta tylko amplifikacja?

MM: Chyba nie tylko. Tam byt rezyser dZwieku, ktéry miat bardzo wazna role. Miat
klawiature, ktora nie sterowata wysokos$cig dzwieku, lecz glosnikiem. Wydaje mi sie, Ze byto to
zastosowanie takiego przyjaznego interfejsu [$§miech]. Byto wida¢ korelacje: dany klawisz
odpowiadat konkretnemu glo$nikowi czy systemowi gto$nikéw.

DM: Dzieki temu byto gesciej dookota.

MM: Dziwne to bylo wrazenie: na przyktad styszatam dZwiek muzyka, ktéry byt za moimi
plecami, ale styszatam go z przodu. Prébowatam dociec skad ten dzwiek. Taki dysonans
poznawczy.

MT: Ja miatem wrazenie, Ze ta gra z glo$nikami jest bardziej intrygujaca dla wykonawcow niz
dla stuchaczy, ze oni lepiej czuja te interakcje. JesteSmy jak dotad na poziomie opisu



technicznego, sprobujemy poruszy¢ tez kwestie estetyczne. Troche uwag juz padto. Utwér byt
generalnie przyjety bardzo dobrze. To byto dobre zwienczenie koncertu.

PS: Byt lakoniczny. Przynajmniej w poréwnaniu z tym, co styszeliSmy wcze$niej.

MT: Miat zwartg, znowu klasyczna forme - podobnie jak Ligeti. Jednak jestesmy tasi na te
forme jako$ klasyczng, ona jest na naszg miare skrojona.

MM: Nie tyle chyba klasyczng, co wyrazista.
PS: Ale klasyczna w sensie proporcji.

MT: Chodzi tez o gry kontrastéw, rejestrow - o to przejécie z goéry na dot, o to
kontrapunktowanie pizzicatami, ktére w odpowiednim momencie przyniosto swiezos¢. Takie
proste rzeczy. Klasyczne bylo to wybalansowanie réznic. I pewna subtalno$¢. tadne to
nawigzanie do Elfenromantik u pani Dominiki. ,Takie mendelssohnowskie”, mozna by pomyslec¢.

DM: Bardzo przyjemne. Ten utwor byt nie byt taki ,,szkodliwy”.
Wszyscy: [§miech]
DM: Nie odzierat nikogo ze skéry na pewno.

MT: Legendarne s3 juz meczarnie publicznosci podczas Rézni wykonywanej na
,Warszawskiej Jesieni”. Ze ludzie wychodzili, Ze tego sie nie dato wytrzymaé. Okazuje sie, ze
mozna inaczej napisac.

Nie ma jeszcze glos6w pandw.

GD: Ja chyba nie mam nic do powiedzenia, jesli chodzi o ten koncert.

MT: Wp6t do pierwszej...

Wszyscy: [Smiech]

GD: P6zna pora to jedno, to byt bardzo przyjemny utwér to drugie, i tyle.

SM: Kwestia samej topofonii mnie sie wydaje zabiegiem, ktéry dominuje dyskusje wokét
utworu, czesto odwracajac uwage od tego, co sie dzieje w warstwie muzyczne;j. A to wtasnie jest
dla mnie priorytetem.

MT: Tych rzeczy nie mozna oddziela¢ - tak powie kazdy topofonista.

SM: Ja zawsze utworu stucham z zamknietymi oczami, tak jest dla mnie wyrazniejszy. [ wtedy
sam sobie moge utozy¢, skad dZwiek dobiega i skad ja chce, zeby dobiegat, wiec topofonia wrecz
przeszkadza w takim odbiorze. Jest zjawiskiem troche zbednym. Duzo jest wokét tego zabawy,

ale rzeczywiste przelozenie na wyraz jest nieproporcjonalne do wymagan. Aczkolwiek tutaj
sama muzyka byta przyjemna, nawet ciekawa, ale czy co$ wiecej?

GD: To ja moze tylko dodam co$ w obronie topofonii. Jest to pewna kategoria, ktéra sprawia,
ze warto chodzi¢ na koncerty i stucha¢ muzyki na Zywo. Przypomniata mi sie wtasnie
wypowiedz Krystiana Zimermana, ktéry méwit, Ze fonografia zabita muzyke.

KK-S: To [Glenn] Gould méwit.
MT: Zimerman tez.

GD: W przypadku Goulda to dosy¢ dziwne. Gould wiekszo$¢ swojego zycia spedzit w studiu
nagraniowym. Ale rzeczywiscie trudno sie nie zgodzi¢ z Zimermanem, Ze pewna jednorazowos¢



przezywanego wydarzenia zostata zniszczona przez fonografie, cho¢ nie ukrywajmy, ze gdyby
nie fonografia, nie mogliby$my siegna¢ po ptyte i postucha¢ ulubionego utworu w domu. Sadze,
ze wiecej jest pluséw fonografii niz minuséw, ale w domu, w radiu, w stuchawkach nie
ustyszymy przestrzennosci utworéw takich jak ten Wojciecha Ziemowita Zycha czy z zesztego
roku Sancheza-Verdu i innych réznych kompozycji pisanych z my$la o przestrzeni.

MM: Ciezko tez o odczuwanie dzwiekdw, jak sie siedzi przy glo$niku.

PS: Z drugiej strony sa systemy, ktére to imitujg i mozna w ten sposéb w domu odtworzy¢
sobie muzyke nawet najzupeiniej klasyczna.

MT: To jest gtebsza rzecz. Topofonia jest jednak zupelnie nowa matryca myslenia o muzyce, a
nie jakim$ tam dodatkiem.

GD: Ale nie jest to pomyst nowy.

MT: Pani Karolina zauwaza, ze Zych przypomina Il Koncert Brandenburski Bacha. To
skojarzenie bardzo odlegle i ciekawe. Ale jednak dawna polichéralno$¢, dawna topofonia miata
funkcje echa czy tez dialogu, a tutaj chodzi o co$ zupelnie innego. Przykltadéw mozna
przywotywacé wiele. Jednym jest stawna scena w Parsifalu [Wagnera] gdzie jest ceremonia
podniesienia Graala i Gurnemanz moéwi: ,tu czas w przestrzen sie przemienia”. Albo kiedy
[Theodor] Adorno w Filozofii nowej muzyki zarzuca [Claude’owi] Debussy’emu, Ze traktuje czas
jak przestrzen; ze nie pisze muzyki, ktéra jest linearna, tylko jest wtasnie nielinearna;
perspektywy sa zderzone, nie powigzane ze soba. Z topofonig sie tez wigze bardzo wazna
kategoria Feldmanowska: between — pomiedzy; z tym wiaze sie wzajemny rezonans ‘obiektow’
granicznych. | z tym tez sie wigze - jesteSmy juz blisko Zycha - Derridianska réznia: ze nie ma
tozsamosci, ze $wiat jest ztozony z relacji, ktére dynamicznie nawzajem na siebie oddziatujg, ze
nie mozna odizolowac jednej rzeczy, widzie¢ j3 w oderwaniu od drugiej, Ze to jest sie¢ naczyn
potaczonych. Muzyka topofoniczna te wszystkie glebokie intuicje chwyta i mnie sie wydaje, ze
od strony antropologii i filozofii muzyki topofonia jest jedng z najbardziej istotnych rzeczy
wprowadzonych w XX wieku. Tylko Ze nie zawsze to ma bezposrednie przelozenie na
rozumienie utworu i czesto komentarz estetyczny jest na wyrost w stosunku do konkretnego
utworu. Mimo wszystko warto to obserwowa¢, bo w topofonii rozgrywa sie w jakiej$§ mierze
przyszto$¢ muzyki.



