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Rynek Starego Miasta

Tadeusz Wielecki: Jaka$ wieksza grupa?

Marcin Trzesiok: Jest nas wiecej. Zaryzykowatem, wzigtem siedem oséb i jako$ to
funkcjonuje. Mysle, ze mieScimy sie wszyscy ze swoimi wypowiedziami, bez poczucia
przetadowania.

TW: Niestety nie miatem czasu zapoznac sie rzetelnie z tym, co jest oficjalnie na stronie - sg
trzy rozmowy, prawda? Tylko fragmentarycznie czytatem.

MT: Przeciez nie bedziemy robi¢ tobie egzaminu ze znajomosci naszych tekstow!
TW: Nie chcialbym jakiej$ jedynki czy dwojki otrzymac.

MT: Nie po to jesteSmy, zeby rozmawia¢ o naszych tekstach, ale Zeby rozmawia¢ z
dyrektorem festiwalu. Moze zrobimy tak, ze ja bede raczej w tle, a seminarzysci bedg zadawac
pytania?

TW: Odwrotnie niz w zesztym roku.

MT: Odwrotnie. Wtasnie moéwitem, Ze ostatnio bylem porte parole catej grupy, wiec w tym
roku moze juz tak nie bedzie. A dyskusje sg gorace.

TW: Zawsze jestem ciekaw, co Panstwo sadzg, jak odbieraja festiwal, koncerty, kompozycje.
Ale to, rozumiem, bede mogt przeczyta¢é. Tez chciatoby sie w pewnym momencie wigczy¢ do
dialogu i swoje trzy grosze dorzuci¢. Dodac¢ inny punkt widzenia. Co$ naswietli¢, wyjasnic.

MT: Jesli masz czas o dziesiatej rano, to przyjezdzaj, zapraszamy.

TW: Mogltbym, oczywiscie, taki czas wygospodarowaé. To bytoby bardzo ciekawe, ale
zmienitoby bardzo...

MT: Mozemy sie umowic, Ze postaramy sie zapomnie¢, Ze jest z nami dyrektor festiwalu.
DM: Damy rade!

TW: Zartujemy, oczywiscie. Ale pierwsza ogélna uwaga - kiedy biore teksty Pafistwa rozméw,
one mnie bardzo interesujg réwniez z tego powodu, Ze sg $wiadectwem os6b na festiwalu
nowych, no i mtodych. Niektorzy z Panstwa sg po raz pierwszy, jak rozumiem?

Anna Woéjcikowska: Na catosci tak.
TW: A czeSciowo? Wszyscy juz byli?
Ewa Choroscian: Mnie sie nie zdarzyto.

TW: W kazdym razie to s3 w pewnym sensie Panistwa poczatki. Bytem tydzien temu w Oslo na
festiwalu Ultima. Na koncercie inauguracyjnym - Coro Luciana Beria: solici, chor, orkiestra. Po
raz pierwszy ten utwoér ustyszalem na Warszawskiej Jesieni w 1978 roku, dwa lata po
skomponowaniu przez Beria. Bylem wtedy $wieZo upieczonym studentem kompozycji. Mtody,
nieotrzaskany - cho¢ muzyka Coro zrobila na mnie pewne wraZenie, niewiele z niej



zrozumiatem. Czutem, ze mam do czynienia z wielka forma, z dzietem, ale nie wiedziatem, co o
nim mysle¢, co o tej masie dzwieku powiedzie¢. Teraz wystuchatlem Coro w znakomitym
wykonaniu i znakomitych warunkach akustycznych katedry protestanckiej. To mi sie objawito
jako dzieto mistrzowskie, arcydzieto wrecz. CzterdzieSci pare minut. Bardzo klarowna
kompozycja - oczywiscie odbiér utatwiato §wietne wykonanie, znakomite wywazenie proporcji
brzmieniowych, wykorzystanie warunkéw akustycznych wnetrza, ale mimo wszystko -
dziwitem sie, jak mogtem z tak jasno skonstruowang kompozycja nie skomunikowac sie od razu,
nie odczytac jej zasad i pomystow. Kompozytorska maestria, cho¢by w tym, Ze w gestym tutti
stycha¢ wszystkie warstwy, glosy. Moéwie o swojej przygodzie z Coro dlatego, zeby wskazac¢, ze
mimo dobrych checi i wrazliwosci, z jaka podchodzimy do muzyki wspotczesnej, u zarania
naszych kontaktéw z nig czasami niewiele mozemy wskdra¢ bez doswiadczenia. C6z, moje
doswiadczenie jako stuchacza sprowadzato sie w 1978 roku gtéwnie do muzyki polskiej -
Lutostawskiego, Pendereckiego, Gdreckiego, Sikorskiego. Jezyk dZwiekowy Beria byt dla mnie
ziemia nieznana.

Regularnie na Warszawsky Jesien przyjezdzaja studenci - teoretycy, kompozytorzy -
zainteresowani Festiwalem. Przygarniamy ich, umozliwiamy wstep na koncerty. Gdy tylko
nadarza sie okazja, chetnie z nimi rozmawiam. [ stwierdzam, Ze poruszaja sie czesto tak, jak ja
wobec tego Coro - we mgle, nie majac odniesien, punktu zaczepienia. Czasem wypowiadaja
jakie$ sady, przewaznie milcza. Co$ im sie podoba, co$ nie, ale widze, ze wedle kryteriow
ksztattowanych na muzyce nie tej, ktérg stysza na Festiwalu. USswiadamiam sobie w takich
momentach, Ze czesto te poczatki to jest ciemny las. Z ktoérego przeciez jako$ trzeba sie wydoby¢:
wykona¢ wewnetrzng prace. W zwigzku z tym zawsze mnie cieszy, kiedy kto$ sie pojawia na
Festiwalu po raz pierwszy i podejmuje ten eksperyment, te przygode. W przypadku Panstwa jest
jeszcze to, ze jest Waszym zadaniem wypracowac¢ krytyczny stosunek do tego, czego
doswiadczacie. 1 jeszcze ostatnia uwaga. Nigdy nie przestane sie dziwi¢, ze ludzie potrafig
odczuwa¢, mysle¢ inaczej niz ja.

Wszyscy: [§miech]

TW: Kiedy czytam Dorote Szwarcman po koncercie, w ktéorym byt utwér [Gérarda] Griseya
[Partiels]... To byto co$ istotnego, prawda? Wielkie dzieto. MieliSmy do czynienia z utworem
ztozonym, bogatym, dzielem mistrza o niezwyktej wyobrazni, fantazji - poza tym, ze
sterowanym logika - ktéry postuguje sie symbolika dzwieku konkretnego, potem gestu
(zaskoczyt mnie, bo nie znatem partytury, nie styszalem wcze$niej utworu na zywo - nie
zdawatem sobie sprawy z tego przej$cia w zakonczeniu w sfere teatru). [ Dorota Szwarcman
pisze na swoim blogu - po tym gtebokim do$wiadczeniu, przezyciu, jakie byto udziatem chyba
wiekszosci stuchaczy (to sie przeciez czuto, narzucato w sposéb ewidentny, dali oni pdZniej
dobitny temu wyraz) - ze ,przyjemnie stuchato sie muzyki Griseya, a takie filuterne zakonczenie
pozwolito...”.

Wszyscy: [§miech]

DM: My$my raczej méwili, Ze byto metafizyczne. Zwtaszcza w kontekscie wygladu S1.

TW: Otwarcie na inng rzeczywisto$¢, przejscie na drugg strone. Dzwiek, coraz cichszy,
zanikal, jakby schodzit pod powierzchnie muzyki i tam przestawat juz by¢ dzwiekiem, nazwijmy
go ,artystycznym”. Zaczat by¢ konkretem: szumem, odgtosem przewracanych kartek. Stat sie
niejako reprezentacja dzwieku muzycznego, jakiej$ jego idei. A wiec doswiadczaliSmy jakiego$
zamkniecia dzwieku, dzwiek sie zamykal, nie mozemy juz oto bezposrednio sie z nim



komunikowaé. | te dwa talerze gotowe do uderzenia, cisza miedzy nimi... To byto otwarcie na
inny wymiar. DZwiek sie otwieratl, ale juz, by tak rzec, w innym $wiecie, w innym wymiarze...
Gest perkusisty biorgcego powolny rozmach... Nie po to, aby po prostu nas sprowokowac:
ustyszcie dzwiek uderzanych o siebie talerzy, stwérzcie go sobie w wyobrazni - cho¢ przez
moment tak mogto sie zdawac. Ja bytem wrecz ogtuszony... Ale za chwile stato sie jasne -
perkusista w tym nieuderzeniu pozostat przeciez do korica - Ze ten gest dramatyczny otwierat
nas na muzyke, ktora jest rzeczywistoscig nie osiggalng tutaj, na jakas harmonie sfer...

MT: Mysmy ogladali potem partyture. Tam jest wpisane mysterieuse.

TW: Ale p6Zniej sobie przypomniatem inne bardzo wazne przezycie zwigzane z jego utworem
prezentowanym na Warszawskiej Jesieni: Quatre chants pour franchir le seuil. Podobny
mistycyzm, podobne zatozenie, przekraczanie progu.

MT: MowiliSmy tez o tym, Ze to byt taki utwér, ktéry wiele zmienit w muzyce polskiej.
TW: To sg legendarne punkty w historii festiwalu.

DM: My w swoim gronie czasem czytamy inne relacje z festiwalu. R6Znie reagujemy. Niekiedy
jest zabawnie.

GD: Ale tez miedzy nami pojawiajg sie réznice. Ja na przyktad odczuwam czasami - moze nie
tyle zrozumienie, co inne spojrzenie, wiasnie dzieki temu, ze kto$ odebrat co$ w taki a nie inny
sposob. Przyjmuje...

TW: Modyfikuje sie?

GD: Jako$ przetwarzam swoje wrazenia. Albo sie z tym zgadzam, albo nie, ale zawsze to w
jaki$ sposdb wptywa na méj odbioér. Tym bardziej ciesze sie, ze mamy mozliwo$¢ spotykania sie i
rozmawiania o festiwalu. W moim przypadku to jest trzecia Warszawska Jesien, w ktdrej
uczestnicze w prawie kazdym wydarzeniu. Przez ostatnie dwa festiwale byto tak, ze chodzitem
na koncerty, ale nawet jesli spotykatem sie ze znajomymi, aby porozmawia¢ o festiwalu, to
zawsze te rozmowy schodzity z tego tematu i koncerty umykaty. Roztapialy sie w gaszczu
wydarzen. A tutaj mamy szanse to utrwali¢. Nie tylko w Internecie, ale takze w naszych gtowach.
Dla mnie to jest duzy plus.

TW: Poprzez ten tryb rozmowy, prawda? To tak wtasnie jest. Ja oczywiscie Zartowatem
mowigc, ze dziwie sie, Ze inni moga mie¢ inne zdanie... Po prostu przykro$¢ sytuacji z takim
skwitowaniem Partiels przez Dorote Szwarcman polega na tym, Ze ona napisata i koniec, kropka,
ludzie przeczytali. Ona ma tube w postaci Internetu i praktycznie biorgc nie ma jak zareagowac,
powiedzieé, Ze przeciez to nie tak, to nie prawda... A gdy sie ze sobg rozmawia, to zawsze mozna
sprobowa¢ - jak wilasnie pan moéwi - dojs¢ do momentu, w ktérym modyfikujemy czy
przetwarzamy swoje pierwotne odczucia czy stanowiska. Jeszcze na koniec tylko - w nawigzaniu
do tego, co Pan powiedziat - zaobserwowatem, cho¢ moze sie myle, Ze jezeli chodzi o te dyskusje
zesztoroczne, na poczatku byta duza rozmaitos¢ opinii, czesto wypowiadano zupetnie przeciwne
zdania na temat jakiej$ jednej kompozycji czy zjawiska. Lecz w miare tych rozmoéw, pod koniec -
nie tak, ze wszyscy byli jednogto$ni, mysleli to samo - ale nie bylo drastycznych kontrastéw,
radykalnych przeciwienstw; wspdélnie dochodzono do wiedzy.

MT: Rozmowy przed rokiem miaty troche inng dramaturgie, bo po prostu wybierali$my sobie
ulubione utwory. Byt na poczatku taki plebiscyt. To tworzyto potencjat dyskusji, energii. W tym
roku wybieramy sobie z kazdego koncertu jeden utwdr do opisu, cho¢ czasem sobie jakis$
koncert wylaczamy z tego obowiazku. Ten opis to nie zawsze opis utworu najlepszego - czasem



jest to opis utworu najbardziej podatnego na opisywanie albo wybranego z jakiego$ innego
powodu. Dramaturgia nie jest na poczatku tak gorgca, dopiero z czasem sie ujawnia. Jako
prowadzacy czuje wyraznie, ze jesteSmy o wiele bardziej stonowani. Ale akurat dzisiaj mieliSmy
bardzo silng polaryzacje w zwigzku z [Zygmuntem] Krauzem [rozmowa szdsta]. Ze wszystkich
utworow chyba ten nas najbardziej podzielit.

DM: Dzieki temu, ze te rozmowy sg udostepnione w postaci tekstu, nie tylko my sie uczymy.
Wspobtczesnos$¢ pokazuje nam, Ze sens tworzy sie gdzie§ ,pomiedzy”. W interakcji jesteSmy w
stanie lepiej go odkry¢ czy wytworzy¢ (zaleznie od tego, jak bedziemy postrzegaé istnienie
sensu). Czytajacy dostanie chyba petniejszy obraz, jezeli bedzie patrzyt na proces, cieniowanie
naszych opinii, nawet ich zmiane, a nie tylko na efekt w postaci zamknietej recenzji.

Pawet Siechowicz: Dla nas samych to tez jest niezwykle wartosciowe. Czesto, kiedy pierwszy
raz spotykam sie z utworami muzyki wspodiczesnej, nie potrafie ich sobie opowiedzie¢, nie
potrafie ich zracjonalizowa¢. Dopiero gdy z kim$§ rozmawiam - czy z Karoling, czy z wami teraz -
we wspomnieniu o tej muzyce, ktére po koncercie jest jeszcze zywe, potrafie ja sobie odtworzy¢
juz zupetnie inaczej, moge o niej opowiedzie¢, moge ja zracjonalizowac i, dzieki temu, przyswoic.
I moze nastepnym razem, kiedy bede styszat cos podobnego, bede stuchat juz inacze;.

DM: Wracajac jeszcze do zmian w stosunku do rozméw zesztorocznych - wydaje mi sie, ze
trzeba wejs¢ w rytm festiwalu, w rytm stuchania. Tym bardziej, ze wiekszo$¢ z nas byta
wcze$niej na wakacjach - wydaje mi sie, ze jesteSmy jednak wybici z trybu stuchania ,$cistego”,
raczej stuchaliSmy muzyki dla siebie. StuchaliSmy tego, co lubimy. Niewielu z nas ma takie
zawodowe obowiazki, ktére zmuszaja do regularnego stuchania ,,obcej” muzyki. Musimy wej$¢ w
ten intensywny rytm festiwalu i przyzwyczai¢ sie do tego, ze muzyki jest duzo. Po trzech,
czterech dniach jest nam latwiej sie w tym znaleZ¢.

Karolina Kolinek-Siechowicz: To, ze mamy $wiadomo$¢, ze bedziemy potem dyskutowac o
tych utworach, ze musimy napisa¢ krotki tekscik, ze musimy je skomentowaé¢ - tez bardzo
wplywa na nasza percepcje.

AW: Niekoniecznie dodatnio.

K-KS: Niekoniecznie. Ale jesli chodzimy na Warszawska Jesien czy jakikolwiek festiwal, ot
tak, to czesto wiele wrazen umyka, bo nie zwracamy na nie uwagi, bo nie musimy o nich
dyskutowac. Doswiadczenie dyskusji bardzo wzbogaca i otwiera na wiele aspektow, ktorych by¢
moze bySmy wcale nie zauwazyli. By¢ moze nie mieliby$my nawet motywacji do czytania notek
programowych. Swiadomos$¢, ze po koncercie trzeba bedzie sformutowaé jaki$ sad na temat
utworu wymaga wiekszego wktadu intelektualnego podczas koncertu, stuchanie przestaje by¢
tak bezposrednim do$wiadczeniem, doswiadczeniem czysto muzycznym.

MT: Poruszyli$my zreszta wazny watek w czasie niedawnej rozmowy - problem notowania w
czasie koncertéw.

TW: Wtasnie chciatem o to zapytaé.

MT: Powiedziatem, Ze ja bym nigdy nie notowatl.
TW: Ale zaraz po koncercie?

MT: W trakcie.

TW: Kiedy zatem notowac?

MT: Jak kto chce. Na pewno nie podczas trwania utworu. Zaraz po koncercie jest chyba ok.



GD: O tyle byto nam wygodniej nie notowa¢ w ostatnich dniach, ze byt tylko jeden koncert
danego dnia. W zesztym roku bywaty dziennie trzy koncerty na przyktad... Jezeli mamy omawia¢
wszystkie wydarzenia festiwalu, to lepiej mie¢ przynajmniej hastowe notatki, zeby rzucic¢ okiem
i méc przywota¢ tamte chwile czy wtasne wrazenia, bo pdZniej co§ moze umknaé. Ja czutem
potrzebe notowania, szczeg6lnie pierwszego i drugiego dnia, kiedy byty po dwa koncerty, po
kilka utworéw danego dnia. Utwordw byto na tyle duzo, Ze punkty charakterystyczne musiatem
sobie wynotowac.

MT: Mamy jeszcze generalny problem specyfiki tegorocznego festiwalu, Ze to sg instrumenty
egzotyczne...

TW: ...albo nietypowe, albo muzyki dawne;j.

MT: To jest sytuacja szczegdlna. Nie obcigzamy sie, bron Boze, naszg niewiedzg na temat
zaplecza tych instrumentdéw czy kultur, tylko staramy sie do tego podchodzi¢ jak do fenomenu
estetycznego. Jest to w zasadzie komfort, dlatego, ze wtasnie kultura europejska jest
obcigzeniem, bo pojawia sie pod$wiadomy wymog sformutowania sagdéw kontekstowych. A my
tu jesteSmy zupetnie wolni o tych obowigzkéw. Na $wiezo. Idziemy na Boliwijczykow czy na
Chinczykéw i w ogoble sobie nie zaprzgtamy gtowy genealogiami czy czym$ w tym rodzaju. Jest
wiec i tatwiej, i trudnie;.

Szymon Maliszewski: Tak. Zastanawiam sie tylko na ile program festiwalu byl proéba
kompleksowej realizacji tej koncepcji, a na ile, jesli w ogéle, jest on czasem pewnego rodzaju gra
z nia. Bo, chociazby juz w ksigZzce programowej, kilka utworéw pojawito sie we wstepie [ksigzka
programowa, s. 12] w akapicie zatytutowanym ,z innej beczki”. To troche te konwencje nagina, z
drugiej - do$¢ ciekawie uzupenia. Byto tez kilka utwordw, zwlaszcza moze ten spektakl REKA,
ktére, mimo wszystko, odebrane byly w sposéb do$¢ etniczny, czy nawet metaetniczny, jak w
tym wypadku. Nie zawsze mieliSmy - i to jest na pewno duza zaleta - jednowymiarowe
rozumienie tej idei.

TW: Jednowymiarowe? Dlaczego?

SM: W takim sensie, Ze nie zawsze instrumenty byty wyabstrahowane ze swoich kultur i
pierwotnych kontekstéw. Czasem, moze tylko w moim odczuciu, ale jednak dos¢ silnie wigzaty
sie z towarzyszacg im kulturg, zwlaszcza w koncercie chinskim. Tam caty tadunek, zaplecze
kulturowe, byty bardzo silnie obecne. Potem z rozmowy z Wenchen Qinem wynikato, Ze to
zaplecze jest nierozerwalnie zwigzane z wykorzystywanymi instrumentami, co jako$ wtasnie nie
tyle ustawiato sie w opozycji do zatozenia o wyciaganiu instrumentéw z ich kultur, ale
przedstawiato to zatozenie w zupetnie innym swietle.

TW: Po pierwsze, nigdy nie jest tak, ze przyjmujemy jaka$ koncepcje, temat, i pdZniej
wypetniamy jota w jote takie teoretyczne zatozenia. To jest jak komponowanie utworu
muzycznego — sprzezenia zwrotne. Temat sie czasem pojawia wtedy, kiedy juz mamy zrab
programowy. To, co juz jest probujemy jakos$ definiowa¢, nada¢ temu jaki$ kierunek. Po drugie,
zawsze wraz z takim tematem powstaje tez jaka$ gra - gra senséw, znaczen - i to jest wtasnie
najcenniejsze, przez to sie czego$ dowiadujemy. Teraz do zasadniczej sprawy. Punktem wyj$cia
byly inne instrumenty, czytaj: inna, nowa muzyka. Je$li mamy inny instrument, czyli nowy, to
mamy nowe Srodki ekspresji, wyrazu do dyspozycji. Kompozytor moze wypowiedzie¢ sie na
Swiezo, na nowo. Ale potem - i ja to tez w ksigzce programowej prébuje zaznaczy¢ - bardzo
réznie z poszczeg6lnymi wcieleniami tej idei moze by¢. W moim odczuciu (w kazdym razie na
podstawie nagran, ale po koncercie tez) dudziarz byt przyktadem mozliwo$ci uzyskania stanu



wyabstrahowania instrumentu ze swojego kontekstu i uzyskania rzeczywiscie nowej sytuacji
dzwiekowej, muzycznej. Natomiast w przypadku Boliwijczykéw czy Chinczykéw rzecz sie ma
inaczej, Mamy taka sytuacje, ze styszymy nowa muzyke wspotczesnie koncypowang,
modernistycznie projektowana, poszukujaca nowych sytuacji dzwiekowych, ale jednocze$nie
silnie odczuwamy zwigzki z tradycja. Przy czym w przypadku Boliwijczykow to jest inny rodzaj
zwigzku, w przypadku Chinczykéw - inny. W przypadku Boliwijczykéw, czyli instrumentarium
indianskiego, archaicznego, trudno bytoby jednak stwierdzi¢, ze to sa zwigzki z muzyka etniczna,
raczej odczuwamy jaka$ pierwotno$¢, arché tej kultury. W tym graniu, w tej muzyce, czujemy
historie, a takze zupetnie inng filozofie dZwieku. Zresztg to potwierdzit na spotkaniu Cergio
Prudencio - Ze kompozytor Zachodu chce kontrolowa¢ dZwiek, a ta tradycja, ta kultura chce
dzwiek uwolni¢. Bo dzwiek Zyje, ma energie, ma dusze. Trzeba za nim podaza¢. To jest tez
mysSlenie, jak sie wydaje, cztowieka Azji: dzwiek jest czeScig natury.

No i wilasnie. Jak zrodzit sie temat? Bylem dwa lata temu w Chinach na takim tournée
dyrektoréw festiwali. Dla siebie, jako zainteresowanego muzyka wspotczesng, znalaztem tylko
ten zespdt - Forbidden City Chamber Orchestra - ktéry obok dawnej chinskiej muzyki, gra takze
i zamawia kompozycje wspétczesne. I jest Swietny - to sg faktycznie §wietni muzycy. Niezaleznie
z zespotem miat tez kontakty IAM. | powstal projekt, ze polscy kompozytorzy pojada do Chin,
odbeda warsztaty, skomponujg utwory na instrumenty chinskie, a nastepnie taki program
zespot przedstawi na Warszawskiej Jesieni. To w tym roku sie nie udato (Blecharz to jest jeszcze
inny tryb), wiec zespot przyjechat z programem chinskim, zreszta w catosci zaproponowanym
przez nas. A dalej: koncert boliwijski. Bardzo dobrze pamietatem spotkanie sprzed kilku lat z
Gracielg Paraskevaidis, ktora data mi ptyte z nagraniami swoich utworéw, miedzy innymi z
utworem granym przez orkiestre z La Paz. Bytem pod wrazeniem i utworu i fenomenu Orquesta
Experimental de Instrumentos Nativos. Graciela opowiedziala mi o niej, przystata nagrania.
Pozniej zespdt chcialy zaprosi¢ dwa europejskie festiwale, zwracajgc sie do nas, aby i
Warszawska Jesien partycypowata w przedsiewzieciu, ale woéwczas nie mieliémy finansowych
mozliwosci, zeby te propozycje podjaé, chociaz bardzo mi na tym zalezato. Wreszcie skadinad
wiedziatem, zZe musikFabrik dokonato rekonstrukcji instrumentéw Harry’ego Partcha... Noiw
pewnym momencie te trzy niezalezne fakty narzucity sie niejako same: oto mielibySmy zrab
ewentualnego tematu (koncert z wykorzystaniem instrumentarium Partcha niestety ostatecznie
nie doszedt do skutku).

Czyli na razie jest takie linearne myslenie: oto zespoét, ktéry gra na chinskich instrumentach,
nastepnie zespo6l, ktory gra na etnicznych instrumentach kultur dawnych itd. Ale teraz trzeba
temu nadac jaki$ sens, jako$ to opisa¢, nazwac. | pierwsza mys$l, Ze nie chodzi o muzyke etniczng
czy jakie$ pastisze, stylizacje lub koneksje muzyki wspotczesnej z muzyka dawng czy etniczng
(chociaz to tez mogltby by¢ temat), tylko wtasnie chodzi o kwestie, czy stosowanie zabiegu
siegania po inny instrument, obcy, umozliwia dojscie do jakiej$ nowej muzyKki, czy zmienia samg
muzyke. Pytanie dotyczy tez kultury europejskiej. Z naszej kultury tez musimy niejako
wyabstrahowa¢ instrument, Zeby on zabrzmiat na nowo. Wyabstrahowaé¢ instrumenty
europejskie Europejczyk moze tylko w ten sposéb, ze inaczej je potraktuje niz dotychczas, to
znaczy zastosuje jaka$ inng technike, zmodyfikuje konwencjonalne i znane postugiwanie sie tym
instrumentem. Inna mozliwo$¢ to nowe technologie i nowe instrumentarium, ktére mozna
wymysli¢, oprogramowanie na przyktad. Wracam teraz do Chinczykéw i Boliwijczykéw - oba te
zespoty, jak sie okazuje, chca podejmowac i chroni¢ tradycje, bo stanowi zasadnicza wartosc. Ale
zeby to robi¢ skutecznie, nie moga po prostu prezentowac jej przejawéw - musza jg wprowadzic¢
we wspotczesnos¢. To jest idea i zespotu z La Paz, i zespotu z Pekinu.



MT: Ale jednak Prudencio méwi, ze ma §wiadomo$¢ utopijnosci tych celow.

TW: Tak, ale tu wazna jest mysl, zeby nie unika¢ tradycji. Nasze, ludzi Zachodu, myslenie
kategorig postepu, nakazuje zrywanie z tradycja, przeciwstawianie sie jej. Tu mamy do czynienia
z postawa inng, wyrazajaca sie w pytaniu: jak tradycje uwspoétczes$ni¢, co zrobié, Zeby byta
istotna dla naszego wspétczesnego odczuwania, uzupetniata nasz horyzont? W przypadku
Indian - to jest oczywiscie moja konstatacja - jest tak, ze nie czujemy tej dawno$ci jako balastu,
wrecz przeciwnie, jest ona czynnikiem od$wiezajacym, wtasnie dzieki innemu podejsciu do
dzwieku, innej filozofii. Nastepna mys$l jest taka - prawda ich postawy, to co robig - jest
autentyczne. Wcze$niej sadzitem, Ze to jest muzyka szumoéw, szmerdw, chrapliwe, $wiszczace
instrumenty. Tak, ale to przede wszystkim jest muzyka oddechu. Brzmiacy cztowiek. To samo
odczucie miatem podczas stuchania $piewakéw Yuvala Avitala — zZe tak brzmi cztowiek. To jest
ta podstawowa rzecz. To jest zupeie inne podejscie, nieeuropejskie. Na koncercie zespotu
chiniskiego to, co sie narzucato, to idiomatyczno$¢ samego instrumentarium: jest tak silna, ze
tutaj to wyabstrahowanie z kontekstu nie jest w petni mozliwe. Ale tez nie konieczne, je$li mimo
to, a moze dzieki temu, styszymy inng, oryginalng w swym brzmieniu i wyrazie muzyke. Dla
mnie kompozytorem, ktéry wydobyt z tych instrumentéw absolutnie niezalezny i wtasnie
najbardziej wyabstrahowany z idiomu chinskiego $wiat brzmien i faktur, i co wiecej
uwiarygodnit go powaga swej tworczej postawy, byt Wenchen Qin. I jesli w jego utworze stysze
na przyktad solo kontrabasowego smyczka na najnizszej strunie zhengu wydobywajacego
brzmienia niezwykle, mocne artystycznym przestaniem, nic mi nie przeszkadza, Ze sam zheng
dla Wenchen Qina pozostaje nadal ,,niewyabstrahowany”.

Mamy roézne inne sytuacje: zespdt Diissc Orchestra czy Pianophonie [Kazimierza Serockiego],
gdzie inno$¢ jeszcze inaczej sie przejawia. Co$, co okreslamy mianem ,instrumenty historyczne”
w przypadku Diisc Orchestra zmienia znaczenie... Potem odwrdcenie tej sytuacji w Pianophonie.
Mozna i warto tropic te znaczenia, te réznice.

AW: Mnie sie wydaje, Ze mimo wszystko, na bardzo ogélnym poziomie, my wyraznie czujemy
pewnego rodzaju ideowa spoéjnosc tego festiwalu. To sie przejawia w naszych dyskusjach. Sa
takie tematy, ktére nam w wiekszos$ci rozméw powracaja. Jednym z nich jest przywotana tutaj
che¢ jak najwiekszej kontroli nad dZzwiekiem u czlowieka zachodniego i che¢ uwolnienia go u
cztowieka Wschodu; s3 to dialogi na réznych poziomach, miedzy réznymi zjawiskami... Sa
tematy, ktére powracaja.

TW: Mnie bardzo interesuje jeszcze jedna sprawa. Bardzo spodobato mi sie w zesztym roku
to rozréznienie, ze co$ jest kompozycja, a co$ jest po prostu wydarzeniem. I koncert REKA byt
raczej wydarzeniem, a nie kompozycja, to jest wlasciwsze kryterium dla tego, czego bylismy
Swiadkami. W ubieglym roku takim wydarzeniem byl koncert-instalacja José Marii Sancheza-
Verdu [Libro de las estancias]. Co do pani wypowiedzi - trudno mi méwi¢ o sp6jnosci, bo to jest
ocena, a nie mojg rolg jest ocenia¢. Natomiast jako odbiorca do$wiadczam na koncertach
intensywnosci przezycia - réznej w réznych przypadkach. I w tym roku na kazdym koncercie
przynajmniej jeden utwér - jezeli nie caly koncert, jak w przypadku Boliwijczykéow -
przynajmniej jedng kompozycje odebratem jako istotng. W tym sensie, Ze wigzata sie z gtebokim
przezyciem, ktore nastepnie moze sie ujawni¢ w postaci jakiejs refleksji, werbalizacji,
racjonalizacji. Ale sg tez kompozycje takie, jak te, ktdre prezentowat na swoim spotkaniu Simon
Steen-Andersen (wta$nie wrocitem ze spotkania z nim). Chodzi mi o te jego kompozycje, ktore,
jak sam mowil, prezentuja dwa rézne punkty widzenia, dwa rézne kryteria: kryterium
wizualnos$ci (choreografii, ruchu) i kryterium dzwiekowe. Wszystko, co pokazywat, byto bardzo



ciekawe: rézne performanso-instalacje, utwory taczace ruch z efektami dzwiekowymi (jak w
Blackbox Music), czy kompozycja Study for String Instrument #3, w ktérej na posta¢ grajacej
wiolonczelistki natoZone jest nagranie wideo tejze grajgcej wiolonczelistki - czasem w kontrze
do siebie samej. Swietne, efektowne, rozszerzajace niejako muzyke o te warstwe wizualng w taki
sposéb, ze czujemy zasadnicza spdjnos¢, jednos¢ tych dwdch warstw, tak jak to sie dzieje w
dobrej instalacji. Tylko, Ze tego typu dziatania moga by¢ koncypowane w kategorii -
przynajmniej ja to tak odczuwam - informacji, ogladu intelektualnego. To oczywiScie walor nie
do pogardzenia, rozwija mys$lenie, wrazliwo$¢, wiec jako$ tez i odczuwanie. Ale to nie jest
przezycie, nie uruchamia tego typu odbioru, z ktérym mamy do czynienia - przynajmniej tak jest
w moim przypadku - w wielu przejawach na tym festiwalu: muzyka Grisey’a, ktorej sie
doswiadcza; ,brzmigcy cztowiek”, otwarcie ku transcendencji u Smolki, i tak dalej. Jestem
ciekaw, jak to Panstwo widza.

DM: Ja na odwr6t. Moze nie dokladnie na odwr6t. Study for String Instrument #3, ktére
prezentowat Steen-Andersen, to dla mnie utwor, ktéry moze wywolywac przezycie. Tam mozna
stworzy¢ takg warstwe symboliczng! Oprocz tego, Ze rzeczywiScie to sg utwory, ktére ani w
samej warstwie wizualnej, ani w samej warstwie dzwiekowej nie beda tak pelne, jak tacznie. To
jest chyba najbardziej krystaliczny przyktad prawdziwej intermedialnosci.

TW: Tak, ale ta cata intermedialno$¢ to sytuacja, o ktérej, zdaje sie, méwiliSmy w zesztym
roku w ramach rozmoéw, tego imperatywu postepu kultury Zachodu, nieustannego dazenia ku
nowosci i na tej drodze dojs$cia juz do $ciany. Coraz bardziej zdajemy sobie sprawe z tego
rozdzwieku: ten nakaz jeszcze w nas dziata, ale widzimy, Ze dalsza ekspansja nie jest juz
mozliwa. Owszem, intermedialno$¢ tak. Ale to juz jest ta Sciana. Nie mamy juz muzyKki.

DM: Zawsze byta jakas $ciana i zawsze jako$ sie przez nig przeszto.
TW: Przejdziemy, tylko czy...

MT: JesteSmy w samym ogniu dyskusji. MySmy przywotali przed chwilg panel z tegorocznej
Musica Polonica Nova, gdzie byt Michat Libera i Jerzy Kornowicz. [ to byto doktadnie to. Michat
Libera méwit mniej wiecej podobnie, jak Dominika, Ze muzyka jest dzisiaj gdzie$ na pograniczu

DM: Ze tam tez jest muzyka. Nigdy nie powiem, ze mnie Grisey, czy Schubert, czy Gesualdo nie
poruszaja.

TW: Sam Steen-Andersen deklaruje, ze przede wszystkim jest kompozytorem i widzi
wszystko w perspektywie muzyczne;j.

MT: ..a potem byta jeszcze druga opcja, ktéra méwi, ze muzyka to ciaggle przede wszystkim
partytura. I byta taka konstatacja, ze Warszawska Jesien jest festiwalem, na ktérym partytura
gra role podstawowg, mimo Ze jest w niej miejsca na margines, i to dos¢ spory...

TW: U Steena-Andersena s3 partytury. Mnie nie chodzi o to — moze Zle sie wyrazitem - ze nie
ma juz muzyki. Przez $ciane sie przechodzi, oczywiscie, ale otrzymujemy nowa sytuacje w
kulturze. Ale dla mnie to jest muzyka, ktora jest informacja. Nie zawiera przezycia. I nie chodzi o
uniesienia, jak kiedy$ w radiowej rozmowie ze mng zrozumiat wspomniany Michat Libera, lecz o
to, co mozna okresli¢ jako wewnetrzne, duchowe doswiadczenie cztowieka. Jezeli dla Pani to jest
przezycie, to ta rozmowa na tym sie musi skonczyc¢.

DM: MyS$my tez rozmawiali na przyktad o tym, czy bardziej nas porusza natura czy kultura,
wspoétczesny swiat, cywilizacja. I tez nie doszli$my do jakiego$ wspolnego stanowiska.



TW: Bardzo pieknie w tej dyskusji zajmuje swoje miejsce Cergio Prudencio. Boliwijczycy
grajg na instrumentach, ktére sa odpowiednie do pory roku. Inne zaklinaja deszcz, a inne
towarzysza zniwom. I pojawito sie pytanie czy to sytuacja duchowa, czy bardziej naturalna. Ale
to wszystko jest na antypodach problemu, jaki widzimy w przypadku tego Studium na
wiolonczele. Ja nie mam uwielbienia dla gadzet6éw, dla elektroniki, dla tego srodka wyrazu, jakim
jest nowa technologia. Tu wta$nie mamy szkolny przyktad technologii jako $Srodka wyrazu. To,
co Pani nazywa doskonatg spdjnoscig intermedialng, to jest ta wtasnie sytuacja nowego $rodka
wyrazu. Ale te $Srodki sg dla mnie czyms, co owszem, jest atrakcyjne, sygnalizuje wspotczesnos¢,
daje poczucie nowosci, adekwatnosci w stosunku do momentu cywilizacyjnego, ale co zamienia
nasze odczuwanie w cyfre, w parametr... Jak to powiedzie¢? To jest odhumanizowane. Tak samo,
jak w przypadku sytuacji, w ktérej z kompozycji wyrzuca sie czas. Postuze sie przyktadem
utworu Juste Janulyte [Sandglasses, Warszawska Jesien 2011], ktory mieli$my na festiwalu przed
kilku laty. Cztery ,kolumny” z tiulu jako ekrany dla wirujacych projekcji wideo, wewnatrz nich
wiolonczeli$ci grajacy dtugie dzwieki, ktore sie nawarstwiaty elektronicznie, mikrotonowo,
krazac z kolei wokét stuchaczy. Naprawde efektowne byty te klepsydry, wciaggajace, wrecz
hipnotyczne. Ale pytanie - dlaczego to trwato godzine a nie p6t albo poéttorej? Po pieciu
minutach juz wszystko o tym wiedzieliSmy. Dlaczego kompozytorka zdecydowata, abySmy
pozostawali w fotelach akurat przez godzine? Podejrzewam, Ze to byta decyzja catkowicie
arbitralna, podyktowana wzgledami pozamerytorycznymi (wypelni¢ wieczér, itp.). Bo ta
kompozycja byta wlasciwie instalacjg, obiektem, prezentacja samego brzmienia, dzwieku i
obrazu, ale jednak - w formule koncertu. A taka sytuacja sprawia, Ze czas jako czynnik
formotworczy dzieta zostaje wyeliminowany. A tym samym w procesie odbioru znika kategoria
przezycia. Nasze cztowieczenstwo zostaje jako$ zasadniczo ograniczone. Ok! To byto atrakcyjne,
mogto sie podobal. Ale mam taka refleksje, Ze podobne kompozycje, bardzo przypominajace w
swej zasadzie sktadanke laptopowych zapetlonych plikéw, odwotujg sie do innej sfery w nas, nie
mog3a zaspokoi¢ potrzeby bycia w pelni cztowiekiem.

MT: A nie chodzi jednak o to, Ze ty wolisz kontrolowa¢ - jako Europejczyk?

TW: Czas jest wazny, bo czas jest przezyciem, czas okresla przezycie... Poza czasem jest
kontemplacja. Zastanawiam sie po prostu, dlaczego ta kompozycja nie pozostawita we mnie
gtebszych §ladéw, mimo Ze podobata mi sie.

DM: Chciatabym zaznaczy¢, Ze bronie w tym momencie Steena-Andersena, a nie wszystkich
intermediéw. Jest mndstwo projektow, ktore sg technologia dla technologii, dla ciekawostki. Ale
u Steena-Andersena to jest wszystko zakomponowane, przemys$lane.

TW: Ale on mowi zawsze w kategoriach ruchu, choreografii.
DM: Fizyczno$¢ tez jest cze$cia cztowieka!

TW: To jest wtasnie materialno$¢. A cztowiek sprowadzony jedynie do materii zostaje w
istotny sposob zubozony. To sg wszystko bardzo ciekawe dziatania. To, co robi Steen-Andersen
bardzo mnie intryguje. Ale méwie o tej sytuacji rozrdéznienia na przezycie i na informacje
dlatego, ze w tym roku odbieram liczne utwory festiwalowe wta$nie w ten sposéb, ze wychodze
z kazdego koncertu zmieniony, jak po jakim$ glebokim do$wiadczeniu. A tego w takim stopniu
nie do$wiadczatem na poprzednich festiwalach. Pytanie, jak to Panstwo odczuwajg i odbieraja.
Bo Steen-Andersen ze swoimi projekcjami to tylko spotkanie, impreza towarzyszaca.



MT: Ale zobacz, Tadeuszu, jakie po Steenie-Andersenie bylo przyjecie. To przeciez
symptomatyczne, jaka owacja. Tutaj wiele jest owacji, jakie rzadko sie zdarzaja, ale ta byta wrecz
demonstracyjna.

TW: A weZ reakcje publicznosci po koncercie Orquesta Experimental de Instrumentos
Nativos.

MT: To jest w ogdle poza wszelkimi kategoriami.

TW: To byto odreagowanie jakiego$ istotnego przezycia, ale tez wyraz szacunku dla powagi,
jaka swym podejsciem do muzyki, traktowaniem stuchajgcej publiczno$ci zademonstrowali
Boliwijczycy. Nie od razu ludzie wstali, to nie byly owacje, typowy entuzjazm, nie byto okrzykéw
s,brawo”. To byt odruch tej samej powagi, ktéra udzielita sie stuchajagcym. To rzadka rzecz na
festiwalu, tego typu reakcja publiczno$ci. Pytatem po6zniej kamerzystow, czy to sfotografowali
(Telewizja realizowata film o tegorocznej Warszawskiej Jesieni). Nie, oni nie potrafili oderwa¢
kamer od twarzy Cergia Prudencia i muzykéw, wzruszonych, petnych jeszcze tak gtebokiego
skupienia, przezycia.

MT: To byt koncert, jaki sie zdarza kilka razy w zyciu. Co$ zupetnie niesamowitego.



