ROZMOWA DZIEWIATA

27 wrze$nia 2014, 19:30

Filharmonia Narodowa, Sala Koncertowa

Jorg Widmann Armonica (2006)* na orkiestre

Jonathan Harvey Body Mandala (2006)* na orkiestre

Kazimierz Serocki Pianophonie (1976-1978) na fortepian, elektroniczne przetworzenie
dzwieku i orkiestre

Tansy Davies Spiral House (2004)* na trabke i orkiestre

Wykonawcy:

Christa Schonfeldinger - harmonika szklana
Maciej Frackiewicz — akordeon

Adam Ko$mieja - fortepian

Kamil Keska - elektronika

Marco Mlaauw - tragbka

Orkiestra Filharmonii Narodowej

Jacek Kaspszyk - dyrygent

Barbara Okon-Markowska - projekcja dZzwieku

Marcin Trzesiok: Rozpoczynamy dyskusje o koncercie finatowym. UstaliliSmy, Ze ze wzgledu
na bankiet i pakowanie sie nie recenzujemy utworéow, wiec jesteSmy od razu w zywej dyskus;ji o
tych kompozycjach. Co nam sie najbardziej podobato?

Grzegorz Dabrowski: Ja mam dwa typy, ale jezeli nie weZmiemy pod uwage Serockiego ze
wzgledu na to, ze to dzieto historyczne, tak jak w przypadku Grisey’a, to najbardziej podobat mi
sie Harvey. A jesli uznamy utwdr Serockiego za element konkursu, bo to jest jednak w pewnym
sensie nowa wersja, to i Serocki i Harvey.

Ewa Choros$cian: Mnie rowniez najbardziej podobat sie Serocki.

Anna Wojcikowska: Mnie sie najbardziej podobata Tansy Davies, nad ktéra tak sie pastwiono
w Programie Drugim Polskiego Radia.

Wszyscy: [Smiech].

Dominika Mical: A mnie jest bardzo smutno i wstyd, ale zmeczenie festiwalowe mnie
przygniotto i przespatam prawie catego Serockiego.

GD: W koncu co$ przespatas!
Wszyscy: [Smiech].

DM: No tak, ale to niedobrze, mogtam przespac co$ innego. A moja mitos¢ i lojalno$¢ wobec
Harveya nie pozwalajg mi stwierdzi¢ inaczej, niz tylko tak, ze najbardziej podobata mi sie Body
Mandala.

MT: To jest mito$¢ siegajaca az na tamten $wiat.
Wszyscy: [Smiech].
Szymon Maliszewski: Serocki.

Karolina Kolinek-Siechowicz: Serocki.



Pawet Siechowicz: Serocki.
MT: Ciekawe... Dlaczego nas najbardziej porwat Serocki?

PS: Sadze, Ze ogromne znaczenie miato wykonanie a w zwigzku z tym takze to, ze w tym
utworze rola pianisty jest w pewnym sensie tradycyjna. Moze on ksztattowac¢ frazowanie swojej
partii w bardzo bezposredni sposéb i to robito duze wrazenie.

GD: Ale, co ciekawe, nie tylko w partii fortepianu, ale i w warstwie elektronicznej. Bardzo
wiele od niego zalezato. W zasadzie Pawet Ko$mieja byt réwniez wirtuozem komputera. Z tego,
co wiem, Pianophonie jest bardzo doktadnie zapisanym partyturowo utworem, wiec nie byto tam
mowy o improwizacji, ale doktadne wykonanie takze warstwy elektronicznej spoczywato w
rekach pianisty, co przy tak trudnej partii fortepianowej, budzito méj szacunek i podziw.

ECh: Partia fortepianu byta na tyle ciekawa, ze tylko miejscami zdawatam sobie sprawe, ze to
takze kompozycja na orkiestre. Czasami wrecz nie zauwazatam partii orkiestry, tak to byto
pochtaniajgce. Wykorzystanie elektroniki tez byto zaskakujgce. Takie jakby fugato czy imitacja.

MT: Oczywiscie. Utw6r w ogromnym stopniu koncertujacy, duzo fragmentéw solowych.

GD: W pewnych momentach miatem wrazenie, ze ten utwor bronitby sie znakomicie, jako
kompozycja na fortepian z elektronika, bez orkiestry. Mam wrazenie, Ze orkiestra stuzyta
dopetnieniu, wypelnieniu, mogto sie bez niej oby¢.

SM: Czy ja wiem? Partia orkiestrowa byta bardzo ciekawa i tez miejscami koncertujgca. Byt
taki fragment w $rodku, kiedy poszczegélne sekcje mialy swoje ustepy i to jeszcze bardziej
rozszerzato znaczenie koncertu, bo byly tam réwniez elementy koncertu na orkiestre.

MT: Wtasnie. To samo chciatlem powiedzie¢.

SM: Orkiestra wspétpracowata z fortepianem - juz w poczgtkowym motywie, gdzie z perkusji
wytonit sie ten fortepian. Bylo to znakomicie rozwigzane.

MT: Byt duzy fragment choratowy z blacha, duzy fragment czysto perkusyjny, no i nietypowe
ustawienie orkiestry. Z prawej strony cata blacha i instrumenty dete, z drugiej smyczki i
perkusja.

KK-S: Partia fortepianu byta niesamowita, ale warto tez podkresli¢ role pana od elektroniki,
ktéry miat rownie wazne zadanie, co pianista. Po przeczytaniu opisu objasniajagcego kuluary
powstania wszystkich programdéw, ktére umozliwiaty zastosowanie elektroniki, dotarto do mnie
jak wazna byta jego rola. Wida¢ tez byto bardzo dobra wspétprace miedzy nimi. Pianista robit
ogromne wrazenie, zwlaszcza, Ze wczedniej o nim nie styszatam, a tu takie objawienie...

MT: Ale nasza dyskusja koncentruje sie dotychczas na walorach brzmieniowych, zwtaszcza na
tej ekstrawagancji zwigzanej z uzyciem fortepianu zmienionego. Bardzo mato dotkneliSmy
samej kompozycji. Ze jest koncertujaca, ze s3 elementy koncertu na orkiestre, Ze jest quasi
fugato. Jak odebraliscie forme tego utworu: jako zwartg, jako katalogowa, jako dramatyczng?

PS: Mysle, ze ta kompozycja nawigzywata do tradycji koncertu instrumentalnego. Miata trzy
czesci. W pierwszej pianista grat na klawiaturze, w trzeciej takze, a w $rodkowej czesci grat
rekami i patkami wewnatrz fortepianu na strunach. Ten tréjpodziat podkreslat tez charakter
wyrazowy poszczegblnych czesci: skrajne, grane na klawiaturze, byly bardzo agresywne i
dynamiczne, natomiast $rodkowa byla bardziej sonorystyczna, skupiona na efektach
dzwiekowych, ktére mozna z fortepianu wydoby¢. W duzej mierze byta napisana na fortepian i
elektronike, orkiestra byta tam wyobcowana.



MT: Ja pamietam takie efekty sonorystyczne grane tez na klawiaturze, zharmonizowane w
stylu impresjonistycznym. Ale czy kto$ jeszcze miat takie wrazenie, Ze utwoér byt wewnetrznie
tréjdzielny?

AW: Jak teraz Pawet o tym powiedziat, to moze faktycznie to dostrzegam, ale wcze$niej

zupetnie nie...

SM: A ja nie do konca. Dla mnie forme ksztattowaty solowe partie fortepianu, ktore co jaki$
czas prowadzity dialog z orkiestra.

MT: Tego nie chce kwestionowaé, moze po prostu nie zauwazyliSmy tej tréjdzielnosci. Dla
mnie to byto takie niby-rondo, w ktérym refreny fortepianu polegaty na kolejnych wejsciach, ale
nie w sensie powtarzalno$ci materiatu.

PS: Jeszcze to fugato pod koniec nasuneto mi skojarzenie ze sposobem, w jaki forme
sonatowa ksztattowat Karol Szymanowski.

MT: Ale to jednak swobodne skojarzenie. Pytanie, czy to fugato byto kontrolowane w swoim
przesunieciu. Czy nalezato wilgczy¢ to opdzZnienie w okreslonym momencie i wstuchiwac sie w
harmonie.

KK-S: Mysle, Zze byto bardzo precyzyjnie kontrolowane. Byto to wida¢ w skupieniu pianisty,
ktéry nastuchiwal, co sie dzieje w elektronice.

MT: Tam byt znakomity efekt kaskady spadajacej w dot, a na tym tle czekaliSmy potem, jak
ona zabrzmi potem z feedbacku. Bardzo ciekawe.

PS: Ciekawa byta tez topofonicznos¢ tego fugato.

GD: Ja mam pytanie czysto historyczne. Czy przed tym utworem ktokolwiek w Polsce napisat
pozycje z live electronics? To jest ciekawe, ze wtedy, w 1978 roku (chociaz solisci powotywali sie
tez na wykonanie [Szdbolcsa] Esztényi'ego z 1979 roku), partia elektroniki byta tak
skomplikowana. A obstugiwana analogowo wymagata zaangazowania 5-6 os6b do obstugi samej
elektroniki. Zastanawiam sie, czy kto$ przed Serockim porwat sie na taka sztuke.

MT: Kto$ potrafi odpowiedzie¢?
Wszyscy: Ee [czyt. ,Nie”].

MT: Do sprawdzenia. Interesujacy jest tez fakt, Ze jest to ostatnia kompozycja Serockiego i ze
jest w stanie podja¢ w niej takie wyzwanie.

GD: Wydaije sie, Ze nie planowat $mierci. Zmart w 1981, czyli trzy lata po napisaniu.
KK-S: Catkiem mtodo.

MT: Czy co$ jeszcze dodajemy?

DM: Ze mnie jest bardzo zal, Ze go prawie w ogéle nie styszatam.

GD: Byta transmisja w radiu...

MT: Moze znajdzie sie w kronice Warszawskiej Jesieni. Chciatbym dodaé, Ze mnie tez
zafascynowat fortepian. I w ogéle kazdy moment osobno byt ciekawy, ale cato$¢ sie troszke
Jroztazita”. Miatem wrazenie, Ze forma sie wymkneta spod kontroli w tym utworze. Ale moze to
jest mankament mojego stuchania. Zwtaszcza po tej duzej kulminacji, kiedy wydawato mi sie, ze
zmierzamy do konca. Wtedy Serocki znowu rozpoczat preludiowanie, jakby od poczatku. Miatem
wrazenie, Ze energia tego utworu sie w tym miejscu wytracita. Na szczescie trwato to krétko i



potem muzyka jeszcze raz weszla na wielkie forte. Ale czu¢ byto, ze ten balon jest juz bez
powietrza (w nawigzaniu do innego koncertu...).

PS: Zwtaszcza, Ze w tym momencie pojawit sie tez wyrazny gest powrotu do poczatku. Kotty
na nowo podjety rozpoczynajaca utwor fraze.

KK-S: Czyli klamra, zatem panowat nad forma.

DM: Albo mu sie wymkneta, a pdzniej stwierdzil, ze jako$§ musi skonczy¢. A najtatwiej
przepisaé poczatek.

KK-S: Podobno spatas...

MT: Forma, zwlaszcza takich wielkich utworéw, jest przy pierwszym stuchaniu czyms$
wyjatkowo chybotliwym w percepcji. O czym jeszcze pisaliSmy najczeSciej? O [Jonathanie]
Harveyu? Jako Ze pani Dominika jest specjalistka od Harveya, to nie bedziemy dawac jej gtosu na
poczatku.

GD: Wtasnie dlatego mys$latem, ze Dominika bedzie miata gtos.
DM: [z rezygnacjq] To tak nie dziata.

GD: Co mnie najbardziej spodobato sie w utworze Body Mandala, to jego programowos¢. Po
przeczytaniu tekstu - by¢ moze go nadinterpretuje, ale bardzo spodobato mi sie to poszukiwanie
oczyszczenia i jednosci. Jednosci, ktéra na poczatku byta bardzo wyraznie styszalna. Kto$§ nawet
powiedziat, Ze poczatek przypomina Partiels [Gérarda] Griseya.

DM: Harvey byt pod ogromnym wplywem spektralistow.

GD: Utwér zaczynat sie bardzo spektakularnie i miato sie wrazenie spokoju. Zrozumienie tej
prostoty dawato ogromna ulge w stuchaniu.

MT: Zna Pan brzmienie muzyKki tybetanskiej?

GD: Nie. Tylko tyle, ile styszatem w utworze REKA [$Smiech] i w impresji na temat muzyki
tybetanskiej u Wenchen Qina.

MT: To byto doskonate nasladowanie tego brzmienia.
KK-S: To jest takie buczenie.
MT: I te przenikliwe oboje, troszke brzmigce jak dudy. To byto doskonale podrobione.

KK-S: Dla mnie tez byto fascynujace, ze orkiestra symfoniczna jest w stanie oddac ten dzwiek
tak doktadnie. To byt najciekawszy element tego utworu.

MT: Jednak to byt tylko poczatek, punkt wyjscia. P6Zniej to zostato rozmontowane i coraz
rzadziej sie pojawiato, az w koncu zanikto.

DM: Forma tego utworu byta poczatkowo oparta na dwoch sposobach ksztattowania: a - z
buczeniem; b - faktury bardzo ruchliwe, barwne.

AW: [0 czgstce b] Tam gdzie na poczatku na pierwszym planie jest klarnet.
DM: Chyba tak: a, b, a4, by, az, b2. Z tego a wyewoluowata reszta.

AW: Mam wrazenie, Ze przy kolejnych powtdrzeniach ogniw a i b jedno zaczeto przenikaé
drugie, granica miedzy nimi zaczeta sie powoli zaciera¢.



DM: Ja miatam wrazenie ,mandalowoéci” tego utworu. Ze jest to koto i materiat musi
powraca¢. Co mnie fascynuje w utworach Harveya, a co stycha¢ to przede wszystkim w
wykonaniach na zywo to to, Ze sg one doskonale zsynchronizowane z cztowiekiem.

GD: Musica humana?
DM: W pewien sposéb tak. Niezdehumanizowana muzyka na pewno.

MT: To jest kwestia zdefiniowania, co znacza te pojecia, bo jesli tematem jest tu odejscie od
ego, i jesli okreslimy ego - owo ,ja” - jako o$rodek humanizmu muzyki, to muzyka ta byta jednak
zdehumanizowana. Tu trzeba bardzo ostroznie operowaé pojeciami. Bo pojecia tacza sie
automatycznie w zlepki poje¢, a one powoduja ogromne zamieszanie w dyskusjach o
warto$ciach tego rodzaju. Czym innym jest humanizm w znaczeniu ego, a czym innym
humanizm, w ktérego centrum sg wartosci etyczne. One, wbrew pozorom, nie s3 z ego
jednoznacznie zwigzane.

DM: Mnie bardziej chodzito o to, Zze ta muzyka wiacza cztowieka w swdj obreb, Ze sie z nim
synchronizuje. Dla mnie jest to tez utwér bardzo atrakcyjny barwowo. Zdaje sie, ze w drugiej
potowie pojawity sie rowniez cudowne piony akordowe.

MT: Bardzo wyraznie byty styszalne wspotbrzmienia tercjowe, oczyszczajace. To jest zreszty
wielki walor spektralizmu, ze potrafi wprowadzi¢ do muzyki konsonans, w nowy sposoéb. Co
byto troszke stychac juz u Serockiego, ale jednak konsonans postsonorystyczny jest inny niz ten
wprowadzony przez spektralizm. Mnie bardzo zdziwila jeszcze jedna rzecz. Znam kilka, moze
okoto dziesieciu utworéw Harveya, m.in. napisany w tym samym okresie ...towards a pure land,
ktory jest jedng z najpiekniejszych rzeczy, jaka styszatem ostatnio. Te utwory utozyty sie w mojej
pamieci w do$¢ przewidywalna trajektorie muzyki wytaniajgcej sie z ciszy, stopniowo rosnacej, a
na koniec znéw zanikajgcej. Taki mialem schemat oczekiwan. Dlatego ta silna dynamika na
poczatku byta zaskakujaca. Jak i w og6le poziom dynamiczny tego utworu, gestos¢ wydarzen.

DM: Muzyka Harveya jest bardzo réznorodna. Cisza, wyciszenie odgrywa bardzo wazna role,
ale nie zawsze na poczatku. Czasem, jak w Curve with Plateaux, to jest na przyktad punkt
kulminacyjny.

MT: Przejdzmy dalej. Najpierw utwoér otwierajacy, potem zamykajacy. MieliSmy Jorga
Widmanna na dobry wieczor.

DM: To byt utwoér, ktéry chce, a nie moze. Mnie bardzo denerwowata w nim energetyka.
Probowat osiggna¢ kulminacje, ale nie mdgth. Ciagle sie cofal. To bylo wyjatkowo drazniace,
frustrujace.

KK-S: Réwniez barwa powodowata niesamowite napiecie. Dziwna barwa harmoniki plus
akordeon - to zestawienie budzito uczucie podminowania. W pewnym sensie byto spokojnie, bo
pani tam sobie pedatowata...

AW: Nucita nawet przez moment. Ale juz méwitam wczoraj Dominice, Ze ludzie dzielg sie na
dwie kategorie: tych, ktérzy potrzebuja w muzyce kulminacji i tych, ktérzy nie potrzebuja. Ja
zdecydowanie naleze do tej drugiej.

MT: Czyli pani sie stuchato dobrze?

AW: Tak, tak. Bardzo podobaty mi sie mikstury barwowe. Ja na przyktad jestem uczulona na
akordeon, a w tym utworze on byt pieknie potaczony z harmonika szklang. Pojawiatly sie tam tez



akordy w wysokim rejestrze akordeonu, ktére byly przejmowane czy ,zasysane” przez inne
grupy instrumentdw orkiestry, np. smyczki. Dobrze mi sie stuchato.

SM: Jeszcze wracajac do dramaturgii utworu: takie moje wczorajsze skojarzenie, ze byta to
dramaturgia potwora z Loch Ness. Przerdzni ludzie dyskutujg o tym jak on wytania sie z wody -
wielkie tapy, gtowa, ostre zeby. Tylko jest taki maty problem, Ze on tak naprawde nie istnieje...

Wszyscy: [Smiech]

MT: A pani Ewa jak odebrata te kompozycje?

ECh: Ja chyba miatam podobne odczucia jak Karolina, ale nie pasowato mi co$ chyba w same;j
orkiestrze.

SM: Tak, to jest inna kwestia.

ECh: Nie wiem czy to kwestia barwy czy ztego tgczenia instrumentéw - w kazdym razie to
byto takie... nijakie.

SM: Miatem nawet wrazZenie, Ze orkiestra jest nieprzygotowana. Ale oczywiScie zaprzeczyli
temu w kolejnych utworach, ktére byty zagrane znakomicie.

AW: Moze Widmanna mato ¢wiczyli...

SM: Albo moze ten utwor byt tak napisany, ze nie dawat poczucia $wiadomosci tego, co sie
dzieje i precyzji w konstruowaniu pionéw akordowych czy tutti orkiestrowych.

MT: To jest ciekawa kwestia, bo utwér byt - pod wzgledem harmonii - pomys$lany dos¢
tradycyjnie.

KK-S: No ale w opisie czytamy, ze kompozytor poszukuje harmonii. Wiec skoro to byto
poszukiwanie, trudno od niego wymagac...

ECh: Moze nie znalazt [Smiech].

AW: Mnie sie wydaje, ze ten utwér byt inny - zwlaszcza w zestawieniu z tymi
postsonorystycznymi poszukiwaniami ,szkoty krakowskiej”, gdzie barwa, owszem, jest bardzo
istotna, ale harmonika zupelnie odsunieta na dalszy plan, a tutaj jednak harmonia byta w
centrum.

MT: Tak. On miat do$¢ geste amalgamaty harmoniczne, ktére byty budowane stopniowo,
jakby na naszych oczach, i wewnetrznie przesuwane. Mialem wrazenie takich pikseli
dZzwiekowych. Cato$¢ byta o wiele mniej spojna i ptynna niz jesteSmy przyzwyczajeni. To byty
takie schodki harmoniczne - caty czas co$ sie przesuwato, z wyraznymi konturami.

GD: A ja musze przyznaé, ze dla mnie utwdér Widmanna byt idealny do warunkéw
filharmonicznych. Dobrze sie go stuchato w tej sali, przy tych wszystkich zZyrandolach, on byt
taki... utozony.

DM: Caty ten koncert mdgitby by¢ bez problemu koncertem abonamentowym i nikt by
najprawdopodobniej nie uciekt.

GD: Ja bym uciekt z Tansy Davies [Spiral House] bardzo chetnie...
DM: Aha, no to jest inna kwestia.

GD: ...ale niestety nie mogtem. Z obu stron siedziaty panie, a poza tym trzeba byto wystucha¢
do korica.



MT: To poméwmy o Tansy Davies. Oddajemy glos pani Ani.

AW: Troche sie wczesniej hamowatam przed tym, Zeby to powiedzie¢. Chodzi o Serockiego.
Jak ja sobie go teraz odtwarzam w pamieci - cdz, to naprawde byt bardzo dobry utwér, Swietnie
napisany, rewelacyjnie wykonany przez pianiste, ale mnie sie go Zle stuchato. On mi sie strasznie
nudzit i dtuzyt przez to, Zze byl, mam wrazenie, mocno egzaltowany. To nie byt rodzaj emocji,
ktéry do mnie trafia. A ten utwor Tansy Davies byt dowcipny. Lubie takie zabawy rytmem -
zwlaszcza w pierwszym ogniwie gonitam ten rytm. Czasami wydawato mi sie, Ze juz go mam, ze
udato mi sie ztapa¢ kréliczka, a potem on mi zndw uciekat. Niby mieliSmy czytelnego metrum,
ale w poszczegélnych instrumentach uderzenia padaty na rézne miary w takcie, byto sporo
wybijajacych z pulsu synkop, czasami tez podstawa basowa zanikata, wiec ,raz” stawato sie
niewyczuwalne. A na dodatek solowa trgbka miata grupy nieregularne, triolowe i to sie
rytmicznie nawarstwiato. I co jeszcze bylo interesujgce, ze do pewnego momentu cata
kompozycja miata kierunek wznoszacy, czyli ambitus sie zwezat, niskie tony byty wytaczane i
wszystko przenosito sie do wyzszych rejestrow. Potem nastgpit ciekawy fragment z
repetowanymi gwattownymi crescendami zakoficzonymi ,krzyczacym” akordem, takim comme
un cri. No i $wietne dialogi trabki z tragbka.

GD: A tak, tak.
DM: To akurat byto fajne. Co$ w rodzaju delay’u...

AW: Tak. W tym pierwszym fragmencie tragbka orkiestrowa nie wiem, czy przedrzeZniata
solowg, czy raczej byla jak jej cienn — dtuzszy lub krotszy w zaleznosci od kata padania $wiatta. To
op6znienie nie byto regularne, zmieniato sie, a ich partie czasem sie stykaty. Potem w drugiej
soléwece byt klasyczny motyw pytanie-odpowiedz. A nastepnie chyba jeszcze byt fragment, gdzie
odzywatly sie kolejno po sobie trgbka solowa, trabka orkiestrowa i orkiestra. Uwazam, ze w tym
utworze byto sporo ciekawych pomystéw, na ktérych mozna byto ,ucho zawiesi¢”.

MT: [do reszty] Czy pani Ania musi zaktada¢ teraz kamizelke kuloodporng?
GD, SM, DM: Nie...
DM: Ja jestem pod wrazeniem tego wszystkiego, co Ania styszata.

GD: Tak. Ja musze powiedzie¢, Zze na samym poczatku bytem zauroczony tymi wszystkimi
przesunieciami rytmicznymi. Tym, Ze rytm nie jest jednostajny, tylko w pewnym momencie
zwalnia, ale zupetnie niemiarowo.

AW: Wymyka sie.

GD: Wymykat sie batucie. Ale to sie pdzniej tak fatalnie utadzito, tak fatalnie sptaszczyto,
szczegOlnie w momencie, gdzie byly te tremola na gran cassa. Jak zabrzmialy trzeci raz,
pomyslatem, ze jak ustysze to jeszcze raz, to zniose jajko.

Wszyscy: [Smiech]

GD: Tych jajek zniostem jeszcze pietnascie, bo to nie moglo sie skonczy¢. Nie wiem, czy

kompozytorka nie miata pomysty, jak to poprowadzi¢ dalej, ale to byto tak irytujace...

KK-S: Ja po wystuchaniu tego utworu pomys$latam, sobie, Ze Tansy Davies na pewno nie jest
taka osobistoéciag dla muzyki, jaka jest Zaha Hadid dla architektury. Ze jest to zupetnie inna
miara i ten opis utworu wydawat mi sie...

DM:...nieadekwatny.



AW: Chciatam jeszcze doda¢ odnosnie do opisu, Ze ja zupelnie tej analogii nie styszatam.
MT: Skomplikowany jest ten opis. Nie wiadomo o co chodzi.

PS: Trudno jest opisa¢ stowami taka bryte architektoniczng, ale moge powiedzie¢ jak ja to
sobie wyobrazitem. RzeczywiScie pierwsza cze$¢ utworu, gdzie Ania odniosta wrazenie, Ze
wszystko sie wznosi do géry i gdzie rytmy byly wybijajace, to byto dla mnie wspinanie sie po
spiralnych schodach, podczas ktorego traci sie poczucie rownowagi, ciggle idgc wzwyz. Coraz
wiecej pozostaje za tobg i coraz mniej pewnie sie czujesz. Te tremola kottow, ktére zabrzmiaty
pozniej, byly jak spojrzenie w dot. Ja wilasnie w ten sposob odczytalem metaforyczng
programowo$¢ tego utworu.

KK-S: Po tygodniu czytania opiséw moze juz sie tak w tym wyrobites...
Wszyscy: [Smiech]

KK-S: Ale chciatam tez powiedzie¢, Ze zgadzam sie z Grzegorzem. Zdecydowanie za dtugi byt
ten utwor i o ile byto tam kilka bardzo ciekawych pomystéw - np. z nie do konica dialogujacymi,
ale stwarzajgcymi swdj cien trgbkami, ktéry mi sie bardzo podobatly - to to byty pomysty moze
na pie¢ utwordw, a nie na jeden bardzo dtugi, ktéry sie ciagnat i ciagnat.

SM: Wtasnie miatem wrazenie, Ze tam sg dwa bardzo, bardzo proste pomysty, ktére czasem
zupelnie niepotrzebnie sa przystaniane cata masa detali, ktére prdébujg zakamuflowaé¢ ich
prostote. Nie wiem po co. Czy po to, Zeby stworzy¢ wrazenie wyrafinowania, czy miato to jeszcze
inny cel? Dla mnie pomyst za prosty, a oprawa zbyt rozbudowana.

MT: Dwa proste pomysty - a konkretnie?
SM: Te dialogi trabek i rozwarstwienie rytmiczne.
MT: To byto na poczatku, pdzniej praktycznie nie wracato.

DM: Ja odniostam wrazenie, ze to byt taki gorzej zrobiony utwdr Birtwistle’owski.
Wszystkiego duzo. Odzywato sie to np. w wykorzystaniu smyczkéw, ktérych byto duzo mniej niz
detych, w takiej krzykliwosci tego utworu. Dla mnie on byt zbyt jaskrawy. Podrygiwatam do tych
rytméw i nie powiem, Zeby mi sie go Zle stuchato. Ale byto to wszystko bardzo przerysowane.

KK-S: Moim zdaniem byt bardzo eklektyczny.
DM: Eklektyczny na niekorzys¢.

KK-S: Tak. Korzystat ze wszystkich pomystéw, jakie mozna sobie wyobrazi¢ w zwigzku z
trabka.

DM: Ale miata tylko jedna czare.
Wszyscy: [Smiech]

ECh: To byt chyba taki utwér, ktéry faktycznie moégiby sie wpisa¢ w koncerty abonamentowe
- chyba ten jeden z catego koncertu, bo brzmieniowo troche mi sie kojarzyt z muzyka filmowa.
Ale tez byt pod pewnymi wzgledami chwytliwy, np. te dialogi.

MT: Musiat by¢ dla orkiestry karkotomnie trudny. Muzycy sie bardzo meczyli. Dyrygent
taktowat zupetie w sposéb zupeinie wyabstrahowany od tego co brzmi, a oni musieli to jako$
obliczaé, byto wida¢ ogromne napiecie na twarzach muzykéw. Ja czutem te trudnos$é, co troche
mi przeszkadzato w stuchaniu.



SM: Tak, niepotrzebna trudnos$¢. Komplikowanie rzeczy zupenie prostych i dzieki swej
prostocie warto$ciowych.

MT: No, nie wiem czy to sie da zrobic inaczej. Jesli chce sie uzyskac¢ taki efekt, chyba trudno
inaczej. Bardzo silny konstruktywizm w tej pierwszej czesci.

PS: Tak sobie pomys$latem, Ze moze ja tez odczutem to napiecie orkiestry, kiedy wydawato mi
sie, ze wspinam sie po tych spiralnych schodach.

MT: Natomiast w jednej istotnej sprawie nie zgadzaja sie moje odczucia - co znéw nie znaczy,
ze to jest obiektywny sad. Nie miatlem wrazenia, Ze to jest za dtugie. Wydawato mi sie, ze ten
utwdér — w tych proporcjach, ktére zostaty przyjete — wypetniat czas bardzo dobrze. I podczas
gdy u Serockiego miatem odczucie, Ze on sie roztazi, to tutaj forma byta bardzo zwarta.

KK-S: Trzydziesci trzy minuty.

MT: Tyle to trwato?! Naprawde? No to ja bym powiedziat, Ze dwadzie$cia. [ to by byto in plus
dla tego utworu.

KK-S: Ja bym data wiecej... Mnie sie diuzyt.
AW: Mnie sie Serocki dtuzyt bardzo.

KK-S: Lepsza dramaturgie tego koncertu mozna by uzyska¢ zamieniajgc dwa ostatnie utwory,
ze wzgledu na to, ze Serocki byt jednak bardziej spektakularny i wzbudzit ogromne owacje. To
bytoby swietne zwienczenie catego festiwalu.

DM: A ja bym przespata Tansy Davies, a nie Serockiego.
KK-S: Zostat niedosyt i troche nawet niesmak.
MT: AZ niesmak?

GD: Tak, rzeczywiscie dobrze by byto, gdyby ten koncert skonczyt sie Serockim. To bytby
fajny, mocny akcent. Wczoraj w audycji radiowej Janek Topolski powiedziat bardzo ciekawg
rzecz, ze to juz nie pierwszy raz zdarza sie Warszawskiej Jesieni tak pompatycznie i niesmacznie
konczy¢ festiwal. Ja moge sie z nim zgodzi¢ wtasnie odnosnie tego konkretnego koncertu, bo na
poprzednich dwoch festiwalach nie bytem na zakonczeniu.

DM: W zesztym roku [Thomas] Adés byt na zakonczenie. Pompa.
GD: A, byl Totentanz, jednak bytem. Pompa.
DM: Jakby to dobrze nie byto zrobione, to niewatpliwie pompatyczne.

GD: Tak. I gdyby wczorajszy koncert skonczy¢ Serockim, klasykiem, zatozycielem, to bytoby
po prostu mite.

DM: Troche niedocenianym klasykiem.
GD: Zupetnie niedocenianym.

MT: Ja bym sie jedynie doczepit tego okreslenia pompatyczny. To nie byt dla mnie utwér
pompatyczny, on byt peten humoru i takiej groteski, rzadko spotykanej. Kwiecinski miat cos
takiego. Tu moze byto tego mnie;.

GD: Wtasnie, ale Kwiecinski byt bardziej subtelny.

AW: Chociaz niektorzy u Kwiecinskiego tego poczucia humoru zupetnie nie chwycili.



GD: Ale to trudne, zeby sie nie zorientowac.
DM: Wtlasnie. Kiedy kto$ puszcza balon, to raczej nie na serio. Tak mi sie wydaje

przynajmniej. A w kontek$cie miedzy innymi Tansy Davies fascynuje mnie gust muzyczny
Anglikéw, ale to temat na inng okazje....

KK-S: Poczucie humoru Anglikéw tez jest dos¢ specyficzne.

DM: [Jonathan] Harvey i [James] MacMillan, [Harrison] Birtwistle i Tansy Davies. To sg rzeczy
nie do potgczenia. [Brian] Ferneyhough z jednej strony i wszystkie Elgary, Britteny... Kiedys sie
tym zajme.

MT: Kultura angielska ma nielicznych wielkich kompozytoréw w historii. Pytanie, dlaczego
tak jest...



