ROZMOWA PIATA
Wtorek, 24 wrzesnia
Koncert wieczorny, Filharmonia Narodowa, Sala Koncertowa

Wykonawcy: Christiane Libor — sopran; Jarostaw Brek — baryton; Stephan Klemm — bas; Daniel
Olbrychski — narrator; Warszawski Choér Chtopiecy, Krzysztof Kuziel-Moroz — przygotowanie
choéru; Choér Filharmonii Narodowej, Henryk Wojnarowski — przygotowanie choru; Orkiestra
Symfoniczna Filharmonii Narodowej, Antoni Wit — dyrygent

Program: Krzysztof Penderecki — Passio et Mors Domini Nostri Jesu Christi secundum Lucam
(1962-1966)

Marcin Trzesiok: Poswieémy chwile wtorkowemu koncertowi i Pasji wedfug sw. Yukasza. Czy ktokolwiek
styszal wczesniej Pasje na zywo?

Przemystaw Scheller: Ja styszalem.
Inni: Nie.

MT: Porozmawiajmy o Payji jako o utworze, ktory zabrzmial na tegorocznej Warszawskiey Jesieni. Tematem
festiwalu jest ,,Muzyka w kontekscie”, wigc teraz ten kontekst wprowadzmy. Jak zabrzmialo to
pomnikowe arcydzieto pomiedzy utworami, ktére dopiero si¢ rodza? Chodzi o czysto subiektywne opinie.

Barttfomiej Barwinek: Wedlug mnie stuchanie tego na zywo podkresla pewna teatralno$¢ dzieta. Mnie si¢
ono kojarzy chyba bardziej z misteriami $redniowiecznymi niz z Bachem. Aspekt wizualny, aspekt silnie
emocjonalnego wejscia w to przezycie byl tu bardzo istotny, podobnie jak efekty, ktore znajduja si¢ w tym
utworze. Takze jego podzial na cz¢$¢ dramaturgiczng i czgsé refleksyjna jest bardzo wyrazny. Szczegdlnie
ujawnia si¢ to wlasnie w zywym wykonaniu.

Monika Kuchta: W samej warstwie muzycznej tez sa wyrazne nawigzania do sredniowiecznego choralu.
Te tony, te melodie, szczegblnie w Stabat Mater, z ktérego cata Pasja zostala rozwinigta... Mistrzowskie
wplecenie tradycji, ubranie jej w srodki wspoétczesne.

Dominika Micat: Wspélczesnym jezykiem — jak na lata 60. — mozna bylo méwi¢ o rzeczach
odwiecznych. Wtedy Penderecki to udowodnil. Dzisiaj jest takich utworéw za mato. Moze Mykietyn
prébowal podjaé t¢ probeg, nie wiem, nie slyszatam jego Pasi na zywo... Na mnie Pasgja Pendereckiego
zrobita duze wrazenie.

Weronika Nowak: Sam jezyk muzyczny Pasji, czerpiacy oczywiscie z osiagnie¢ sonoryzmu, zupelnie si¢
nie zestarzal. Nie tylko w latach 60. bylo to co$§ $wiezego, podobne wrazenie sprawia i dzi§. Trudno
byloby mu zarzucié, ze teraz jest on nie na miejscu, nie pasuje do estetyki naszych czasow.

BB: Stylistycznie bardzo zlozony utwér, ma pewna swoja ewolucje. Stabat Mater jest juz z kolei bardziej
diatoniczne...

DM: Stabat Mater byto skomponowane jako pierwsze, z niego kompozytor rozwinal caly utwor.
BB: Tak. Co nie zmienia faktu, ze w toku utworu jest to bardzo widoczne. I ten porazajacy akord E-dur

na samym koficu. Taki zupelnie niespodziewany, nie ma w tym zadnego ,,efekciarskiego” chwytu. Jest to
absolutnie porazajace.



Piotr Roemer: Postawi¢ si¢ w kontrze, poniewaz osobiécie nie udato mi si¢ duchowo przezyé tego
utworu. Po pierwsze z powodu narratora, ktéry w ogdle do mnie nie przemawial, tylko wrecz rozpraszal, a
po drugie...

MT: Chodzi o interpretacje Daniela Olbrychskiego?

PR: Tak. Jesli natomiast méwi¢ o samym dziele, to §rodki uzyte w Pagji dzi§ juz mocno si¢ zestarzaly.
Niewatpliwie Penderecki byl pionierem, trudno wigc jego wini¢. Natomiast to, co pdzniej si¢ stato — w
muzyce w ogdle — doprowadzito do zbanalizowania tych $rodkéw. Juz nie potrafilem stuchaé Pagi bez
owego pryzmatu. W tym kontekscie jest to dla mnie utwor nieaktualny.

MT: Przypomina mi si¢, co Strawidski w latach 60. moéwil o Swigcie wiosny. O jednej z czeSci,
przedstawiajacej rytual przywolania przodkéw (jest do$¢ prosta: ostinato, krazace poéttony). Wiec on
méwi, ze tego juz si¢ nie da stuchaé, bo te chwyty w kazdym filmie grozy si¢ wykorzystuje. I potwierdza,
ze sam zapoczatkowal ten banal. Ale réwniez podkresla, ze to bylo akurat najlatwiej nasladowac z jego
pattytury.

PR: Cof jest na rzeczy. Uwazam, ze nie powinno si¢ wini¢ prekursora. Jesli jednak dane zjawisko zaczyna
funkcjonowaé w kulturze na sposodb banalny, to réwniez stuchanie pierwowzoru obarczone jest pewnym
,,Skazeniem”.

DM: Dlatego powiedzialam, ze to byl jezyk nowoczesny w latach 60. I Zze dzisiaj trzeba by byto
sprobowac¢ dzisiejszymi §rodkami napisaé co$ takiego.

BB: Pytanie o trwalo$¢ utworu jest tutaj bardzo wazne. Nikt dzisiaj, sluchajac na przyklad Payi
Matenszomwej Bacha, nie mysli o tym, ze kto§ Bacha moze probowal pézniej nasladowad, ze wielu zaczeto
pisa¢ tak jak on albo w podobnym stylu (w 1. potowie XIX wicku). Myslimy wylacznie o samej Pagi. Wiec
jej moc przetrwania jest potezna, cho¢ to jest za mate stowo.

PR: Wlasnie, jesli obrac¢ takie kryterium, to Bach — dla mnie — pozostal nieskazony, a Pasja Pendereckiego
si¢ zestarzala.

MT: Tak, cickawe. A wracajac do kontekstéw — sa one tak szerokie. Miatem jeden problem z ta Pasjq. Czy
nawet wigcej problemoéw, ale jeden estetyczny. Znam klasyczne nagranie, gdzie parti¢ Jezusa $piewal
Andrzej Hiolski. To jest jego wielka kreacja — zwlaszcza ta pierwsza aria: Deus meus. Jezus w Ogrojcu,
scena z kielichem. Jesli ma si¢ taka interpretacje w pamieci to brak poréwnywalnej maestrii jest dotkliwy.
Mimo ze baryton potem $piewal juz dobrze, ta pierwsza aria byla stabsza... I ostabia efekt calo$ci. Nie
pomaga tez (ale to juz moja przypadlo$¢) teatralny monumentalizm tego dzieta. Nie jest to muzyka, ktdra
wnika w nas jak na przyklad dziela Messiaena, rownie potezne. Ona jest jednak zewnetrzna, wielkie
teatrum.

PR: Szereg gestow...
MT: Tak, odbieram to bardzo retorycznie. Jednak z calg $wiadomoscia, Zze to jest arcydzielo. Takie
pomnikowe arcydzieto, w ktére trudno wniknaé, przezy¢ do konca. Oszatamia swa wielkoscia, ale brakuje

w nim jakiego$ ciepta, wspétodczuwania. Chyba nie jestem w tym odczuciu tak catkiem odosobniony.

BB: Ja si¢ spotkatem kiedys z takim stwierdzeniem, ze Penderecki to jest taki ,,Hindel XX wieku”. I co§ w
tym jest.

MT: Mysle, ze to jest zarazem nobilitujace, jak i w jakim$ stopniu krytyczne. Ale nie mam najmniejszych
watpliwosci, ze to jest arcydzieto.

kkk



Sroda, 25 wrzeénia,

Koncert wieczorny, Studio Koncertowe Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego
Wykonawcy: Christine Pryn — skrzypce; Matgorzata Walentynowicz — fortepian; Szymon Strzelec
— asystent pianistki; Jan Pilch — perkusja; TWOgether Duo: Magdalena Bojanowicz — skrzypce,
Maciej Frackiewicz — akordeon; Magdalena Szostak-Krupowicz — sopran; Stanistaw Krupowicz,
Marcin Rupocinski — komputer; Zespdt Spiewakéw Miasta Katowice CAMERATA SILESIA,
Anna Szostak — przygotowanie zespotu; Chor Filharmonii Wroclawskiej, Agnieszka Frankow-
Zelazny — przygotowanie chéru; Polska Orkiestra Radiowa, Renato Rivolta — dyrygent; Barbara
Okon-Makowska, Ewa Guziotek-Tubelewicz — rezyseria dzwigku

Program: Zbigniew Bargielski — Koncert na fortepian, perkusje i orkiestre symfoniczng (2012-13);
Bruno Mantovani — Kantata nr 4 (2012); Rafal Augustyn — Tam. Muzyka na skrzypce, glosy
i instrumenty (2002/2012); Stanistaw Krupowicz — Machinae coelestes (2013)

MT: Koncert wczorajszy. Zacznijmy moze od pytania o bezludna wyspe. Jaki utwér wybieracie?
Ewentualnie, jak kto§ ma wielki dylemat, to moze wymieni¢ wigcej niz jeden.

WN: Mantovani.

MK: Krupowicz.

PS: Ja si¢ wlasnie tez miedzy tymi dwoma waham, ale chyba bardziej Krupowicz.
MT: Ja bym sobie wzial Augustyna.

BB: [chwila zastanowienia] ]Ja tez wybralbym miedzy Augustynem a Mantovanim... i chyba jednak
Mantovani.

PR: Ktéry utwér wziac na bezludng wysper Szczerze méwiac zadnego bym nie wzial. ..

MT: Ot, dylemat. Powiedzmy, ze co§ w rodzaju ,,zta koniecznego”. Co§ musi brzmieé¢ na bezludnej
wyspie...

PR: ... to niech zabrzmi Mantovani.

DM: Ja mam ten sam problem: zlo konieczne... Przypuszczam, ze Krupowicz by mi przede wszystkim
nie przeszkadzal...

WSZYSCY: [Smiech]

MK: U mnie tez Krupowicz troch¢ na zasadzie selekcji ,,zta koniecznego”.

DM: Gdyby mozna bylo pociaé, to Bargielskiego niektore, ale tylko niektére odeinki. ..
PS: Chyba po raz pierwszy padly wszystkie utwory...

PR: Pytanie o bezludna wyspg jest dos¢ zwodnicze, bo niekoniecznie chodzi w nim o warto§ciowy utwor,
ale o taki, ktory...

PS: ...najbardziej zaciekawil.

PR: Odpowiedz moze by¢ inna, niz gdyby zapyta¢, ktory utwér byt najlepszy. Tez bym si¢ zastanowil nad
niektérymi fragmentami Bargielskiego.



DM: Te statyczne, wolne. ..

MK: Wolne, zdecydowanie; byly §liczne barwowo.

MT: To cickawe, tzeczywiscie. Na og6t bylismy zgodni co do tego, ktére utwory byly najlepsze.
PS: Byl bardzo wyréwnany poziom.

MT: I utwory byly réznorodne, przez co tak trudno je poréwnywac.

DM: Jednak kazdy z nich byt w jaki$§ sposob przecietny. ..

BB: Ale sadz¢ z drugiej strony, ze koncert w calosci byl dosé¢ satysfakcjonujacy, nie bylo stabego
utworu. ..

MK: Nie, nie bylo.

BB: ...nic bylo tez z kolei utworu wstrzasajacego, prawdziwie wielkiego. Na pewno pokaz §wietnego
warsztatu, jakiego§ pomyslunku kompozytorskiego, jednak wielkiej muzyki nie byto. Ale dobrze mi si¢
stuchato. Natomiast gdybym mial si¢ wypowiadaé w kategorii zaskoczenia, to najwigckszym byl dla mnie
Bargielski [Koncert na fortepian, perkusje I orkiestre symfoniczng]. Trochg si¢ nastuchalem jego
kameralistyki na ostatnim Festiwalu Kwartetu Slaskiego w Katowicach i bylem ta muzyka znudzony.
Mimo ze jest on chyba jednym z ostatnich polskich kompozytorow, ktérzy az tak bardzo doceniajg
tradycyjna prace motywiczna, to jednak jego pomysty w tych utworach kameralnych szybko stawaly si¢
jalowe. A tutaj pokazal swoja zupelnie inna twarz, taka troche zdystansowana, dowcipna, w sposob
bezpretensjonalny prébujaca podazaé réznymi meandrami postmodernizmu. To bylto bardzo ciekawe.
MT: Ale zdaje sig, ze byl w Katowicach utwor z jakimi$§ nawigzaniami do muzyki lekkiej, prawdar

BB: Nie wiem. Jako$ tego nie zarejestrowalem.

MK: Z kolei w Koncercie te nawigzania byly. Styszalam w nim latynoskie przeblyski, czy jazzowe. ..

BB: Tez bluesowe, Gershwinowskie. ..

DM: ...w pewnym momencie nawet pobrzmiewalo Cxterdziesci lat minglo.

WSZYSCY: [Smiech]

PR: A z drugiej strony Lutostawski.

WN: Masz na mysli Koncert na orkiestre?

PR: Fakturalnie — tak.

BB: Wtasnie, bo to byl chyba bardziej taki koncert na orkiestre niz koncert fortepianowy. Fortepian mial
czasami zupelnie podrzedng role.

DM: Przeczytalam opis (wyjatkowo). Kompozytor pisze, ze partia solowa jest wtopiona w orkiestre.
BB: No tak, owszem, ale...
PR: ...nie zapominajmy o perkusjil Bo to nie jest koncert na fortepian, tylko na fortepian i perkusje.

MT: A ten fortepian perkusyjny, ze wszystkimi preparacjami. ..



DM: Preparacja moim zdaniem powinna by¢ naglos$niona, bo slyszelismy raptem moze polowe tych
efektow...

WN i DM: ...bardziej bylo je wida¢ niz stychad.

PR: Wykonawca byl niezwykle... energetyczny.

WSZYSCY: [Smiech]

PR: A poza tym sktad do$¢ nietypowy, bo w ogéle bez wysokich smyczkow.

BB: I wszystko podazato jakos w kierunku brzmienia sekcji jazzowej... taka swingujaca orkiestra.
MT: Zgadza si¢c. A i tak nie bardzo wiem, co z tym utworem zrobié.

DM: No bo... nie wiadomo.

MK: Mozna by go pusci¢ jako tlo do rodzinnego podwieczorku czy kolacji. Taka muzyka w niczym
nieprzeszkadzajaca. ..

PS: I wlasnie dlatego si¢ nadaje na bezludna wyspe, on si¢ by tam idealnie sprawdzill Ja na bezludna
wyspe wzigtbym taki ambientowy utwér, bo ilez mozna stuchaé wylacznie utworéw bardzo cigzkich!

WSZYSCY: [Spiech]
MT: Ten Koncert byl nostalgiczny, wlasnie ze wzgledu na tony kawiarniane. ..
BB: Bylo to troche w stylu Jeana Cocteau.

PR: Natomiast to ucigcie na koficu bardzo ,,szymanskie”.

BB: Ale tez rozrywkowe. ..

MK: Koniec mnie... urazil.

PS: Nie, to bylo dobrel

MT: Ale tez poczatek z tymi dzwoneczkami, z tymi czystymi kwintami. To byt taki ,,klasyczny” Bargielski.
Troche w klimacie Arvo Pirta — jasno$¢, #intinnabuli. Wiem, ze Bargielski nie lubi, jak sie¢ go z Pirtem
poréownuje, ale to skojarzenie samo si¢ przeciez narzuca. 1 bytem ciekaw, co z tego si¢ rozwinie. No i c6z,
te kawiarniane rzeczy byly napisane po prostu po macoszemu. Te faktury zbyt bliskie realnej kawiarni;
niedbata improwizacja. Bytem zawiedziony poziomem technicznym ostatniej fazy tego Koncertu.

WN: Swoja droga ciekawe, czy te quasi-improwizacje byly rozpisane w partyturze?

PS: Nie. Bylo duzo odcinkéw swobodnych. Na przykiad solowa partia perkusji byla zupelnie
improwizowana.

MT: Widziales partyture?
PS: Tak, widziatem.
DM: Pono¢ na probach byly jakie$ zmiany wprowadzane...

PS: Sg dwie wersje zakonczen.



MT: Porozmawiajmy o Bruno Mantovanim [Kantata nr 4]? Bo zdaje si¢, ze w tej calej rozsypce
naszych preferencji Mantovani jest punktem najsilniejszym.

BB: Taki utwér neobarokowy. To jest wymiar — jesli chodzi o forme i stylistyke — dominujacy. W
komentarzu autor odnosi si¢ do Bacha, a ja tam widz¢ raczej poprzednikéw Bacha, rodzaj koncertu
koscielnego z chérem. Mamy instrumenty koncertujace, to wszystko niepostrzezenie przechodzi w arie,
poprzez choral, do chéru. Nawet cytaty si¢ pojawily — w pewnym momencie uslyszatem Lafo Vivaldiego.
I bardzo ciekawe wykorzystanie instrumentow.

PS: Bardzo konsekwentne.

MT: A co wam si¢ podobalo w instrumentacjir

PS: Spéjnosé.

DM: Pulsowanie przechodzace od wiolonczeli do akordeonu.

MK: Tez na to zwrdcitam uwage.

PR: Przenikanie si¢ barw — to, w jaki sposéb wiolonczela z akordeonem graly tg¢ sama wysokos¢ dzwigku.
Niekiedy dopiero po pewnym czasie zdawatem sobie sprawe, ze to juz akordeon, a nie wiolonczela.

MK: Tak jakby byla ona rezonansem akordeonu. ..
DM: Tak, tak, tak.
MT: Wlasnie. To bylo fantastyczne.

PR: Czasem chor brzmial jak takie ,zakrzyki” akordeonowe. A réwnoczesnie to przenikanie
instrumentéw. ..

MT: Tak. Te brzmienia flazoletowe, s#/ ponticello, wszystkie wysokie alikwoty, $wietnie si¢ wpasowaly w te
akordeonows barwe. To bylo zrobione z wielkim smakiem, artystycznym smakiem. Trzeba sobie jako$ ten
dzwigk wyobrazi¢, wytworzy¢ w sobie, 1 potem zapisac. To udato si¢ wysmienicie. Co jeszcze?

BB: Chor wykorzystywany z réwnie wielka maestria. Duzo bylo takich ustepow typowo choratowych, nota
contra notam, oczywiscie we wspodlczesnej harmonice. To robilo duze wrazenie. I tez wyodre¢bnianie
solistéw z chéru. Bardzo wiele pozytywnych elementéw z przeszlosci.

PR: Podobala mi si¢ szczero$¢ tej muzyki. Ona nie chciala by¢ niewiadomo jak nowatorska. Byta
wycofana i nienadeta. I wlasnie ta ,,nienad¢to$¢” mnie ujeta.

MK: Mimo ze choér byl, oczywiscie, proporcjonalnie wigkszy, to ci $wietni instrumentaliSci go przyttoczyli.
Moje uszy, moj wzrok byly skierowane w strong wiolonczelistki i akordeonisty.

DM: To bylo raczej bardzo zréwnowazone. Nic si¢ bez potrzeby nie wybijalo. Mnie si¢ podobato
zakonczenie. Klasyczne — ale nie w znaczeniu ,klasycystyczne”, tylko ,typowe”. Homorytmiczne
zakoticzenie: conclusio, koda, bardzo wyrazne domknigcie.

PR: I ta klarownos¢ formy. Kto§ moéglby poczytac za minus pewne topatologie, ale mnie si¢ to podobalo:
na poczatku wiolonczela przy akordeonowym ostinats, a nastgpnie po prostu zamienili si¢ rolami.
Akordeon gral, a wiolonczela tworzyla rezonanse, 1 tak dalej. ..

WN: Wiasciwie to akordeon praktycznie w ogdle nie prowadzil partii solowej. Bardziej to wygladato jak
koncert na wiolonczele, z akordeonem jako esencja orkiestry, jej brzmieniowym ttem...



BB: Jej basso continno. ..

MT: Zgodnie z komentarzem w ksigzce programowej — tak, to bylo echo basso continno. Tutaj jeszcze
jedno wazne pytanie: o stosunek do tekstu. Chodzi nie tylko o madrygalizmy, o retoryczno$é. Ale tez o to,
ze nie czulo si¢ ironii w stosunku do tego tekstu.

DM: Raczej szacunek.

MT: Prawda?

PS: Szczerze moéwige, ja odebralem te zawolania ,Komm, Jesu” jak wolania jakiego$§ niesfornego
dziecka...

WSZYSCY: [Smiech]

PS: ...to bylo takie ostre. Wrecz zadanie, zeby przyszedt...

BB: U Bacha czasami jest to zrobione w doktadnie taki sam sposob, duze nasycenie retoryka.

MT: Nawet jesli ironia byla, to nie dominowata. Co bylo jaka$ niespodzianka — w tych naszych czasach.

Zostal nam jeszcze Krupowicz i Augustyn. Cze¢Sciej bralismy na bezludng wyspe Krupowicza (Machinae
coelestes).

DM: Bardzo dobry poczatek i chyba koniec. Jednak byl to utwér w jakis sposob, powiedzmy, uzytkowy.
Zamébwienie, konkretna sytuacja. Mnie na przyktad trudno od tego abstrahowad.

MT: Uzytkowy? To bylo zaméwienie Warszawskiej Jesieni. ..

DM: Inaczej — okolicznosciowy. ,,Utwér na zadany temat”. To chciato by¢ wielkim oratorium na temat
kosmiczny. I gdzie§ w glowie miatam mysl: ,,wielkie oratorium na temat kosmiczny juz kiedys powstato” —
11 Symfonia ,,Kopernikowska” Géreckiego. Przy niej Krupowicz wypada blado. Jednak bardzo podobatl mi si¢
poczatek — otwarcie przestrzeni.

PR: Poczatek sugerowal wigkszy format tego dzieta. Duzo obiecywal i te obietnice niecatkiem zostaly
spetnione.

BB: Wtasnie stuchajac poczatku mozna bylo si¢ bardzo wielu rzeczy spodziewaé. Rzeczywiscie, mimo ze
utwoér bardzo dobrze zrobiony harmonicznie, zupelnie satysfakcjonujacy instrumentacyjnie, pomysty na
wykorzystanie chéru i solistki tez bardzo dobre, to zbyt duzo podobiefistw z innymi utworami mi si¢ tutaj
nasuwa. Analogii do ,,muzyki kosmicznej”, jak powiedziala Dominika, II Symfonii Goreckiego, Planet
Holsta. Ta tematyka, sposob jej realizacji w przesztosci bardzo zaciazyl na utworze. I czasami ocieralo si¢
to o jakie$ filmowe chwyty. Cale szczgScie zakonczenie nie bylo naznaczone wielka pompa i patosem,
tylko wszystko zostalo rozwigzane chyba w najlepszy mozliwy dla tej formy sposob.

MT: Tak, ja si¢ tez zdziwilem, Ze po tym poczatku, ktéry zapowiadal narracje bardzo ewolucyjna,
mienigcg si¢ réznymi opalizacjami barw, nagle wchodzilo takie blokowe s#bito po pauzie choru...

DM: Grubo ciosane.
MT: Tak. Dziwne wrazenie, ze zanizylismy loty w tych kulminacyjnych momentach.
WN: Odarcie z tajemnicy, ktora zapowiadal poczatek utworu...

MT: ..bo nagle taki ton sztampowej afirmacii, pomposo.



PR: Z kolei elektronika stosowana byta oszczednie. Utwoér jakby przyplynat na fali elektroniki, rozkwitt, i
ta elektronika na koncu zabrala go z powrotem.

PS: Utwér bardzo dobrze zrobiony. I harmonicznie, i instrumentacyjnie. Co do formy, moze faktycznie
byla sztampowa. W okolicy 3/4 utworu chér zostaje a capella — to czesty zabieg. Kompozycja o duzym
potencjale technicznym, ale niestety nieaspirujaca (moze miata aspirowac...) do jakiej§ muzyki wyzszej,
glebszej.

MT: Sa tam rzeczy przemyslane, wyliczone — wynika to z komentatza i z samej formacji, osobowosci
kompozytora. Te proporcje zwigzane i z formantami akustycznymi, i z brzmieniami — przypuszczam, ze
jest to wpisane w strukture formy. Ona na pewno ma t¢ niedostepng dla nas warstwe, ale nie musimy tez
nig si¢ specjalnie przejmowac. Na plus nalezy zapisa¢ naturalny rozwoj. Tego po prostu fajnie si¢ stuchato.
MK: Szeroko zakrojone plaszczyzny, ktére nie nudzily. ..

PS: Wykorzystywanie dobrych, starych rozwiazad.

MT: Tak, ale byly cickawe momenty — to powigzanie harmoniki eufonicznej i dysonujacej. Ciekawe
polaczenia, oryginalne. Mimo skojarzen, wyrazny rys swoisty. Praca nad harmonika jest godna uwagi.

MK: Tak. Duzo wspotbrzmieri tercjowych, ktére mialy swoj sens, ale réwnoczes$nie nie bylo mowy
o odniesieniach funkcyjnych.

BB: Do ego dochodzi heterogeniczno$¢ materialu. W chérze mielisSmy w pewnym momencie harmoni¢
,»Sredniowieczno-hindemithowska”, w zupelnej kontrze do tego, co bylo w orkiestrze.

PR: Nikt nie méwi o solistce. ..
MT: Wlasnie, przeciez byt tez sopran.

PR: W toku naszych rozméw zostata jako$§ pominigta, a przeciez skoro jest solistka, to powinna by¢ tutaj
wazna.

MT: Miata dlugie solo mniej wigcej w potowie utworu.

WN: Partia solowa zniknela gdzie§ w eterze pozostalych §rodkéw wykonawczych, tej jaskrawosci
brzmienia, kosmiczno$ci — jako$ mi to zupelnie umkneto.

MT: A czy pan Piotr chcial co$ na ten temat dodac?

DM: Czy to byla po prostu taka prowokacja?

WSZYSCY: [Smiech]

PR: Chciatem zwr6cié uwagg, ze w ogdle o tym nie wspomnieli§my, i moze jest jaki§ powdd. ..
WSZYSCY: [Smiech]

DM: Mialam wrazenie, ze to najstabszy moment...

MT: Wykonawczo.

DM: Tak. Wykonawstwo tez na tym zawazylo.



PR: Wspomniatem o solistce, rowniez dlatego, ze zaczalem si¢ zastanawia¢ nad kwestia interpretacji: tutaj,
a takze w przypadku skrzypaczki w kolejnym utworze, Rafata Augustyna [ Tam. Muzyka na skrzypce,
glosy I instrumenty).

WSZYSCY: [Smiech]

MT: Tak, przejdzmy do niego.

BB: Ja bylem w pewnym sensie pozytywnie zdumiony potraktowaniem tego Lesmianowskiego tekstu. Bo
jest chyba tendencja, zeby Le$miana interpretowaé w sposob groteskowo-humorystyczny, ato byla
wlasnie taka rasowa interpretacja z rodem z dwudziestolecia migdzywojennego — to znaczy Lesmian nie
tylko humorystyczny, ale tez witalistyczny, brany na powaznie.

DM: Ulotno-mistyczny tez!

MT: Nie rozumiem... Naprawdg jest taka tendencja w muzyce polskiej, czy w ogéle w kulturze polskiej,
by Lesmiana traktowa¢ na wesoto?

BB: Mysle, ze raczej w kulturze polskiej — Lesmiana traktuje si¢ do$¢ powierzchownie.

DM: Nie sadz¢. Moze to jest moje polonistyczne skrzywienie, ale my si¢ raczej zajmujemy metafizyka
Lesmianowska: bytem-niebytem, wszelkimi wycieczkami filozoficznymi, zwiazkami z Nietzschem...

MT: No jasne. Le$mian jest jednym z wazniejszych poetdw tego wymiaru glebi, mimo elementéw
groteskowych, ktére do tego naleza.

BB: W kazdym razie utwor bardzo ,,serio” — troche w stylu Karola Szymanowskiego. Solowe skrzypce od
razu mi si¢ z nim skojarzyly.

MK: Miatam doktadnie takie samo skojarzenie! Sam poczatek, typowy Szymanowski.

MT: Cickawe...

BB: I ten efekt zastapienia smyczkéw chorem. To fantastycznie brzmiato.

PR: Ach, tam byly tez kolorowe suknie...

WSZYSCY: [Smiech]

PS: Ja nie potrafilem zrozumie¢ partii solowej w tym utworze.

MT: Skrzypcowej?

PS: Tak, skrzypcowej, poniewaz ona caly czas szta jakby obok narracji i obok tego utworu.

MK: Zniknela w orkiestrze.

BB: Skrzypce to jakie$ alter ego tego podmiotu lirycznego. Z jednej strony podmiot dzieli si¢ na partig
choralna, ktéra podaje tekst, a z drugiej pewien wymiar emocjonalny zostal zawarty w partii instrumentu

solowego.

MT: Skrzypce to takze pars pro toto, bo nie bylo przeciez innych smyczkéw, prawda? Tylko dete, chor i te
skrzypce. Wigc jako sytuacja sceniczna to bylto catkiem ciekawe.

DM: Mnie brakowato homogenicznosci. ..



PR: Samo wykonanie partii solowej nie byto ciekawe. Czy nie jest przypadkiem tak, ze wykonawcy muzyki
wspolczesnej czesto traca czujnos$¢ 1 zapominajg interpretowaé utwory? Gdyby ta skrzypaczka grata
Bacha, mialaby $wiadomos$¢, ze jesli zagra stabo, to wszyscy to od razu uslysza. Tu nie popisala si¢
zadnym wigkszym walorem interpretacyjnym, ale z drugiej strony zauwazylem, w bezposrednich relacjach
po koncercie, ze mato kto na to zwracal uwagg.

MT: A ja mialem wrazenie, ze skrzypce mialy charakter bardzo figuracyjny, wlasciwie ornamentacyjny, ze
one nie miaty by¢ na pierwszym planie, ze miaty tylko drobna nitke¢ wprowadzac do tej calej tkaniny.

DM: A jakby zmienilo odbidr posadzenie skrzypiec razem z pozostalymi instrumentami?
MT: Zeby ona siedziala jako ,,zwykla” instrumentalistka?

DM: Tak, ta sama partia, ale posadzona wsrdd instrumentalistow — czy bySmy zwrocili uwagge, ze skrzypce
s3 solo?

PR: Drugi plan tez mozna zinterpretowad, jak réwniez trzeci i czwarty. Kwestia, czy dana partia jest
dominujaca, czy wrecz przeciwnie, nie ma tu znaczenia.

MT: Tak, zgadza si¢. Przypominalo to troche sytuacje kontrabasu w utworze Hubera. I tak chyba miato
by¢. Na pierwszym planie miat by¢ chor z tekstem, nie skrzypce. Od strony technicznej to byta taka mas
brzmieniowych, postsonorystyczna; taki ,,wyczyszczony” sonotryzm, z intensywniejszym kolorem
harmonicznym. Nieco Xenakisowe, plaszczyzny z wewnetrzng dynamika, cieckawg harmonia. Moze z tego
wlasnie powodu jestem do tego utworu przekonany. Zreszta, jak pisal Rafal Augustyn w komentarzu,
jezyk polski jest dzisiaj tak rzadkim go$ciem w muzyce polskiej, ze kazdy utwér w polskim tekstem ma
jaki$§ walor. By¢ moze poniekad pozamuzyczny.

BB: Ale tez nie chodzi o samo wykorzystanie jezyka, tylko poezji polskiej.

WN: Jednak to chyba bardziej idea niz fakt, bo ja z tekstu bylam w stanie wystysze¢ tylko stowo ,,cos”.
Na szczg$cie miatam program i resztg tekstu moglam sobie doczytad. ..

PR: Bartku, niezwykle jest dla mnie to, ile styszysz w tej muzyce: Zze skrzypce sa alfer ¢go... Ja tego nie
stysze tak gleboko.

MT: A skrzypce sa opisane jako a/fer ego w programie?
PR: Chyba nie...

BB: Nie, to jest tylko moja interpretacja. Tak to odebratem, poniewaz mamy warstwe stowna. Gdyby to
byl koncert skrzypcowy, zupetnie inaczej bym to widzial — wtedy domagatbym si¢ partii solowej w innym
ksztalcie. A tak nie mam jakiej§ pretensji do kompozytora, ze jej szczegblnie nie wywindowal. To jest
tylko jeden z elementéw, ktére dziatajg w tej kompozycii.

MT: Podsumowalismy ten wieczorny koncert. Zostaje nam jeszcze nocny, ale teraz nie zdazymy o nim
porozmawiaé, poniewaz zbliza si¢ spotkanie w PWM, na ktére nie chcemy si¢ spéznié. [Spotkanie
promocyjne z okazji wydania ksigzki Gdrecki. Portret w pamieci Beaty Bolestawskiej-Lewandowskiej].



