ROZMOWA DZIEWIATA
Sobota, 28 wrzesnia
Koncert finatowy, Filharmonia Narodowa, Sala Koncertowa

Wykonawcy: Christianne Stotijn — mezzosopran, William Dazeley — baryton; Orkiestra
Symfoniczna Filharmonii Narodowej; Rafat Janiak — dyrygent

Program: Thomas Simaku — Koncert na orkiestre (2013); Pawet Szymanski — Sostenuto
(2012); Thomas Adés — Totentanz (2013)

Marcin Trzgsiok: Zostaje nam koncert finalowy. Trzy rézne utwory: pierwszy konkursowy,
potem Pawel Szymanski i na koncu Totentang Thomasa Adésa. Od czego zaczniemy?

Przemystaw Scheller: Tradycyjnie?

MT: Tak, zawsze to ciekawy plebiscyt. Co si¢ wam podobalo?

Dominika Mical: Chyba nic. A w ostatecznosci — pewnie Sostenuto.

Weronika Nowak: Totentanz.

Monika Kuchta: Szymanski lub Ades.

PS: Ja bym powiedzial — Simaku albo Szymanski, ale na korzy$¢ Szymanskiego.

Bartlomiej Barwinek: Szymanski.

Piotr Roemer: Szymanski.

MT: Szymanski lub Adés. Ale moze zacznijmy od utworu, ktéry zrobil najmniejsze wrazenie,
czyli od Koncertu na orkiestre Thomasa Simaku.

BB: Mam z nim pewien problem, poniewaz teoretycznie wszystko jest dobrze zrobione, m.in.
znakomita instrumentacja. Przykuwa uwage od poczatku do konca. Ale z drugiej strony, jest on
dla mnie jako$ intelektualnie prézny. Wystuchanie nie kosztowalo mnie jakiegokolwiek wysitku.
Muzyka robiona z samego efektu i kolorystyki. Kojarzyta mi si¢ z kompozycjami Fitelberga (ktory
wprawdzie byl genialnym orkiestratorem, za to — o czym sam moéwil — nie mial zbyt wiele
inwencji kompozytorskiej) albo z wczesnymi utworami Wagnera, ktére probuja si¢ ,,zaczac” i
»zaczal’ si¢ nie moga przez caly czas trwania; kofcza si¢ w pewnym momencie i mimo ze
stuchamy przez pét godziny, pozostaje jedynie niedosyt.



MK: Tak, ja tez mialam wrazenie, ze sa momenty gdzie napigcie narasta, po czym si¢ nie
rozladowuje 1 pojawia si¢ niedosyt. Bylo to gléwnie robione przez tremolo kottéw. Powielanie
tego samego efektu stalo si¢ po pewnym czasie bardzo meczace.

DM: Co mnie si¢ podobalo — przestrzen tej muzyki, symfoniczny rozmach. Tylko zZe ta préoba
Symfonizmu przez duze ,,S” nie wyszla najlepiej. Np. efekt, ktory byl juz w _Art of metal: crescendo —
fortissimo — cisza, brzmial tutaj akurat nienaturalnie.

PS: Byla to proba znalezienia jakiej$ wlasnej formy, ale si¢ nie powiodta. Seria krétkich, bardzo
glosnych kulminacji, ktére przewijaly si¢ bardzo czesto, okazala si¢ meczaca. Natomiast
podobalo mi si¢ nawiazanie (na poczatku) do Lutostawskiego poprzez forme tancuchowa; bylo
styszalne, ze jaka$ czes$¢ si¢ konczyla i z pojedynczych, zamaskowanych motywéw wylaniata si¢
cz¢$¢ nastepna. To akurat bylo ciekawe, ale nie uwazam, aby to byl spektakularny utwor.

MT: Generalna obserwacja: te formy tadcuchowe, przenikanie si¢ réznych plaszczyzn —
wystepujq czesto. Sami nieraz juz o tym moéwilismy.

WN: Mozna bylo wyczuc¢ takze pewne nawiazania do wzorcéw pdznoromantycznych —
symfoniki Mahlera, Straussa. Dobry warsztat kompozytorski, ale niestety zabraklo prawdziwego
artyzmu, ktory pozostawilby jaki§ mocniejszy slad w pamieci.

PR: Niestety. Utwoér ten nalezy do tych, ktére nie zostawily we mnie zadnego osadu duchowego,
przezycia intelektualnego czy emocjonalnego. Wlecial jednym uchem i wylecial drugim. Bartek 7
plus policzyt instrumentacig; zgodze sig, ze byla zrobiona poprawnie, ale zeby od razu cieckawie?
Napiecie tworzono wlasciwie tylko poteznymi akcentami kottow. Jesli chodzi o harmonike, to nic
mi si¢ specjalnie w uszy nie rzucito.

BB: Harmoniki akurat nie chwalilem... Jesli chodzi o instrumentacjg, to byla oczywiscie
tradycyjna. Nie mozna powiedzie¢, zeby kompozytor skorzystal z jakich§ wspotczesnych

efektow.

MT: Uderza mnie, ze dyskutujemy o Simaku w kategoriach napiecia i kulminacji. Wydaje mi sie,
ze nie nalezaloby go oceniac¢ i postrzegac¢ w ten sposob.

MK: Wlasnie, miatam wrazenie, ze te napi¢cia chcg narosnag, ale nie maja roztadowania.

MT: No dobrze. Ale on przeciez pisal w komentarzu: to jest koncert na orkiestre, na
poszczegdlne grupy instrumentalne. To dalo si¢ wyczué?

BB: Nickoniecznie, dla mnie to byl utwér bardziej w stylu uwertury koncertowej niz
rzeczywistego koncertu na orkiestre.

MT: Ja za to wyczuwalem wyraznie, ze s cztery sekcje (grupy instrumentalne), ktére si¢ Scieraja 1
kazda ma wlasny moment, w ktérym jest eksponowana. Zasada jest podobna jak w o wiele



wazniejszym 1 wspanialszym utworze — Métaboles Dutilleux z lat 1960-tych. Jesli chodzi o
harmonike, troszke przypominato mi to miejscami Harveya.

DM: Nie zwrécitam uwagi, moze tak bylo. Ten utwor nie zainteresowal mnie na tyle, abym miala
si¢ na nim skupiac jako§ szczegodlnie.

MT: A wylapal kto$ ten moment, gdzie byly cytowane Gry weneckie Lutostawskiego?

PS: Wydaje mi sig, ze tak. Bardzo krotki.

PR: Klasnigcie, moment ucigcia.

MT: Wtlasnie, chyba tak. To nastapilo razem z tym uderzeniem. Jeszcze jedna rzecz —
kompozytor jest Albaniczykiem zyjacym w Anglii; wlasciwie nie wiadomo, bardziej Albanczykiem
czy Brytyjczykiem. Niekoniecznie oczywiscie musialo to wyjs¢ na jaw. W kazdym razie jaka$
odmiennos$¢ jego mentalnosci albanskiej nie zaznaczyla si¢ w zaden sposéb. Takie ,,esperanto”

muzyki drugiej potowy XX wicku.

Dobrze, zamykamy te sprawe. Dwa kolejne utwory — nikt z was chyba z wielkim entuzjazmem
ich nie wybiera.

BB: Nie. Szymanskiego sta¢ na pisanie lepszych rzeczy. Poczatek Sostenuto byl obiecujacy.
Widzialem jakie§ nawigzanie do rozpoczecia III Symfonii Lutostawskiego.

MT: Wlasnie. Czy to bylo ‘e’?
MK: Chyba tak.
MT: To trzeba by sprawdzic.

DM: Byla tam tez i Ciwarfa Lutoslawskiego, byla tez Sonata h-moll Liszta na koncu, w
kontrabasach. Przewija si¢ tez gdzie§ Koncert d-moll Brahmsa.

MT: Miatem to samo skojarzenie: Koncert d-moll Brahmsa, motyw w kontrabasach, opadajace tryle.

DM: Ciekawe, bo to ci sami kompozytorzy, do ktérych Lutostawski nawigzal piszac Koncert
Sfortepianow.

MT: A skad pani ma informacje o tych nawigzaniach?

DM: Omawiali§my ten utwor na analizie, ale musialabym zajrze¢ do notatek, zeby powiedzie¢ cos
doktadniejszego.

MT: Bo ja, prawde méwigc, raczej myslatem o ostatniej Sonacie c-moll Beethovena. Ale jej motyw
jest do sonaty Liszta rzeczywiscie bardzo podobny.



DM: Tam byto wigcej takich nawigzan strukturalnych, symetryczne akordy...

MT: Oczywiscie, tzw. akordy Bartokowskie (w ,,C-dur”, od dotu: e, g, c, es). Potem bardzo czesto
ulegaly rozbudowywaniu. Lutostawskiego Koncert na orkiestre posiada jeden motyw (w czesci
pierwszej) wywiedziony z tego akordu. Struktury akordowe byly miejscami bardzo podobne do
Lutostawskiego.

BB: Miatem nadzieje, ze ten pomyst z poczatku poézniej sie jako$ rozwinie, ze nastapi rozwoj
inwencji w stylu Lutostawskiego. Tymczasem ta sekcja zostala urwana w pewnym momencie i
zaczelo sie co§ w rodzaju przetworzenia, gdzie tez bylto kilka nierozwinietych pomystéw. Potem
taki bardzo krétki aforyzm, nawiazujacy do poczatku — nawet nie repryza tylko przypomnienie. I
koniec.

PR: Ale czy po Szymanskim mozna si¢ spodziewal, ze bedzie on kondczyl swoje pomysty
muzyczne? Chyba wtasnie o to chodzi — o mozaike, niedokonczenie.

PS: Tak, ale pomyst poczatkowy byl bardzo dobry, a wydaje mi si¢, Zze zostal w sumie stabo
rozwiniety.

MT: Stuchajcie, czy to wam si¢ jeszcze z czym$ nie kojarzylo — ten puzon i potem
wybrzmiewajacy fortepian? Ja mialem bardzo silne skojarzenie z jakim§ kompozytorem, z
brzmieniowoscia w podobnym typie. Nie sadzicie? Mysle o Amsterdamie. ..

BB: Andriessen?

MT: Tak. Ten nastrdj dzwigcznej czystosci. Soczyste 1 ascetyczne zarazem. A czy w tym utworze

bylo cos, co w kontekscie innych utwordéw Pawla Szymanskiego mogto si¢ wydawac zaskakujace?
(dingsza cisza)

PR: Celowo podszedlem do tego utworu ,,z czysta glowa”. Chcialem si¢ odcia¢ od pytan w
rodzaju ,,ile Szymanskiego jest w Szymanskim”, i czy to $wieze czy nie. Obralem sobie raczej
kontekst Festiwalu.

MT: Ja bym powiedzial, ze tak dramatycznego utworu Szymanskiego, z wyrazng kulminacja,
chyba jeszcze nie styszalem. Moze po prostu zbyt stabo znam t¢ twérczosé. Trudno powiedzied,
na ile forma byla tu modyfikowana, czyli na ile to byla poetyka palimpsestu. Bo ta
dramaturgicznos$¢ by¢ moze wigze si¢ z Lutostawskim.

BB: Moze wlasnie dlatego mam ten niedosyt w sferze kontynuowania pomystow. Jak na
Szymanskiego to jest dos¢ nietypowa stylistyka. On raczej woli przetwarzaé, prowadzi¢ forme na
zasadzie barokowej pracy motywicznej, a tu dostaliSmy inna propozycje.



MT" Nie, nie. On si¢ zajmuje przetwarzaniem kazdego idiomu stylistycznego. Jest nawet przeciez
Bagatela dla AW. To przetworzony kwartet ,,saksofonowy” Weberna. Par¢ lat temu na
Warszawskiej Jesieni byl z kolei utwor quasi-Mahlerowski, gdzie koncept polegal na tym, ze
orkiestra trzymala ,,Mahlerowskie” harmonie, na to byla natozona tasma 1 te obroty tasmy byly
zwalniane, wi¢c tasma si¢ powoli rozstrajata wzgledem orkiestry. A wigc on bierze na warsztat
kazdqa mozliwa estetyke 1 buduje na niej surkonwencje. I to byl chyba wlasnie taki
surkonwencjonalny Lutostawski. Tego nie da si¢ precyzyjnie powiedzie¢ po jednorazowym
wystuchaniu.

PR: Zgodze si¢ z Bartkiem, Ze ten utwor jest jakby niedokonczony 1 Ze potencjal narracyjny i
formalny, jaki zostal zbudowany, pozostal niewykorzystany. Czulem niedosyt. Jednak sposéb, w
jaki kompozytor potrafil wytworzy¢ wrazenie duzo wigkszej formy, zastuguje na uznanie. Nie
czulem zmeczenia, ale przeciwnie — chcialbym jeszcze drugie tyle stuchaé. Wspomniatem, ze
podszedlem do tego utworu ze $wieza glowa: stuchalem przede wszystkim jego muzycznosci.
Pierwsze, co mi si¢ nasuwa, to mysl, ze Szymanski jest po prostu bardzo dobrym muzykiem. Ma
$wietne wyczucie przeplywu czasu muzycznego 1 potrafi sprawi¢, ze kazde zdarzenie nabiera sit
dramaturgicznych: czekam, sledzg, co si¢ za chwile wydarzy. To jest wyczute od poczatku do
konica. W kontekscie innych utworéw Festiwalu Szymanski wciaz wydaje mi si¢ osobowoscig
wielka (jako kompozytor i jako muzyk w ogoéle). Mimo tego, ze pisal juz lepsze utwory

MK: Z takiej perspektywy tez moge powiedzied, ze ten utwdr mnie w jaki§ sposob zaintrygowal,
bo po tej kulminacji caly czas zastanawialam si¢ jak Szymanski go skoficzy: czy ten utwoér dalej
bedzie ni6st duze natgzenie, czy si¢ ,,zwinie do srodka” w forme tukowa?

PR: A jak on potrafi dawkowa¢ instrumenty! Dysponuje cala orkiestra, a dlugie fragmenty
projektuje przy uzyciu jedynie blachy i fortepianu. Tka zamiast epatowac ##ti. To nie tak, ze
kazdy instrument musi co$ gra¢, bo marnotrawstwo itd.

MK: Dla mnie to brzmialo jak instrumentowanie jednego dzwigku.

MT: Ale taki byl tylko poczatek. Pézniej pojawily si¢ geste harmonie.

BB: To, o czym méwi Piotr, Szymanski swietnie pokazal w operze Qutsja Zacher, ktora zrobil tak
naprawdg z kilku motywow. Przez dwie godziny potrafily one zachowaé §wiezo$¢. To swiadczy o

klasie kompozytora. Juz na etapie samej inwencji jest w stanie przewidzie¢ zywotnos¢ materiatu.

MT: No i zostaje zaréwno po tym, jak i po poprzednim utworze taka szklistos¢, chtod tej
instrumentacji. Mimo ze uzywa duzej orkiestry, jest to zawsze zimne, ogladane przez szybe.

PR: Zdecydowanie. W dodatku w tej calej narracji wyczuwa si¢ jakas mysl, co$ wigcej niz tylko
mys$l muzyczna.

MT: Wlasnie.



PR: To nie jest takie oczywiste w przypadku wielu innych utworéw. A tutaj caly czas mam
poczucie, ze jemu o co$ chodzi, ze cos§ wyraza. Poczucie sensu tej muzyki jest dla mnie bardzo
duza warto$cia.

MT: Czyli jest jakis§ kontekst, jaka§ matryca, do ktérej si¢ odnosi, a ktérej my nie ,,chwytamy”
bezposrednio. Mozna przyjaé, ze co$ tam ,,pod spodem” jest — tu i we wszystkich jego utworach.

BB: Tak. Ten surkonwencjonalizm to jest, wydawaloby si¢, pewne zagrozenie, bo zamiast si¢ od
tych wzorcéw wyzwoli¢, mozna popas¢ w pastisz 1 groteske. Tutaj wszak drugie dno jest zawsze
wyczuwalne.

MT: Dyskutujemy o nim w innym tonie, bo to jest z pewnoscia bardzo wazny kompozytor
polski. Probujemy patrze¢ na niego juz teraz z punktu widzenia historii. Ale ta twérczo$¢ ma taka
dziwng specyfike: mimo iz jest wazna, traci, gdy stawia si¢ ja na Swieczniku, w centrum. Ma swoje
miejsce jako komentarz. Spoglada z ukosa, z boku. To jest pewien paradoks. Mozna go poréwnaé
np. z Gabrielem Fauré, ktory jest wybitnym kompozytorem, ale dobrze, ze nie zajmuje miejsca
czolowego. A wracajac do tych nawiazan. Mnie si¢ wydaje, ze tam byly takie tercje w harfach,
ktére brzmialo jako zywo jak wyjete z ostatniej czesci Piesni o Ziemi Mahlera. Co by tez moglto
mie¢ jaki$ sens, bo to piesn o pozegnaniu. Ale rowniez to nalezato by sprawdzic.

Dobrze. Teraz Thomas Adés — Totentanz. ..
PS: Komus si¢ podobalo?
WSZYSCY': ($miech)

MT: Niech si¢ przyzna! ($miech) Ja bym si¢ wahal miedzy Thomasem Adésem a Szymanskim.
Chyba bym jednak wybral Szymanskiego. Ale cickaw jestem, co powiecie. Bylo bardzo wiele
pozytywnych opinii o tym utworze.

PS: To ja powiem, ze mi si¢ utwor nie podobal. Z paru wzgledéw: po pierwsze, dlatego ze przez
bardzo dlugi czas byl ciagle na niezmiennie bardzo wysokim poziomie natezenia. To meczyto. Po
drugie, nie bylo tego, co wyrdznialo Szymanskiego — kompozytor praktycznie caly czas korzystat
z tutti orkiestrowego i caly czas motywy byly do siebie podobne; takie monotonne, jednostajne.
Na samym poczatku pojawil si¢ motyw taneczny, pézniej zaczal si¢ traci¢. Nie potrafitem wejsé
w ten utwor. A juz sama koda byla dla mnie ,,porazajaca”. Mozna to tlumaczy¢ chyba tylko
tekstem, ktory mowil o dziecku.

DM: Mysmy z Przemkiem wymieniali porozumiewawcze spojrzenia. Mialam wrazenie pustej
koturnowosci — moznie niestusznie. Ades pisze tez opety, to sa jego najwigksze utwory. Bylo to
wczoraj slyszalne. Poczatek z Dies irae byl tak oczywisty, ze miatlam wrazenie niedoceniania
stuchacza: ,jest Totentanz, wiec musimy daé Dies irad’. Ja si¢ czulam po prostu zignorowana.

BB: Ta muzyka jest nieco odpustowa; kompozytor nie prébuje mnie nawet zainteresowac jakims$§
konceptem — po prostu chce mnie zakrzycze¢ i serwowac jakby kolejne dania, a na koncu



potezng romantyczna kulminacje. Moim zdaniem, to nie jest dobra droga, Zeby wzbudzi¢ w
stuchaczu jaka$ refleksje. To raczej zrobienie dobrego ,,muzycznego filmu akcji”. Ja tam Zadnej
refleksji nie wyczulem.

MK: A moze wlasnie o to chodzilo... Jakby si¢ do tego podeszio tak: to jest pastisz, czarny
humor — moze i odbidr byltby inny, nie wymagaliby$my az tyle.

BB: Ale ja wcale nie oczekiwalem, ze dostang jakie$ cierpigtnicze oratorium. Chetnie bym si¢
zgodzil na taka groteskowq konwencje, lecz jej realizacja byla toporna.

MT: Ale przeciez muzyczna tradycja fofentang to jest wlasnie poetyka grymasu 1 groteski, w ktora
Adés wpisal si¢ wrecz idealnie. Czy ten aspekt mozna pominaé?

BB: Nawet zwazywszy na sam tekst — jako$ trudno sobie wyobrazi¢ powazne jego opracowanie.
Jest on przeciez zartobliwy.

WN: Poza tym byla to chyba tradycja ujeta w dyskretny postmodernistyczny cudzysléw. A przy
okazji rodzaj muzycznego pejzazu Breuglowskiego, galeria postaci bardzo indywidualnie
scharakteryzowanych, co pewnie wynika tez z operowych doswiadczen kompozytora. Bardzo
dobry byl plan dramaturgiczny. A ponadto wyczuwalo si¢ zamysl motywicznego zapetlenia,
takiego wiru tanecznosci, ,,tafica-opetanca’.

MT: Tak. Szalony, Le§mianowski taniec — ,,powpadali w otchlan $mierci nogami do goéry”!

MK: Dojscie do kulminacji bardzo rytmiczne, witalistyczne.

PR: Na poczatku utworu wpadlem w duza konsternacijg, bo on jakby urwat si¢ z innego festiwalu.
WSZYSCY': ($miech)

PR: Jest mocno zakorzeniony w péznym romantyzmie, oczywiscie z uzyciem niektérych bardziej
wspolczesnych §rodkéow — z poczatku XX wieku... No, powiedzmy, ze w detalach — jeszcze
bardziej wspolczesnych. Ten utwér powstal jednak w roku 2013! A brzmial, jakby byl napisany
przez kompozytora zyjacego w jakim$ innym Swiecie, w takiej. ..

BB: ...petli czasowej.

PR: Niedawno méwitem o jeszcze innym sposobie rozumienia ,,muzyki w kontekscie”. Kontekst
Festiwalu, konkretnego wydarzenia. Festiwal serwuje nam z dnia na dzien strawe muzyczna,
nasyca nas, ale réwnocze$nie wytwarza potrzeby. Bo tworza si¢ luki. ..

MT: ..tak, festiwal jako calos¢ jest kompozycja muzyczna, suita. Potrzebujemy rownowagi. ..

PR: ...i pomyslalem sobie, ze w jaki§ sposéb ten utwér pewne luki wypelnia; ze ta calkowita
odmiennos¢ stylistyczna wzbogacila festiwal wzigty jako catosc.



MT: Mozliwa jest taka linia obrony Adésa. Ale rozmawialiSmy niedawno o konserwatyzmie
awangardy. A to z kolei jest...

DM: ...konserwatyzm konserwatyzmu. I to dosy¢ radykalny.

MT: No to w konicu postugujemy si¢ w ocenie kryterium materialowym czy nie? Bo widze, ze
istnieje pewna bariera zaporowa. W gruncie rzeczy to po prostu styl wam nie odpowiada. I to
wladciwie zalatwia sprawe. Tu jeszcze jedna rzecz trzeba doda¢ na obrong kompozytora — on jest
uznawany w Wielkiej Brytanii za trzeciego po Purcellu i Britteni, ma takq pozycje. Wiec mierzymy
si¢ z problemem wagi ci¢zkiej. Ja poznalem t¢ muzyke wiele lat temu, jak jeszcze nie byl tak
bardzo znany, i ,zarazalem” nim na zajeciach studentéw a poza zajeciami kolegow
kompozytoréw i teoretykow. Ale znalem wtedy jego wczesne dziela, m.in. wspaniate Living Toys,
ktory mu otworzyly droge. Kiedy je pisal mial 22 lata. A to jest niesamowita partytura. Bardziej
,sonorystyczna” niz Totentang, ale wyraznie si¢ czuje, ze ten Tofentanz, pozniejszy o 20 lat, wyrasta
w jaki§ sposob z tamtego Adeésa piszacego te mniejsze, blyskotliwe utwory. Chodzi mi o to, ze
mamy do czynienia z postacig kulturowo nieslychanie wysoko stojaca. I jaki konflikt miedzy

spoleczna pozycja tego artysty, a tym, jak go oceniamy na naszym seminarium.

BB: Ja mygle, ze nie chodzi wcale o kryterium materialu, dlatego ze przed chwila mielismy
Szymanskiego, ktory tez stosowal akordy durowe i molowe a nie mamy z tym zadnego problemu.
Lecz warto porownywac te dwa utwory, ze wzgledu na podejcie obu kompozytoréw do swojej
spofecznej roli. Szymanski, ktéry znalazl swoja nisze, jest bardzo dobrze rozumiany przez
stuchaczy 1 przez nas tutaj tez zostal dobrze przyjety. A Ades budzi potezne kontrowersje.

DM: Ja nie wyczuwam w ogdle u Adesa dystansu do konwencji, ktéry u Szymanskiego jest
bardzo duzy.

PR: Ale moze wlasnie o to chodzi?
DM: Tak, ja czujg, ze to jest bardzo szczere.

PR: Wspodlczesnie méwi sig, ze potencjal muzyki dawniejszej si¢ skonczyl; moze nie tyle
materiatu, co poetyki — przynajmniej takiej niewzigtej w nawias. Trzeba zatem i$¢ dalej. A jesli juz
spowrot”, to tylko z cudzystowem. Moze jednak w spoleczenstwie istnieje poczucie
niewypelnienia, jakiej$ luki? Moze nie do§¢ Mozarta, Wagnera i tak dalej... mimo ze przeciez ,,juz
nie mozna tak pisa¢, bo Wagner tak pisal”. Moze jednak istnieje potrzeba kolejnego dziela w
stylu dawnym, przefiltrowanego przez wrazliwo$¢ wspélczesna, ale bez ironicznego u$miechu
Szamanskiego?

MT: Wazne sprostowanie: nie chodzito mi o spoltecznosé wszystkich melomanéw lecz o pozycje
Adésa w profesjonalnej krytyce muzycznej. W krytyce rozumianej szeroko, wykraczajacej poza
ramy festiwalow muzyki wspolczesnej.



PR: Méwie ogdlnie o tego typu utworach, bardzo mocno tkwigcych w tradycji, ale bez — jak to
powiedziata Dominika — postmodernistycznego dystansu. Nie czulem tu rysu postmoderny w
takim sensie, ze przeszlo§¢ poddawana jest krytyce, a muzyka opowiada z ironig o samej sobie.
Pomimo konwencji ironicznej, Adés byl serio.

MT: Zgadzam sie.

BB: Ale mimo wszystko ten utwoér nie byl reakceyjny, on korzystal takze z najnowszych technik
kompozytorskich.

PR: To byt ten filtr wspolczesnosci, ale w stuzbie bardzo serio rozumianej muzyki XIX wieku.
MT: A co mySlicie o zakoficzeniu?

PR: Mnie si¢ bardzo podobato.

MK: Mnie tez.

BB: To byla chyba najmocniejsza cz¢$¢ utworu. Sam koniec, kiedy mamy ,,schodzenie do grobu”.
Robito wrazenie.

MT: Czy nie wyczuliScie tam jakiej$ aluzji stylistycznej?

MK: Ja tam styszatam walca Straussa...

MT: Byt walc jako taniec $mierci. Walc jakos silnie wiaze si¢ z kultura mieszczanska XIX wieku —
tak, to bylo ewidentne. Ale w motywice, stylistyce, brzmieniu, gestach perkusyjnych? Nie
mieliScie wrazenia, ze on wrecz co$ cytuje?

BB: To bylo troch¢ Beethovenowskie.

MT: Nie, chyba nie. To byto bardzo Mahlerowskie zakonczenie. Z tym kroczacym basem. Mnie
si¢ kojarzylo z dwiema zolnierskimi piesniami z Des Knaben Wunderhorn, obie méwia o $§mierci. To
tylko wrazenie, ale wydaje mi si¢, ze mozna by to w partyturze potwierdzi¢. Z ta réznica, ze te
piesni Mahlera s3 w rytmie parzystym. Wiec zakonczenie jest ewidentna aluzja. Nieodczytane
brzmi inaczej, niz odczytane.

DM: A mnie si¢ to kojarzylo z Lisztem, z ktérym nie wiem, co zrobic.

MT: Chodzi o jego Totentanz czy w ogdle o tworczos¢ Liszta?

DM: O cala twdrczosé.

MT: A na czym polega podobienistwo miedzy Lisztem i Adésem?



DM: To jest wszystko takie ,,rozbuchane” i serio. A jednocze$nie mam wrazenie, ze w tym s3
jakies dziury, pustki.

BB: Lisztowi pikanterii jeszcze dodaje fakt, ze byl prorokiem muzycznym. Na dobrg sprawe —
wymyslit impresjonizm w muzyce... Mial wigc jakie$ profetyczne wizje, jesli chodzi o sztuke. Byl

w tym rodzaj geniuszu.

MT: Mozna by si¢ zgodzi¢, ze bylo u Adésa co§ Lisztowskiego. Brzmienia jak z Symfonii
Faustowskiej, z cz¢sci mefistofeliczne;.

PS: A ja w kodzie nie moglem powstrzymac¢ $§miechu. To w sumie dobrze, Ze muzyka wyzwala
tez 1 takie emocje. Ale nie potrafilem si¢ pogodzi¢ z tym rozwiazaniem: jak kompozytor polaczyl
to, do czego przyzwyczail nas w pierwszej czesci utworu, z zakonczeniem utworu. Cigcie i

zupelna zmiana.

MT: Tak wlasnie zaznaczyl si¢ ten niby-cytat. I cudzystéw. Mam jeszcze jedno pytanie: czy
uwazacie, ze takaq muzyke pisze si¢ tatwo?

DM: Nie, raczej nie.

MK: Takie wrazenie mam raczej przy Szymanskim — muzyka moze nie prosta, ale latwiejsza do
napisania.

DM: Nie, zaden z tych dwoch utwordéw nie jest w tym sensie ,,fatwy””.

PS: Szymanski jest za dobrym kompozytorem, zeby pisa¢ co$ ze wzgledu na ,,fatwos¢”.
DM: Za duza ekonomia $rodkow.

MT: I niestychane wyrafinowanie barwy.

DM: Tak dobra¢ $rodki, zeby dzialaly jak on by chcial. Bo ja nie watpie, ze ten utwér dzialat
doktadnie tak, jak Szymanski chcial.

MT: Mysle, ze Adeés tez osiagnal to, co chcial.
BB: Ten utwo6r byl zrobiony z premedytacija, to na pewno.

MT: Wyobrazcie sobie tylko: p6l godziny takiego continuum, z taka temperatura! Dzisiaj co$
takiego pisa¢? Dlatego w kategoriach oryginalnosci powiedzialbym, Ze to bylo niestychanie
oryginalne. Przy czym zgadzam si¢, ze utwor mial tez mielizny. Przychylam sie — ale z
zastrzezeniem, ze mowimy o kompozytorze bardzo wysokiej rangi, zwlaszcza w kontekscie wielu
innych dziel, jakie tutaj na Festiwalu brzmialy. O kompozytorze pelnokrwistym, ktéry méwi to,
co chee, 1 wszystko, co chce, z pewnosciag umie powiedzieC. Jego talent jest, takze w Totentang,



niestychanie wysokich lotow. Ale c6z, wolatbym stucha¢ Szymanskiego... Zwlaszcza w domu,
bo na koncercie fajnie by¢ §wiadkiem takich erupciji.

BB: Chyba wigkszej ilosci decybeli na tym Festiwalu nie byto.



