ROZMOWA SIODMA

W cwartek, 26. wrzesnia, goscilismy w siedzibie Zwiqzku Kompozgytorow Polskich, na Rynku Starego Miasta.
Rogsiedlismy sie wokdl okraglego stolu i rozmawialismy 3 dyrektorem ,\Warszawskiey Jesieni”. Wszyscy
bralismy ywy ndzial, choé nie Zawsze aktywny. ..

Tadeusz Wielecki: Czytalem Panstwa dyskusje na stronie Warszawskiej Jesieni i jestem
naprawde¢ zbudowany. Jest to bystre, inteligentne 1 trafiajace w punkt. Oczywiscie w niektérych
momentach sam chcialbym podnies¢ reke do gory i poprosi¢ o glos. To inna jakos§é niz to, co
mozna zwykle po Festiwalu przeczytaé, chociazby w ,,Ruchu Muzycznym”, gdzie po dwodch,
trzech tekstach juz ma si¢ dos¢. Tam si¢ opisuje wrazenia, nie ma stawiania problemow, diagnoz.
A juz nie méwie o syntezach czy odniesieniach do glebszych kontekstow. Tutaj jest to zasada.

A nam przeciez chodzi o przyszio$¢. Za 3-4 lata stana si¢ Panstwo ta zasadnicza grupa, ktora
bedzie przygotowana do komentowania rzeczywistosci muzycznej. Bardzo wazne, by byl to
wysoki poziom, inaczej zycie muzyczne niknie; nie skomentowane, nie poddane refleksji.
Potoczne wyobrazenie Festiwalu ksztaltuje si¢ na podstawie jakich$ drugorzednych przestanek:
kto$ co$§ powie w telewizji, ze ,,bilety juz sprzedane” albo ,,strasznie konserwatywny festiwal idzie
w dol”. T tak dalej. Natomiast fachowa prasa jest w rekach pokolenia Jana Topolskiego, Michala
Mendyka, Moniki Pasiecznik i innych. Oni inaczej widzieliby ten festiwal, niz widzi to komisja

programowa.

Marcin Trzesiok: Jest cos§ pocieszajacego. Siedzi wsrod nas — jesli tak moge powiedzie¢ —
»podwoijny agent”, czyli wspotpracujaca z ,,Glissandem” Dominika Mical. Nawet myslalem, zeby
Janka zapytaé, czy nie wpadlby na nasze spotkanie. My nie jeste$my uwiklani w zadne konflikty,
nie ciaza na nas zaszlosci personalne. To nasza szansa. Traktujemy muzyke i siebie nawzajem z

szacunkiem. Bardziej stawiamy znaki zapytania niz ostre diagnozy.

Dominika Mical: Czuje¢ si¢ wychowanka Krakowa, wychowanka szkoly pani Magdaleny
Dtugosz i pana Krzysztofa Droby, tam jestem zakorzeniona. Teraz przebywam tu, na
seminarium, ale réwnoczesnie wspdlpracuje od jakiegos czasu z ,,Glissandem”. Stad méj ciagly

niepokéj, wewnetrzny ferment.

MT: Wspaniale. To Pani bogactwo. Z tym mozna co§ zrobic.



DM: Znalez¢ swéj wiasny glos, ustosunkowac si¢ do tego wszystkiego.

MT: Przede wszystkim by¢ wolnym od jakichkolwiek sekciarskich sktonnosci. To jest najgorsze,

co moze nas spotkac.

TW: I to jest wlasciwa postawa. Ale przede wszystkim — bez ideologii, co zarzucalbym Jankowi
Topolskiemu. Nie mam z nim personalnych zadraznien; wczoraj duzo rozmawialiémy, wypilismy
bruderszaft, méwimy sobie po imieniu. Jednak caly czas czujg, ze nie jesteSmy w stanie
porozumiec si¢ co do zasadniczych kwestii, np. czym ma by¢ Festiwal. On méwi: ,,Po co dawac
kwartety Goreckiego, przeciez wszyscy je znaja?”. No, dobrze, ale jednak nie wszyscy. Nie gra si¢
ich czesto. A poza tym zupelnie inaczej stucha si¢ ich wszystkich naraz. To szansa
skontaktowania si¢ z dzielem w sposéb szczegdlny, intymny, osobisty. Stwarza si¢ mozliwo$é
przezycia, doSwiadczenia. Te kategorie sa obce Janowi, on raczej operuje kategoriami informaciji:
czy co$ wiemy, czy czego$ nie wiemy, czy cos jest cickawe.

Nie chodzi o zadraznienia personalne, tylko ze nie ma innej racji dopuszczonej do glosu. Oni
maja wladz¢ w postaci piora 1 tuby prasy, i tylko oni pisza. Starsi juz nie pisza, a jak kto§ moglby
napisaé, to jest... nie wiem... czlonkiem komisji programowej W], wigc w zwigzku z tym nie

moze.

MT: Tworzy si¢ ewidentna luka, moéwil o tym nieraz Jerzy Kornowicz. Nalezaloby podja¢
powazng dyskusje o krytyce, ale taka, w ktorej spotkaliby sie wszyscy. Z jednej strony bedzie Jan
Topolski, Michal Mendyk, Monika Pasiecznik, Krzysztof Kwiatkowski, Tomasz Biernacki i parg

innych nazwisk. Po stronie krytyki kontestujacej znalaztoby si¢ wiele oséb, wybitnych oséb...

TW: Tak, zgadzam si¢, wybitnych.

MT: ...ale z drugiej strony — wlasciwie kto? Nie bardzo wiem.

TW: Jaki$§ czas temu powstalo kompendium muzyki wspotczesnej Szzuka diwigkn pod redakcja
Michata Libery. ,,Krytyka Polityczna” bezkrytycznie rozplywala si¢ nad nim. A w ,,Kulturze
Liberalnej” ukazal si¢ niezwykle ciekawy artykul Pawla Majewskiego, ktory uznal te ksigzke za
manipulacje, co uzasadnil merytorycznie.

Ale nie znam tego autora, chyba nie zajmuje si¢ krytyka muzyczng na biezaco.



MT: Problem polega na tym, ze tych ludzi trzeba wyszpera¢, bo ich nie ma na pierwszym planie.

Czuje si¢ wyrazna nieréwnowage.

TW: Oprocz regularnych posiedzen komisja repertuarowa — raz, dwa razy do roku — spotyka si¢
pozaregulaminowo na swobodnych dyskusjach. Przygotowujemy sobie tezy, wyznaczamy tematy.
W takich debatach czesto odnosimy si¢ do sytuacji, w jakiej w naszym kraju funkcjonuje
Warszawska Jesien. Fragment jednej z takich dyskusji zamieszczono w ksiazce z tekstami

Andrzeja Chlopeckiego.

MT: Myslac o Andrzeju. On mial t¢ wyjatkowa pozycje, ze taczyl oba srodowiska.

TW: Byl autorytetem i tutaj, i tutaj.

MT: Teraz, gdy jego juz nie ma, wyraznie widac, jak wazna byl postacia w calej tej konstrukciji.
Dobrze byloby znéw nawiaza¢ jakis§ kontakt miedzy obydwiema stronami, jesli to mozliwe.
BylisSmy wczoraj na prezentacji nowego numeru ,,Glissanda”. 1 rzeczywiscie, ta kontestacyjna
postawa byla widoczna; zostalismy uderzeni $ciana noise’u (numer byl poswigcony noise’owi).
Swoja droga, oni sami méwili, ze scena noise’owa jest mata, w sumie parenascie kompozytorow i
jednoczesnie stuchaczy. Ale wlasnie to stanowi — tu juz dialektyka Topolskiego — t¢ moc, dajaca
temu $rodowisku preznosé. Wydaje mi sie, ze ,,Glissando” mocno odczuwa, ze reprezentuje

margines: Srodowisko niewielkie, ale bardzo silnie zwiazane ze swoimi ideami.

TW: To srodowisko kontestujace tez kulture masowa, komercyjna, co stanowi dla nas wspolny

mianownik.

MT: Stoi tez w opozycji do muzyki filharmoniczne;.

TW: Tez. Do establishmentu.

MT: W gruncie rzeczy reprezentuja skrajny elitaryzm, czego nie widaé, bo zupelnie inaczej si¢

deklaruja. To krag wtajemniczony w najwyzsze arkana.

TW: Sa biskupi, guru...



MT: ...o$wieceni. Ale sam fakt, ze tyle o tym méwimy, $wiadczy, ze linia napigcia jest bardzo
tworcza. Gdyby jej nie bylo, nie byloby o czym dyskutowac. To nas laczy i mozna teraz szukac

drogi do rozmowy.

TW: W postawie ,,Glissanda” wida¢ zacigcie ideologiczne: my wiemy co jest stuszne i musimy
wobec tego wedle tej naszej wiedzy §wiat zmieni¢. My nie chcemy poznaé, jaki §wiat jest: wiemy
jaki jest, 1 jaki powinien by¢. Te¢ miare przykladamy do kazdego zjawiska, a jak rzeczywisto$¢ nie

pasuje do naszego wyobrazenia, to znaczy, ze rzeczywistos¢ jest zla.

MT: Muzyka inna niz noise’owa, performatywna czy...

TW: ...improwizowana...

MT: ...to muzyka posiadajaca bogate klucze symboliczne, formujaca kulture diugofalowo, jako
przekaz réznych tradycji. Wymaga nauczenia si¢ jej jezyka (do tej tradycji nalezy tez niewatpliwie

spektralizm). Ale by¢ moze to dziala w dwie strony?

TW: Bylem kiedy$ przygwozdzony pytaniem Michala Mendyka: w czym jest lepsza muzyka
komponowana od tej improwizowanej? Dlaczego ja musz¢ zapisywaé muzyke w taktach?

Zbaranialem. To trzeba wyjasnia¢ tak podstawowe sprawy?

MT: To moze porozmawiajmy troch¢ o samym Festiwalu. W jaki sposéb si¢ on ksztalttuje?

TW: Kiedys si¢ glosowalo. W 1992 roku, kiedy zasiadalem po raz pierwszy w komisji, bylo
gremium ,,dwunastu apostoléw”. Glosowalo sig, trzeba bylo glosowac, poniewaz kazdy
reprezentowal inna postawe estetyczna, mentalna. Tutaj tego nie ma, ufamy sobie. Jest wymiana

mysli, wzajemne inspirowanie si¢. Przyjmujemy, ze wszyscy jestesmy odpowiedzialni za program.

MT: Jak wyglada polityka zamowien?

TW: Nie mamy procedury. Jest jaki§ temat, jaki§ utwoér, ktory staje si¢ zaczynem koncertu.
Wazne, ze w komisji programowej sa nauczyciele akademiccy. Maja oni bezposredni wglad w to,
co si¢ zdarza, jakie saq tendencje. Bo caly czas sytuacja si¢ zmienia, kto§ co§ nowego pisze,

pojawiaja si¢ nowe nazwiska. Pozyskujemy wiec informacje u zrédta, otrzymujemy propozycje od



zespolow, kompozytoréw, wydawcéw, impresariatow, troche jezdzimy po Swiecie, po

festiwalach, stuchamy nagran, ogladamy partytury. Stad czerpiemy wiedze.

MT: ,, Trochg¢ jezdzimy” to chyba taki eufemizm. O ile wiem, ciggle jest Pan w drodze.

TW: W poréwnaniu do dyrektoréow innych festiwali muzyki wspdlczesnej, to nie tak duzo.
Przewaznie sa to menedzerowie kultury, muzyki wspolczesnej. Wigkszo$¢ pewnie skonczyla
jakie$ uczelnie muzyczne, jednak teraz zajmuja si¢ przede wszystkim organizowaniem wydarzen
artystycznych. Oni rzeczywiscie jezdza duzo po $wiece, bo to jest ich zawdd. Oprocz tego
kalkuluja, zeby zamkna¢ budzet i zajmujq si¢ wszystkimi sprawami organizacyjnymi. Ja jestem

zupelnie innym typem i czuj¢ si¢ troche nie na miejscu...

MT: Oni nie s3 kompozytorami?

TW: Nie sa. Ja niestety jestem. To méj dramat. Nie moge rozwinaé skrzydel, jako czlowiek
powolany jednak do komponowania. Funkcja dyrektora miata by¢ dla mnie przygoda, ale na
marginesie. A stala si¢ sprawa gtdwng albo przynajmniej rownorzedna.

Dyrektor Festiwalu chcac nie cheac jest kluczowsg postacia. W ktérym$ momencie pojawi sie

nowy. Z nowym dyrektorem zmieni si¢ 1 Festiwal.

MT: Wida¢ wyraznie, jak istotna rzeczg dla tozsamosci Festiwalu jest §wiadomosé jego historii i

miejsca w kulturze polskiej. Dzi§ bardzo tatwo jest to zatracic.

TW: Ze wzgledu na obojetnosé dzisiejszej kultury na tradycje wydaje sig, ze latwo jest taki
festiwal ,,utopi¢”. Z drugiej strony jestem przekonany, ze $srodowisko muzyczne, spoleczenistwo
zareaguje. Zawsze uwazatem Warszawska Jesien za emanacje sily tego spoleczenstwa. Ona po
prostu istniata, wbhrew wszystkim trudnym czasom. To jest fenomen: co$ tak nieracjonalnego i

niepraktycznego okazuje si¢ potrzebne spoleczenstwu.

MT: Jest tendencja, niezbyt dobra, ze artykuly w prasie pojawiaja si¢ przed festiwalem, tak bylo
zreszta 1 tym razem. Redaktorzy duzych pism chca anonsowac wydarzenia, ale nie bardzo chca o

nich dyskutowaé. Co mozna z tym zrobi¢?



TW: To jest myslenie newsem: co§ ma si¢ wydarzy¢, trzeba to zaanonsowac. Ale zaraz pojawia
si¢ wydarzenie nast¢pne, i nastgpne... To, co bylo, nie ma znaczenia, bo ming¢to, nikt nie pdjdzie
na to drugi raz. Ale to jest wyraz mentalnosci konsumpcyjnej, bezrefleksyjnej. Co mozna zrobié?
Mozna zrobi¢ to, co wlasnie teraz robimy, czyli madrze porozmawiaé, a pdzniej obwiesci¢ wszem

i wobec, da¢ na strong internetowa.

MT: A moze porozmawiamy o utworach?

TW: Czytalem wszystkie Pafstwa dyskusje, a m.in. o utworze Sancheza-Verdd. W rozmowie z
rezyserem ze Studia Eksperymentalnego we Freiburgu uslyszalem, Ze to utwor, ktéry w
Donaueschingen nie mialby szans, nie moglby si¢ pojawié, bo to taka ,tatwiejsza muzyka”. To
znaczy, ze Donaueschingen jest bardzo wasko pojmowanym festiwalem... No, kazdy festiwal jest
powolany do konkretnego celu, wiec trudno w nim widzie¢ to, czym nie jest. Kazdy dyrektor
festiwalu ma wlasne koncepty, np. zalozy sobie, ze pokazuje innowacyjnos¢ w muzyce, nowe
idee, nowe techniki. Jednak niewlasciwe jest mysélenie, ze te rézne zalozenia owych festiwali lepiej
oddaja rzeczywisto$¢ niz Warszawska Jesien. Ewa Szczecifiska powiada, ze Jesienn nie idzie z
duchem czasu, poniewaz nie pokazuje np. takiego Simona Steena-Andersena (modny ostatnio w
Niemczech kompozytor dunski). A Darmstadt go gra. To jest myslenie prowincjonalne: o, zeby u
nas tak bylo, jak na Maerzmusik albo w Donaueschingen. Warszawska Jesien — wedlug takiego
zakompleksionego myslenia — jest festiwalem nie mogacym dogoni¢ europejskich centréw.

My mamy swoja specyfike. Nie uda si¢ tu zaden festiwal w stylu Donaueschingen czy Witten, bo
one sg adresowane do specjalistow. Tam jest rynek muzyki wspolczesnej, tam mozna si¢ z niej
utrzymac. Skrzypek, ktory konczy uczelnie, moze swoja przyszlosé ulokowac na scenie muzyki

wspolczesnej, poniewaz jest wiele zespotdw, protektorow, sa wydawecy. ..

MT: No i rola radia niemieckiego. Ogromna.

TW: Tak. To jest gielda nazwisk, mdd, tendencji. Z calego obszaru niemieckojezycznego
zjezdzaja si¢ do Donaueschingen ludzie zainteresowani, spotykaja si¢, wymieniaja uwagami i
zalatwiaja sprawy. Przez mysl nie przejdzie zadnemu dyrektorowi, zeby pisac jakie$ przewodniki
dla mlodziezy czy dla oséb niewtajemniczonych. Tam te dzialania adresuje si¢ do rynku. W
Polsce nie ma rynku, wigc my adresujemy Festiwal bezposrednio do spoleczenstwa, do

wszystkich otwartych ludzi dobrej woli.



MT: Jest jeszcze inny aspekt tej sprawy. Troche $ledze ,,Neue Zeitschrift fir Musik”, ktore
mozna uzna¢ za wazne, miarodajne pismo niemieckie. Tam jest cala pula artykuléw,
zamieszczonych w ostatnich latach, ktére mowia o tym, ze kryterium postepu materialowego,
modernizmu, juz si¢ wykrusza od $rodka. Nawet dawni oredownicy tych kierunkéw zaczynaja
rozumie¢, ze nie tedy droga. W gre wchodza argumenty réwniez pozamuzyczne; antropologiczne,
filozoficzne. Odkrywa si¢ zapomniane sfery naszej wrazliwosci, zmienia si¢ postawa wobec
historii. Pojawia si¢ bardzo wiele symptomoéw wskazujacych na to, ze mentalno$¢ zachodnia si¢
zmienia. Jesli patrzy¢ na to w taki sposob, to Warszawska Jesienn jawi si¢ o wiele bardziej

postepowa.

TW: A propos komplekséw i prowincjonalizméw, poréwnywania si¢ do Paryza czy Londynu.
Jezeli juz schodzimy na poziom rankingu, to szef musikFabrik powiedzial, Ze jest to wlasciwie
najwazniejszy festiwal muzyki wspolczesnej na $wiecie.... Chyba dobrze, Ze Jesien jest emanacja
naszego stanu posiadania, naszej tradycji i naszej wrazliwo$ci. Zaden festiwal nie uda sie, jezeli
kultura jego kraju na to nie pozwoli, bo ona determinuje. Nie udalby si¢c Donaueschingen w
Polsce. To taka pretensja do kota, ze nie jest psem. Warszawska Jesien jest taka a nie inna ze

wzgledu na okolicznosci spoleczne i kulturowe.

MT: W nawigzaniu jeszcze do artykulow z ,,Neue Zeitschrift fur Musik” 1 symptoméw zmiany
niemieckiej wrazliwosci: reakcje po $mierci Henzego $wiadcza o tym, ze oni w gruncie rzeczy
widza, ze jest on duzo wazniejszy i ciekawszy niz cala darmstadzka awangarda. Pojawil si¢ wyrzut
sumienia, poczucie, ze teraz trzeba wszystko przewartosciowaé. Tak samo pozycja Rihma staje si¢

coraz wigksza; a Rihm to juz bardziej kompozytor warszawskojesienny, prawda?

TW: Jesien jest pluralistyczna, czy — jak mowil Andrzej Chlopecki — encyklopedyczna. To forum
dla $cierania si¢ racji artystycznych. Rihm owszem, tak, ale i Ferneyhough, i Lachenmann, i
minimal. Czy dzielo, czy postaé, czy idea... wszystko, co jest istotne w muzyce wspolczesnej,

powinno by¢ tutaj zaprezentowane.



