DYSKUSJA OSMA

Koncert nocny z okazji dziesigciolecia zespotu European Workshop for Contemporary
Music, 26 wrzesénia, Studio Koncertowe Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego

Program: Joanna Wozny — as in a mirror, darkly (2013, nowa wersja) na zesp6l, Annesley
Black — Snow Job (2010) na zespot, Yannis Kyriakides — Telegraphic (2007) na flet,
wiolonczele, puzon, syntezator, klarnet basowy, kontrabas, wzmacniacz i szesciu
telegrafistow, Matthias Ockert — open room in overlappingspaces (2013) na kwartet,
zespol i elektronike

Wykonawcy: Kwartludium: Dagna Sadkowska (skrzypce), Michat Gérczynski (klarnet
basowy), Pawel Nowicki (instrumenty perkusyjne), Piotr Nowicki (fortepian);

RiidigerBohn — dyrygent; Dorota Btaszczak, barbara Okon-Makowska, Marcin
Wolniewicz — rezyseria dzwigku

Marcin Trzesiok: Ksigga programowa powoli zamienia si¢ w kronike, festiwal ma si¢ ku
koncowi. Zaczynamy tradycyjnie — od pytania, ktéry utwoér byt dla nas najlepszy. Pani Moniko?
Monika Kuchta: Musialabym si¢ chwilke zastanowi¢, ale chyba Joanna Wozny.

Piotr Roemer: Kyriakides.

Przemystaw Scheller: Kyriakides.

Bartfomiej Barwinek: Wozny.

Weronika Nowak: Wozny mnie zaintrygowala, Kyriakides oczarowat.

Dominika Micat: Kyriakides.

MT: A ja nie wiem. Poniewaz jako$ wolg¢ muzyke niz te wszystkie wydarzenia muzyczne (no
chyba, Ze to cos wyjatkowego — jak Sanchez-Verdu), wskazatbym na Joanne Wozny. Wozny to
byla raczej muzyka, Kyriakides — raczej wydarzenie. Tylko z tego powodu. Chyba si¢
podzielili§my na pot...

PS: Spolaryzowalismy sie.

MT: Ale jestesmy blisko.

PS: Zgadzamy sig, ze to byly dwa najlepsze utwory tego koncertu.

BB: Ja tu zglaszam votum separatum.

MT: Zatem Joanna Wozny [as in a mirror, darkly...] péjdzie na pierwszy ogien.

BB: Wedlug mnie bardzo dobra forma — to najbardziej zwrécito mojq uwage. Jak u
Lutostawskiego: jest exordium, troche mniej wazne, wprowadzajace w klimat, i p6zniej, w drugiej

cze¢$ci, mamy wladciwa tre$¢. Kiedy zaczatem stuchac tego utworu, mialem obawy, ze to bedzie
takie typowo mechanistyczno-punktualistyczne granie: duzo szumoéw, duzo si¢ dzieje, nie ma ani



chwili odpoczynku. Bardzo pozytywnie si¢ zdziwitem, kiedy w drugiej czesci nastapily niezwykle
studia bardzo delikatnej, subtelnej brzmieniowosci. I na konicu pewna forma tuku — te mocne
brzmienia powrocily, utwor zostal zamkniety aforystycznie.

MT: Ktos jeszcze pamigta taka forme dwuczesciows?
PS: Ja wyréznitbym trzy czesci.

MT: Bo utwor si¢ zaczynal bardzo energetycznie, pdzniej mial faze spokojniejsza, a na koficu ta
energetycznos¢ wrocila.

BB: Tak, ale juz jako dopelnienie tej drugiej, gléwnej czescl. Tak to odebratem.

MT: Ale ta faza wstepna byta jakby silniejsza dynamicznie, za$ faza gtéwna byla. ..

BB: ...delikatniejsza, na nizszym poziomie dynamicznym, a mimo to lepiej przyswajalna.
MT: Obraz utworu mamy mniej wigcej zgodny. Byl wyrazisty.

PR: Wrecz przeciwnie. Utwoér zabrzmial w czwartek, teraz jest sobota, a ja nie za bardzo
pamigtam, co tam si¢ dzialo. Dopiero wertujac moje notatki z koncertu, zaczynam sobie
przypomina¢. Po utworze zostato — jak taka mgielka — wrazenie ,,typowego niemieckiego utworu
postboulezowskiego”. Nazwalbym to sonorystycznym punktualizmem, z bardzo
konwencjonalnymi rozwigzaniami formalnymi w rodzaju: bardzo duzo si¢ dzieje, po czym
muzyka grzeznie w ciszy. Mimo wszystko byl dobrze skomponowany, o niuansowej kolorystyce.
Nie bardzo mégltbym co$ do tego dodac.

MK: Mnie tez uderzyla wielo§¢ momentow naglej ciszy, przerywania narracji muzycznej, ale te
,»pauzy” byly uzasadnione, nie irytowaly.

DM: Bardzo dobre panowanie i nad czasem, i nad artykulacja.

MT: Pytanie, na ktére ja nie potrafi¢ sobie odpowiedziec, bo za malo takiej muzyki stucham: na
ile sztampowe jest to wykorzystanie barw instrumentalnych, roznych rozszerzonych technik
artykulacyjnych, ktére byly bardzo subtelne? Czy to si¢ daje fatwo kopiowac? Ile trzeba
wyobrazni muzycznej, zeby takie dzwigki skomponowaé? Dla mnie one byly interesujace, wrecz
kojace. Wyobrazi¢ sobie utwér w takiej poetyce postsonorystycznej, rozproszonej, ktéry by
dzialal kojaco — miatbym z tym klopot. A jednak Wozny tak oddzialywala.

BB: Zaprojektowanie aury, klimatu w tym typie jest bardzo trudne dla kompozytora, tego si¢ nie
da zrobi¢ jakimis sztuczkami. Sztuczkami mozna zrobi¢ wlasnie klangor, a wytworzy¢ brzmienie
skupione jest znacznie trudniej.

PR: By¢ moze byl to najlepiej skomponowany utwor tego wieczoru, ale podtrzymuje — najmniej
zapadl mi w pamigc.

PS: To byl pod wieloma wzgledami dobrze zrobiony utwor; ze znakomitym polaczeniem
dzwigkow postsonorystycznych z harmonia, z narracja. Natomiast moim zdaniem zabraklo w

tym iskry, ktéra by powodowala, Ze ten utwor zapadatby w pamiec.

PR: Jako jedyny w swoim rodzaju...



PS: Tak. Ja tez po tych dwéch dniach, mimo ze utwoér mi si¢ bardzo podobal, nie potrafie
powiedzie¢ jaki on byt.

MT: Ale takie zatarcie §ladu nalezy chyba do tej estetyki. To jest poetyka zabrudzen, szmeréw,
przydzwigkow. ..

BB: I ulotnosci.

MT: Dla mnie to byl utwér w jakis sposéb Feldmanowski — z ta cisza dZzwieczaca. .. To jest by¢
moze sztampowe — jak Piotr méwi — chociaz nie wiem, czy akurat w niemieckiej muzyce. Moze
Klangschatten Lachenmanna... Ale mnie si¢ raczej muzyka niemiecka kojarzy z bardziej
konstruktywistycznym podej$ciem, mniej sensualnym, a to bylo jednak bardzo sensualne. Inna
sprawa: pytanie o tytul. — as in the mirror, darkly... Kto$ kojarzy?

DM: Ze $w. Pawla?

MT: Tak. W notce tego nie ma, sa opisy optyczne. Dziwny tytul — niejasno, niby w zwierciadle — nie
wiadomo, w jaki sposéb taczy si¢ z muzyka. Przypuszczam, Ze to raczej rodzaj trawestacji tego
znaczenia biblijnego: ,, Teraz poznajemy niejasno, jak w zwierciadle, ale kiedys$ oglada¢ bedziemy
twarzq w twarz”. Poznajemy teraz tylko czastkowo. Ambiwalencja tego wymiaru religijnego 1
czysto materialnego jest tak uderzajaca... Teraz drugi utwor, ktoéry nam sie podobat, czyli
Kyriakides [ Telegraphic].

PS: Odebratem w pewnym sensie rozlacznie t¢ warstwe telegraficzng i warstwe orkiestry.
Wieksze wrazenie zrobita orkiestra, ktora byla niejako w tle. Chcialbym postawi¢ takie pytanie:
czy ta warstwa orkiestrowa nie wydaje si¢ wyznacza¢ drogi dla nowoczesnej orkiestry,
nowoczesnych kompozyciji? W niezwykle integralny sposob zebrata wszelkie zdobycze ostatnich
lat. Byly tam zjawiska szumowe, sonorystyczne; byla pickna harmonika mikrotonowa; byto to
$wietnie, w sposob ewolucyjny, rozwijane; glosy byly niezaleznie prowadzone. Forma bardzo
$wieza, mialo si¢ wrazenie, Ze to jest stojacy utwor, bez konca, bez poczatku, a jednak koncowka
to rozwiala. Wszystko laczyto si¢ §wietnie.

BB: A mnie si¢ ten utwor w ogole nie podobal. Zostal po prostu zdominowany przez ten
syntetyczny dzwick telegrafu i wlasnie warstwa harmoniczna, o ktérej mowit Przemek, byla
praktycznie niedostgpna, ukryta gdzies pod ta warstwa ,,obsesyjna” —w zlym znaczeniu stowa. I
nawet jesli si¢ tam pojawialy jakie$ cieckawe harmonie, to nie bylem w stanie si¢ na nich skupic.
Odebratem ten utwor jako dosé banalng zabawe.

MT: No to mamy bardzo skrajne opinie.

WN: Ja z kolei mialam wrazenie podgladania przez mikroskop pewnego spowolnionego,
biologicznego procesu, dziejacego si¢ w danym momencie. Skojarzenie to mogto wynikac z
konstrukcji utworu — stopniowe wznoszenie si¢ dzwickow, podwyzszanie rejestréw, dopiero w
koficowym odcinku ich obnizenie, jakby na wzér wydtuzonego oddechu i wydechu...

PS: Zeby odpowiedzieé¢ Bartkowi: wedlug mnie te telegrafy zupelnie nie przeszkadzaly w
odbiorze, zostaly §wietnie przemyslane, graly pewng role. Najbardziej spodobal mi si¢ moment,
w ktorym telegrafy wiaczaly lub wylaczaty amplifikacje instrumentéw, co powodowato
rozszerzenie przestrzeni dzwickowej. Mozna bylo naprawde wejs¢ w ten utwor, on wytworzyl
pickng aure, atmosfere. To nawet pomagato w skupieniu si¢ na harmonii.



BB: Tu si¢ nie porozumiemy, bo obserwacje mamy wiadciwie identyczne, tylko sposoéb ich
postrzegania jest zupelnie inny. Mnie to bardzo przeszkadzato.

PR: Czy wlasnie to nie jest najbardziej interesujace? Kompozytor projektuje frapujace harmonie,
a nastepnie przykrywa je stukami telegraféw. Trzeba si¢ przez nie przebid, to jest pigkno w jakis

sposob ukryte, stuchane z wysitkiem, zakrzyczane.

BB: Wlasnie to stowo ,,zakrzyczane” jest tutaj kluczowe. Ja si¢ wlasnie czulem zakrzyczany i w
pewnym momencie moja percepcja zostala otepiona. ..

MT: Zakrzyczany? To jest slowo agresywne, tam nie bylo Zadnej agres;ji...

PS: Absolutnie.

DM: Ja mialam wrazenie, ze te telegrafy ida niby ni¢ przez caly utwor. Takie rytmiczne sploty. ..
PR: Te stuki nadawaly calej sytuacji niezwyklego posmaku.

BB: Nie dogadamy sig, bo to jest czysto subiektywne.

MT: Ale mnie si¢ wydaje, ze tutaj bardzo byl wazny aspekt parateatralny. Sytuacja dziwna, bo oni
— jako wykonawcy — uderzaja w te klawisze telegrafu, koduja jakies informacje, ale my nie wiemy,
jakie. Co$ tam si¢ méwi, ale nie wiemy, co...

MK: Ciagly przeplyw informacji.

PR: Ten utwor inspirowal mnie w sposob holistyczny; dzialal dZzwickiem, teatralnoscia,
programem umieszczonym w notce. Podobalo mi si¢ to wykroczenie poza sama materi¢
dZzwiekowa.

MT: Wlasnie: konceptualny, parateatralny utwor.

PR: Swietny pomyst z aktywowaniem amplifikacji danych instrumentéw w uktadzie
przestrzennym. To dawalo efekt elektronicznego znieksztalcenia i porwania narracji. ..

WN: ...jakby takie odtykanie i zatykanie uszu.

MT: A mnie to przypominalo zabiegi, jakie si¢ robi dzi§ w nagraniach wokalnych muzyki pop:
przepuszcza si¢ glos przez jakie$ znieksztatcenie komputerowe.

PR: Elektroniczne ,,zoomowanie” partii poszczegdlnych instrumentéw na zasadzie mozaiki zdaje
mi si¢ w ogoble ciekawe, warte dalszego rozwinigcia tej idei.

MT: Dominika jeszcze nie zabrala chyba glosu...

DM: Wlasciwie Przemek wszystko powiedzial. Zwrécitam uwage przede wszystkim na
harmoni¢. Podobaly mi si¢ tez rytmiczne relacje miedzy telegrafami, nawarstwianie sig.



MT: Ten utwor byl nostalgiczny, bo juz nie ma telegraféw... Dziwna rzecz, bo wlaczanie
wynalazkéw technicznych do muzyki jest czescig poetyki futurystycznej. A tu mamy taki
futuryzm nostalgiczny. Futuryzm zapatrzony w przeszlos¢.

DM: Retrofuturyzm.
BB: Oksymoron.

MT: Dwa pozostale utwory, ktére nam si¢ wyraznie mniej podobaly... Snow Job [Annesley
Black].

[konsternacial

PR: Pierwszy moj zapis w ksiazce: ,,takie glupie, Ze az $mieszne”.
WSZYSCY: [smiech

DM: Mialo si¢ nadziejg, ze te $wiatla moze czyms§ steruja. ..

PR: Dowiedziatem sig, ze byl problem techniczny. Swiatla mialy by¢ skorelowane z muzykami,
tylko co$ nie wypalito...

MT: To byl feler techniczny. Oprécz tego...?

BB: Ja zapamigtalem z tego utworu agresj¢. Nie wiem, chyba bylem jaki§ nadwrazliwy na tym
koncercie [§miech]. Zaréwno $wiatla, jak 1 wykorzystanie instrumentéw funkcjonowalo na granicy
dopuszczalnego natezenia, to bylo az nieprzyjemne.

MT: Klarnet tak sie dart...
PS: Saksofon — ja obok saksofonu siedzialem.

WSZYSCY: [smiccl)]

PR: Utw6r o bardzo skomplikowanej koncepcji, ktéra po prostu nie wypalita z racji probleméw
technicznych; ale tez z racji tego, ze nie byla dobrze przemyslana. Instrumenty mialy petnié role
niby-dramatyczne: drugi mial maskowacé to, co gra pierwszy, a trzeci mial ich przekrzyczed, itp.
Jednak gdy stosujemy topofonie, trzeba liczy¢ si¢ z tym, ze kazdy stuchacz siedzi gdzie indziej,
obok innego instrumentu, wigc nie da si¢ klarownie tych rol przedstawic. Z rozmoéw z
wykonawcami wywnioskowaltem, ze ten utwér mial by¢ calkiem serio, tymczasem odebralem go
z przymruzeniem oka. O ile w niektérych utworach tego festiwalu zdarzaly si¢ momenty ciszy
pelnej refleksji, tak w tym przypadku byla to cisza do bélu glupia. Szczegdlnie pod koniec, gdy
nastgpowalo takie ,,braam”, nastepnie przedluzajaca si¢ ponad stosownos¢ pauza i... kolejne
,»braam”. I czekalo sie: czy to juz koniec, czy moze znoéw... Ale moze to jest walor, ze
kompozytorka potrafila stworzy¢ tak inng jakosciowo ciszer?

WSZYSCY: [smiech]

MT: Na koncu koncertu byl Matthias Ockert — open room in overlapping spaces.
Skomplikowany koncept odnoszacy si¢ do Borgesa i jego Biblioteki Babel.



PS: Ja mam tyle do powiedzenia o tym utworze, ze go kompletnie nie pamigtam.

DM: To bylo mnéstwo zdarzen dzwigkowych, nawrzucanych... Takie Ivesowskie troche, ze
wzgledu na jakie$ reminiscencje popularne. Wiele hatasu o nic.

MK: Momentami miatam wrazenie, ze kompozytor chce si¢ wyrwac z tradycji muzyki czysto
filmowej, ale wyszto mu to groteskowo. Albo w ogdle nie wyszto.

PS: Psychologia dostarczy nam terminu: méwimy o traumatycznym wyparciu, tak?
WSZYSCY: [smiech)

DM: Az tak Zle chyba nie bylo...

BB: Moze nie traumatycznym, ale wyparciu.

WN: To byt taki postmahlerowski kociokwik, ale w ztym znaczeniu tego stowa. Konglomerat
konwencji, muzycznych mysli, ale chyba nie do konca uzasadnionych.

PR: Utwor bardzo eklektyczny. Jesli natomiast szukaé pluséw, mial kilka fajnych momentow z
elektronika, ktora dyskretnie wtapiala si¢ w instrumenty akustyczne, a nastepnie przechodzita
seriami przez cztery glosniki ustawione na scenie. To bylo calkiem zreczne.

BB: Pamic¢tam tylko, ze elektronika wypelniata pauzy generalne w zespole. Byto stycha¢ taki
,burdon” z gltosnikow.

MT: To bylo nawet fajnie pomyslane. Na poczatku nie wiedzieli§my, czy to jest jakie$ zakiécenie
— powiedzmy, jakie$ sprz¢zenie — czy tez sprawa zakomponowana. Pézniej, w kolejnych pauzach,
ten dzwick byl coraz glosniejszy. W pewnym momencie instrumenty przejely te wysokosci i
wtedy stalo si¢ jasne, ze na tym polega koncept utworu. To bylo intrygujace.

MK: Tak, tez to mam w swoich zapiskach.

MT: Ale wszyscy mamy wrazenie takiego przeladowania, przegadania, niemieckiej pracowitosci —
ech, te stereotypy...

WSZYSCY: [smiccl)]

27 wrzesénia, koncert wieczorny, Centrum Kultury Koneser
Program: Michel Azguime — A Laugh to Cry (2012-2013), opera

Michel Azguime (muzyka i tekst, koncepcja, wykonanie i inscenizacja, recytator), Paula
Azguime(projekt i realizacja wideo, koncepcja i inscenizacja), Frances M. Lynch
(sopran), Nicolas Isherwood(bas-baryton), Marina Pacheco (sopran), Agata Mandillo
(recytatorka), Norrbotten NEO (zesp6t instrumentalny: Ann ElkjarGustafsson, Robert
Ek, Daniel Saur, Johan Ullén, Christian Svarfar, Kim Hellgren, Chrichan Larson;
akompaniatorzy — Elsa Silva, Marten Landstr6m), Petter Sundkvist (dyrygent), André
Perrotta (kierownik technologiczny i programowanie — CITAR), Andre Bartetzki (Zive
electronics), André Baltazar (rejestracja ruchu i programowanie — CITAR),



PerseuMandillo (efekty VFX i 3D, zdjecia), Jakub Szczypa (asystent muzyczny), Silvia
Real (elementy choreografii), Violetta Barradas (asystent sceny), José Grossinho
(asystent dzwigku i informatyczny), Atalaia 31 (kostiumy), Miso Studio (sprzet audio,
wideo i informatyczny)

MT: Trzy osoby byly na spotkaniu z Azguimem.

DM: Ma na pewno bardzo jasna koncepcje tego, co chce zrobié. Opere napisat dokltadnie tak, jak
chcial. Zaangazowanie wyglada na szczere. Zreszta pytalam go, czy taka opera moze co$ zmieni¢
w $wiecie. Odpowiedzial, ze krotkoterminowo nie, ale na dtuzsza mete tak. Opera, méwil, miata
by¢ takim wotaniem: ,,ObudZcie si¢, $wiat zmierza ku zagladzie”. Mowil tez, Ze jest to opera o
glosie. Ze ona wynika z glosu, ze to glos jest w niej najwazniejszy. Oprocz tej, powiedzmy,

poezji.

MT: Na pewno mamy tu wielki temat sztuki zaangazowanej. I na pewno ostatnia rzecza, jaka
nalezaloby zrobi¢ w takiej sprawie, jest zbyt predkie dojscie do jakiejs konkluzji definitywne;.

PS: Ja bym si¢ jeszcze chcial dowiedzied, jak on chce widzie¢ ten zmieniony $wiat.

DM: Azguime powiedzial tylko, ze chcial pokaza¢ zmierzch, noc i §wit — narodziny jakiejs
nadziei. Nie méwil wprost o zadnym programie pozytywnym.

BB: Jestem zdziwiony tym, co slysze od Dominiki, bo dla mnie pewnym walorem tej opery bylo
to, ze roznila si¢ od performance’éw typowo lewicowych, ktore kontestuja wszystko dookota, 1
jest to tylko diagnoza, nie ma zadnej recepty. Myslatem, Ze z tym utworem bedzie tak samo, ale ta
koncowka, ktéra odsyla nas chyba do metafizyki, do transcendencji, pojawia si¢ jak §wiatto — byla
pozytywnym zaskoczeniem.

PR: I znalaztes t¢ recepte, odpowiedz?

BB: Nie znalaztem.

PR: Czy nie bylo to przypadkiem tylko pocieszanie, Ze ,,bedzie dobrze?

PS: A potem wy$mianie na koficu.

BB: Odniesienie si¢ do transcendencji powoduje, ze juz mamy pewien kierunek, zaczynamy
szuka¢ w innym obszarze. Dlatego si¢ dziwie, ze on mowi, ze muzyka ma naprawia¢ $wiat, bo ja
pointy tego utworu nie odebratem w ten sposob.

MT: Ale tu nie ma chyba transcendencji. Ta cz¢$¢ XII (Cud) to jest erotyk, tak mi si¢ wydaje.

BB: No wlasnie nie jestem przekonany, trudno powiedziec.

MT: Nie wiem. Mielismy watpliwosci? By¢ moze to dwuznacznos¢... Cud to cud.

BB: Sam cud wskazuje, ze musimy si¢ gdzie$ indziej skierowac.

DM: Transcendencja nickoniecznie. On mowil, ze dla niego zycie ogranicza si¢ do ziemi. Odciat
si¢ od kontekstéw religijnych.



MT: Bardzo dla nas wazny kontekst, dos$¢ oczywisty: to bylo jedno z najwazniejszych wydarzen
Warszawskiej Jesieni. Tak bylo anonsowane, planowane... Zbierajmy nasze wrazenia i mysli.
Niekoniecznie to si¢ musi taczy¢ w jakas syntez¢ — problem jest bardzo zlozony.

DM: Opera zebrala chyba jedne z wickszych braw w trakcie catego festiwalu.
PR: Brawami bym si¢ nie sugerowal, sam rozmach przedsiewzigcia zapewnia brawa.
DM: W rozmowach kuluarowych padaly opinie skrajne.

MT: Co zrobi¢ z ta warstwy literacka, ktéra ma przynajmniej dwa aspekty, to znaczy aspekt
ideowy i aspekt estetyczny?

BB: Aspekt ideowy jest bardzo efektowny, szczegdlnie poruszajaca jest sSrodkowa cze$¢, w ktorej
jest mowa o rozwoju, ktoéry wytwarza niedorozwoj. To jest bezposrednio przed momentem
mobwiacym o $mierci, moim zdaniem przelomowym, kiedy z naboznym skupieniem wokalisci o
niej §piewaja. I nagle wyodrebnia si¢ jedna z wokalistek 1 po prostu wysmiewa t¢ Smieré.
Dostrzegam tu obsesj¢ na punkcie umierania, ktéra doprowadza do szalefistwa.

PR: Mialem problem z przekazem tej poezji, poniewaz wydal mi si¢ — w bezposrednim
doswiadczeniu — banalny. W duzym skrécie mozna powiedzieé, ze wpierw bylo sporo o tym, jaki
$wiat jest zly i1 ze zmierza tam, gdzie nie trzeba, a nastepnie — iskierka nadziei. A wigc rzucanie
ogolnikow, ,,biadolenie” na kondycje wspdlczesnego cztowieka, nawolywanie do powrotu do
korzeni. Pézniej danie otuchy, ale bez jakiegos klucza. To bylo moje pierwsze wrazenie. Potem
stwierdzitem, ze mozna w tym znalez¢ urok; w prostocie tego przekazu. To nie jest naiwnosé,
ktora cheialbym wyszydzié.

BB: Przekaz wlasnie nie byl prosty, byl bardzo teatralny, taki starogrecki, z bardzo szerokim
gestem...

PR: Sposob przekazu owszem, nie byt prosty, ale przekaz sam w sobie juz tak: ,,jest zle, bedzie
dobtze™.

MT: Ale przekaz byl jednak bardziej precyzyjny niz takie plakatowe: ,,jest Zle, bedzie dobrze”.
Tekst méwil o tym, ze rozwdj naszej cywilizacji byl tylko zewnetrzny, materialny, nie szedt w
parze z rozwojem wewngtrznym, rozwijaniem naszej wrazliwosci. I tam byla taka opozycja,
wlasciwie trzy stowa: dévelopement — 10zw0j, sous-dévelopement — niedorozwoj, envelopement — tego si¢
nie da przettumaczy¢ — zwijanie. Envelope to jest tez koperta, wiec chodzi o chowanie czego$ do
srodka. To jest taki romantyczny topos, jak u Novalisa: ,,Tajemna droga prowadzi do wewnatrz”.
W gruncie rzeczy to samo méwil Azguime, tylko ze nalozyl to na opis wspdlczesnosci, na inny
stan rozwoju technicznego. Ale trop ten sam, romantyczny.

PR: Wszystko, o czym pan teraz méwi — te hasta — slysze wszedzie: w telewizji, na ulicy. To
bardzo modny temat. Nasza kultura zmierza do zaglady, opami¢tajmy sig, powrdéémy do korzeni.
A skoro tyle si¢ o tym slyszy, to moze przydatoby si¢ drazy¢ glebiej...?

MT: Oto6z to! To jest takze moj gléwny zarzut. Gdyby wziaé poetyke 1 przestanie tego utworu, to
znajdziemy je, ale o wiele mocniej brzmiace, np. w Ziewi jatowes Eliota, w filmach Antonioniego,
Felliniego — na o wiele wyzszym poziomie. A u Azguime’a sa tylko klisze, oczywiscie. Temat
istnieje, ale jesli si¢ go pokazuje w takich kliszach, to na mnie zupelnie nie dziala, jest



niewiarygodny. Ale to nie znaczy, ze zle postawiony. Temat jest dobrze postawiony, tylko ze on
nie trafia w takiej formie...

MK: Wychodzac z tej opery, mialam mieszane uczucia. Wciaz nie wiem, co powiedzie¢. Ten
tekst, to wszystko bylo takie dziwne. Utwér powodowal moze jakas irytacje nawet, w tym
momencie, kiedy ta §mier¢ powtarzala: ,,tué, tué, tué”... To juz bylo tak egzaltowane, irytujaco!
Ale ten utwoér mnie tez wciagal w te swoja fabule... w te skrajnodci.

BB: Rézne kwestie si¢ na to ztozyly: i muzyka, i kondycja $piewakéw — bardzo dobrych
$piewakow, Swietnie sie ich stuchato. Wedlug mnie najmocniejsza strona tej muzyki byly
fragmenty wokalne. Cze$¢ instrumentalna troche wycofana, mozna powiedzie¢, podprogowo
wszystko podbudowujaca.

MK: Moja uwaga byla skierowana gtéwnie na ruch i glos.

PR: Azguime wlasnie o tym méwil: w tej operze wyszed! od glosu i to glos jest w niej
najwazniejszy.

DM: A dlaczego sq trzy jezyki? Moéwil, ze decydowaly o tym tylko wzgledy foniczne. Chodzilo
mu nawet o aspekt spektralny, analizowat gloski i na tej podstawie chyba w ogéle komponowat
warstwe instrumentalna, jesli dobrze zrozumialam. ..

PR: Nie wiem dokladnie, jakie stosowal strategie, ale na pewno warstwa instrumentalna opierala
si¢ na analizach spektralnych. Powiedzial tez, Ze swoja poezje komponuje na sposéb muzyczny.
Zreszta sam tytul — A Laugh to Cry — méwi o procesie przejscia od $miechu do ptaczu. To ma
wymiar symboliczny, ale rowniez stalo si¢ — o ile dobrze zrozumialem — jednym z gléwnych
zalozen konstrukcyjnych.

MT: Moze bym si¢ domyslal, ze rodowdd jest spektralny, ale w gruncie rzeczy to byla taka
impresyjna, podprogowo dzialajaca instrumentacja. Pod koniec dopiero muzyka zabrzmiata
pelniej, co wspolgralo z ta przemiang stanu psychicznego, ktora nastapita. Muzycznie to jest
nieprzekonujace bez catego kontekstu scenicznego i teatralnego.

PS: Dla mnie muzyka byla najwickszym rozczarowaniem tej opery.
MT: Ja bym powiedzial, Ze jeszcze wigkszym niz tekst. ..

PS: Przeczytalem ten tekst wczedniej i parg rzeczy zrozumialem, parg rzeczy miatem nadzieje, ze
wyjasni muzyka, po czym si¢ okazalo, ze muzyka sluzy raczej do jakiej$ zabawy, do gry z
sylabami, gtoskami, dzwigkami. To nie poglebito wyrazu, w zasadzie pozbawito mnie wszelkich
nadziei na gl¢bie. Natomiast muzyka... Dla mnie to bylo puste. Zupelnie si¢ nie odnajdywatem,
gdy przez 90% czasu byla albo gra pojedynczymi sylabami, albo recytacja na jednym dzwigku,
albo ni to $miech ni to placz. Podbudowanie calosci ta podprogowa warstwa instrumentalna —
c6z, byla to po prostu szczatkowa orkiestra. Praktycznie nic w niej nie bylo! A w sumie szkoda,
bo gdy si¢ pojawialy jakie$ akordy, przejécia harmoniczne, byly bardzo ciekawe. Zalowalem, ze
kompozytor nie zdecydowal si¢ na dluzsza cze¢s¢ koncowa, przynajmniej na koficu moglaby sie
pojawi¢ muzyka. A to byla jaka$ wielka i dziwna aria. Bardzo duze rozczarowanie.

MT: A jak wam si¢ patrzylo na urzadzenie sceny, akcji na scenie, na projekcje?



PS: Jesli chodzi o aspekt technologiczny i zamys! scenografii, to bardzo fajnie. Technologicznie
to sa absolutne wyzyny.

DM: Scenografi¢ uktadata zona we wspolpracy z artystami plastykami.

PR: Byl tez choreograf, ktory dat kilka wskazéwek. To sie wszystko nieco rozdrabnia.

PS: Czyli jeszcze mniejsza zastuga Azguime’a. ..

DM: Azguime powiedzial, ze jego wlasna jest tylko koncepcja umieszczenia wydarzen jakby poza
czasem. Stroje, ktore nie narzucajq skojarzen ani historycznych ani futurystycznych. To miato by¢
»czyste”.

WN: Tak, méwil, ze to mialy by¢ takie biale, bezosobowe plétna...

DM: Ze nie ma plci, nie ma czasu... To sa po prostu istoty zywe.

MT: Nie ma plci, naprawde?

DM: Tak. Pierwszy pomyst byl taki, Zeby wystapi¢ w ogdle nago, ale Azguime stwierdzil, ze to
by dalo kontekst erotyczny, od ktérego on chcial si¢ odciac. Tak nie do kofica mu si¢ udato...

MT: Chcial si¢ odcia¢? W tym niezbyt gustownym finale? To dziwne, bo ja zrozumiatem, Ze tq
nadzieja jest po prostu mitos¢, mitos¢ erotyczna. Tak wynika z tekstu 1 z tego, co widzieliSmy na
ekranie. A potem powrdt obrazu storica — klamra, kosmiczny symbol.

DM: Calos¢ miata perspektywe kosmiczna, przez te kule...

PR: Czy tam nie bylo mowy o artystach? O marzycielach, ktérzy zdolni sa wyrazi¢ wszystko itd.
Taka pochwala kreatywnosci cztowieka.

MT: Pochwata wyobrazni jako kompensacji technokratycznego sposobu widzenia rzeczywistosci.

PR: Przy calej sympatii, ktora czuje do tej opery, moj najwickszy problem byl taki, Ze po prostu
nie przezylem tego utworu wewnetrznie, nie zadzialal na mnie. Spodziewalem si¢ po nim czegos
wigcej, ale to moze jest juz méj problem. Przypominam sobie zeszlojesienny Luna Park
Aperghisa... To bylo wydarzenie! Tym razem wyszedlem z koncertu z poczuciem, ze ta opera
nic nie wniosta do mojego zycia, do mojego postrzegania rzeczywisto$ci; nie wzbogacita mnie.
Przede wszystkim spodziewalem sig, ze muzyczne $rodki uzyte w utworze to bedzie dla mnie
jakis§ kosmos, ze zanurzg si¢ w przedziwnych spektralnych §wiatach, ale to juz byly moje
oczekiwania. ..

MT: Mnie to przypomniato scen¢ z filmu Nostalgia Tarkowskiego. Tam pojawia si¢ taki wlasnie
kaznodzieja katastroficzny, ktéry przemawia na rynku i thum ludzi przechodzi, nikt na niego nie

zwraca uwagi.

BB: Zupelnie inna scena jest w Siddmej pieczecs Bergmana, gdzie kaznodzieja zaczyna swoje
kazanie, a wszyscy dostaja szalu. Azguime chcial chyba to wiasnie osiagnaé, ale mu nie wyszlo.

PR: Cos jednak bylo w tej prostocie, naiwnosci, entuzjazmie. Odebratem to jako szczere.



MT: Ale chyba z tej naszej dyskusji nie wynika, Ze jesteSmy przeciwnikami sztuki zaangazowanej
w jakie§ powazne sprawy...?

PS: Absolutnie.
MT: Nie z tym mamy problem, raczej z tym, jak to jest zrobione.

PS: Mnie by nic nie przeszkadzalo w jego postawie ,,szalonego nawracania §wiata”, gdyby za tym
stato wielkie dzielo, ale niestety tutaj tego nie dostalem.

27 wrze$nia, koncert nocny, Studio Koncertowe Polskiego Radia im. Witolda
Lutostawskiego

Wykonawcy: Allison Bell (sopran), Theo Nabicht (metalowy klarnet kontrabasowy),
Orkiestra Muzyki Nowej, Szymon Bywalec (dyrygent)

Program: Fabian Panisello— Libro del frio (2011) na sopran i zesp6t, do tekstow Antonia
Gamonedy, Michat Moc — Po-wer (2012-2013) na orkiestr¢ kameralng, Yann Robin — Art
of Metal I (2006) na metalowy klarnet kontrabasowy i zesp6t

PS: Standardowe rankingowe pytanie?

MT: Tak.

DM: Robin.

WN: Nie potrafi¢ wybrac.

BB: Panisello.

PS: Panisello.

PR: Robin.

MK: Robin za caloksztatt, warsztat... Panisello za klimat.

MT: Ja tez Panisello.

PS: Ja mam tylko jeszcze takie zdanie wstepne: zyczylbym sobie wigcej takich koncertéw.
Swietny koncert.

PR: Podczas tegorocznej Jesieni zdarzaly si¢ koncerty — szczegdlnie na poczatku — na ktére
bardzo narzekatem. Nawet mialem wyrzuty sumienia, bo moze jestem po prostu wiecznym
malkontentem. Jednak tamten wieczor udowodnil, Ze jesli zjawia si¢ dobry koncert, to nie ma
zadnych watpliwosci, ze jest to dobry koncert. Znakomite wykonanie, orkiestra byla niesamowita.
No i bardzo wysoki poziom wszystkich utworow.

DM: Kazdy inny, wszystkie ciekawe. I nawet godzina 22.30 tym razem nie przeszkadzala.



MT: To powiedzmy o tym Fabianie Panisello [Libro del frio].

MK: Miatam wrazenie, ze nawet wokalistka byla dopasowana do tematu utworu, wytwarzata
wokot siebie aure chlodu.

WN: Nawet wygladala jak Krélewna Sniezka. ..

MK: Mialam takie skojarzenia, zwlaszcza w drugiej czesci cyklu, z Pierrot lunaire Schonberga.
BB i PS: Nie takie dalekie!

MK: Ale to chyba wszystkim si¢ kojarzylo. Ze wzgledu na idiom wokalny...

PS: Instrumentacja, rola glosu.

BB: Aforystycznosé, sentencjonalno$é. Duzy szacunek do poezji — ona zawsze byla tam na
pierwszym miejscu. Wszystkie srodki muzyczne bardzo subtelne, §wietnie do niej dopasowane.

MT: Styszeliscie wyraznie, ze to byl Sprechgesang a nie zwykly $piew?

DM: Na poczatku zwlaszcza.

PR: Ale nie w takich ilo$ciach, jak w Pierrot Lunaire.

DM: Byta i recytacja. ..

PS: Tak, w pierwszych czesciach Sprechgesang byto najbardziej stychac.

DM: Ale to byl taki nieagresywny Sprechgesang.

PS: Jeszcze nie wiadomo, czy to chodzi o wykonanie...

MT: To mial by¢ rzeczywiscie Sprechgesang, ale takze dla mnie nie bylo to oczywiste.

PR: Ona zrobila to bardzo dobrze. Gdyby wiecej byto Sprechgesangn, to zbytnio nasuwalby sie
Pierrot.

MT: Tak. Roznie si¢ Spiewa Sprechgesang. Niektorzy podkreslaja bardziej Gesang, inni bardziej
Sprech.

WSZYSCY: [smiech]

PS: Bardzo mi si¢ podobal wyrazny rys kompozytora, jego indywidualno$¢. Po przeczytaniu
opisu miatem duze oczekiwania i nie zawiodlem si¢. Pigkny cytat: ,,Lubi¢, gdy moja muzyka unosi
si¢ w powietrzu, a na ziemig zstgpuje jedynie w odpowiednich chwilach” [ksigzka programowa, s.
349]. Rozedrganie, ten blask.

WN: Ta eterycznosc. ..



PS: Tak, eterycznos¢, duzo jej bylo. Pézniej zwolnienia, ktére nie zabrzmialy sztampowo, mimo
ze juz pare razy o takich rzeczach moéwilismy. Bardzo, bardzo mi si¢ to podobalo, w
indywidualny sposob bylo zrobione. Nigdy wczesniej podobnej rzeczy nie styszalem.

BB: No i niebagatelna rola intermediow, ktore tak bardzo wyraznie wydzielaly te segmenty.
Wstep — $wietnie zrobiony. Na poczatku bardzo cicha eufoniczna magma, ktéra jest nagle
przerywana ,,wbiciem sztyletu”. Czujemy, ze to wszystko nie bedzie takie proste, nie bedzie fatwe,
za to bedzie egzystencjalne. W intermediach bylo to jeszcze bardziej podkreslone, kierowane na
kolejne tory.

DM: Bardzo ciekawe wspotbrzmienia, tak wycyzelowane. ..

MT: Wlasnie, wiasnie. I byla jeszcze przedziwna gradacja tej harmoniki. Czasem ona si¢
wydawala nieco Messiaenowska, z akordami durowymi z seksta, ale ostatecznie ma si¢ catkowite
przekonanie po wystuchaniu catego utworu, ze on nad tym panowal od poczatku do konca, ze te
eufonie nie byly przypadkowymi dZzwigkami, ktére mu si¢ wymsknely, zeby stworzy¢
sentymentalny nastrdj. Nic z tych rzeczy. Harmonika rzeczywiscie miejscami ol$niewajaca.

PR: Nie byl to utwoér nowatorski, nie pretendowat do tego, zeby odnowi¢ muzyczne $rodki,
raczej tkwil korzeniami glgboko w tradycji, jednak absolutnie mi to nie przeszkadzato. Nie byt
zakurzony. Wlasciwie od samego poczatku wierzylem kompozytorowi, zaufalem jego fachowe;j
rece; wiedzialem, ze panuje nad wszystkim, ze nie zaskoczy mnie zaraz jaka$ uczniowska
niezr¢cznoscia, ze do konca utwor bedzie dobry. Czutem si¢ komfortowo.

Nie byto ,,momentéw”, ale tez nie o to chodzito.

MT: Kto$ pamigta gléwne zalozenie przebiegu formalnego calosci? To nie byla luzna mozaika,
tylko bardzo wyrazny tuk.

PS: Wyczulem zlote cigcia w tej calosci, w tych trzynastu czg$ciach; dziewigta mam odnotowana,
ze tam si¢ co$ zupelnie rozsypalo, taka antykulminacja.

MT: Mnie chodzi raczej o pewna symetri¢. Utwor sig zaczynal od brzmien eufonicznych —
raczej w piano, wybrzmiewajacych — w $rodku si¢ rozpedzal, a potem znowu ,,stopowal”.
Szczegolnie pamigtam poczatek, bo bylem przygotowany (po lekturze ksiazki) na szalone veloce,
tymczasem bylo zupelnie inaczej.

MK: I az si¢ szeptem konczyl...

PR: Niesamowite zakoficzenie, z ta chromatyczng melodia w bardzo wysokim rejestrze.

MT: I flet caly czas...

PS: Flet i skrzypcowe flazolety na zmiang, tak uzyskana zostala ciagltosc.

DM: Piccolo.

PS: Piccolo z flazoletami skrzypcowymi, kapitalne rozwiazanie instrumentacyjne.

MT: I wspaniale akordy fortepianu, takie dzwonkowe...



PS: Mimo braku ,,nowatorstwa”, dlaczego taki utwor nie jest odbierany jako co$ przestarzategor
Odwolywal si¢ do ponadczasowych wartosci: poetyckosci, wyczucia, jakich§ niesamowitych
uczud...

DM: Muzyka zimy to powinien by¢ w ogdle odrebny rodzaj. Zimno gra wysmienicie w kazdej
epoce, od Cold Song Purcella po Winter Fragments Muraila. Tu gdzie$ byly takie momenty, na
przykiad z wykorzystaniem spolglosek szczelinowych, syczacych...

PR: Tytul mnie zmylit. Myslatem, Ze bedzie to kolejny utwoér bez tadu i sktadu, samonapedzajacy
sie. Oczywidcie byto duzo momentow szybkich, rozedrganych, sypiacych dzwickami, ale nie

uwazam, ze byt to utwor o ruchu. Klimat raczej liryczny. ..
s y ) ryczny

MK: Ja mialam wrazenie inne niz Piotr, nastawialam si¢ na utwor statyczny, ktoéry wytworzy jakas
aur¢ — zima to jest tez czas, kiedy zycie zamiera. Byla w tym statycznosc ...

MT: Co z tg zimg...? W tytule jest ,,zimno”, nie ,,zima”.

WN: Dla mnie to byt proces jakby delikatnego zamarzania. Swojq droga, ciekawe, ile odmian
temperatur zimna mozemy poczu¢ stuchajac wpisujacych si¢ w t¢ tematyke utworéw. Nawet
przypominajac sobie wieczor poprzedni i Swow Job — tam zimno mrozace krew w zylach, a tutaj
takie iskrzenie.

MT: Iskrzenie — dobre stowo. To byt utwér o walorach kaligraficznych.

BB: To nie jest iskrzenie w sensie zewngtrznym, to akcja bardzo wewngtrzna, intensywnosé
przezycia na najwyzszym poziomie. Wtasnie to bylo kapitalne, Ze mieliSmy do czynienia z

muzyka wewnetrzna i w tej wewnetrznosci silnie dynamiczna.

MT: Ja bym jeszcze mial ochote dodaé, ze te wiersze sa genialne. Co$ niezwyklego. Nie mam
stow — jaka to jest wspaniala poezja, nawet przekladzie.

BB: One mi przypominaja haiku, m.in. dlatego, ze sq w miare krétkie. Na poczatku krétki opis,
natomiast ostatnie dwa stowa pointy wyjasniaja wszystko 1 nami wstrzasaja.

MT: Na pewno jako$¢ tej poezji doskonale si¢ utworowi przystuzyta — dla nas tym silniej, ze
bylismy po A Laugh to Cry. IdZmy jednak dalej. Po kolei: Michat Moc [Po-wer]. Kto$
rozszyfrowal, skad si¢ wzial tytul?

BB: To jest wszystko w opisie.

MT: No, moim zdaniem nie wszystko.

BB: To jest takie krotochwilne. ..

MT: Poszukajcie jeszcze uzasadnien, ktorych on nie podat.

WN: Nazwisko...

MT: Tak. Moc, czyli power. Cala ta notka jest niestychanie inteligentna, facznie z tym, ze gléwny
koncept jest niewyjasniony, tylko widzimy nazwisko.



MK: Intrygujace, wprowadza w stan oczekiwania.

MT: Nie przedobrzyt z tym opisem, nie zawiklal za bardzo. Oczywiscie to nie wystarcza, zeby
utwo6r byl dobry. Ale byl niezty, wszyscy to zauwazylisSmy.

BB: Kolorowy, z dystansem. Jednak aspekt zartobliwy jest tutaj caly czas na wierzchu. Faktury
dosy¢ konserwatywne, rozwiazania znane z przesztosci (np. Kwartet na Koniec Czasu Messiaena
przewijal si¢ w ktorejs z tych czesci). Poza tym, jestem pelen podziwu dla sztuki
instrumentacyjnej kompozytora, wszystkie brzmienia bardzo przyjemne; plastyczne, eufoniczne.
Takze motoryka, zycie, ktére bylo w krwiobiegu tej kompozycji.

DM: Miatam czasem wrazenie, ze to jest taki zinstrumentowany akordeon...

MT: Rzeczywiscie byt taki moment.

MK: Kompozytor jest akordeonista.

MT: Niesamowite. Rozmawiatem z Krzysztofem Wotkiem dokladnie o tym samym. Wszyscy
mieli$my to wrazenie.

DM: Nawet rozwibrowanie takie akordeonowe.
PR: To $wiadczy o wielkim kunszcie instrumentacyjnym.

MK: Kazda z tych cz¢sci byla w zupelnie innym stylu, miata zupelnie inny idiom muzyczny. To
mnie ujelo.

PR: Odniostem wrazenie, ze to byla plejada réznych kompozytoréw.

MK: Czg$¢ jazzowa, czg$¢ energetyczna, punktualizm, neoklasycyzm...

DM: .. .Disney nawet...

PR: ...Debussy, Strawinski. ..

MK: Mnie si¢ nawet jedno z wejs¢ skojarzylo z tematem Sultana z Szeberezady.

MT: Takie miejsce, gdzie skrzypce jezdzily gamkami w gore 1 w dot bardzo przypominalo
poczatek Cudownego Mandaryna. To bylo tez bardzo wirtuozowskie, efektowne.

PR: Mimo wszystko nie bylo wrazenia, ze kompozytor wrzucit do garnka wszystkie mozliwe
przyprawy.

MK: Wlasnie nie!
DM: To nie byt zlepek.
MK: A jednoczesnie catos¢ miata wiasny styl.

PR: Partykulacja formy bardzo pomogta.



MT: Intrygujaca ostania cz¢$¢ z tym gadaniem do instrumentow.
PR: O tak...
BB: Nietypowe zakonczenie.

PR: Instrumenty smyczkowe brzmialy jak takie mamrotanie, modlitwa, wieczorny paciorek...
MT: Troche ,,pod dzwigckiem”.

PR: Chce jeszcze zwrdci¢ uwage na to, jak kompozytor taczyl instrumenty smyczkowe z detymi:
na smyczkach bodajze ricochet, a nastepnie dzwigk ciagly, wzbogacony prawie niezauwazalnie o
dete. Mialem wrazenie, Ze to graja same smyczki, ale Ze jasnieja jakim$ niestychanym blaskiem. A
to dete graly.

DM: Mam tez wrazenie klarownosci, przejrzystosci. Bardzo elegancki utwor.

PR: Podejrzewam zreczna koncepcje notacyjna. W pewnych momentach Szymon Bywalec
podnosit tylko rece, a zespot gral takie punktualistyczne dzwicki, jakby wydziergane z rytmiczna
precyzja w zapisie przez jakiego§ Niemca. Natomiast tam na pewno byla dowolnos¢, ale w taki
sposob realizowana, ze np. jeden instrumentalista natychmiastowo reaguje na dzwigk innego,
kolejny chwile czeka itd.

PS: Bylo wiele takich dyrygenckich pomystow. Jeszcze w innej czesci Szymon Bywalec
ewidentnie tylko dwiema grupami instrumentow dyrygowal — napisatem sobie, ze ,,szukat
niewidzialnej szyby”, po czym si¢ jako$ tak chowal.

PR: To nie bylo efekciarstwo ze strony dyrygenta. Na pewno wszystko usprawiedliwial zapis.

MT: Mnie tez uderzylo, ze Szymon czasem takie ekstrawertyczne gesty robil. Jego kultura
dyrygowania jest taka, ze chyba nie robilby tego z wlasnej inicjatywy. Tez pomyslalem, Ze ten
element teatralny jest wpisany w partyture.

PS: Rowniez brawa dla Bywalca za zrecznos$¢é w tapaniu latajacych partytur [na poczatku utworu z
pulpitu dyrygenckiego spadla partytural.

WSZYSCY: [smiccl)]

MT: Teraz jesteSmy przy ostatnim utworze wczorajszym [Yann Robin — Art of Metal 1], na
klarnet kontrabasowy — instrument, ktéry przyjemnie byto zobaczyé. Monstrum
nieprawdopodobne.

BB: Tutaj oczekiwania nie byly chyba zbyt wysokie.
DM: Ja tam mialam ogromne.

BB: Ale to pierwotnie wygladalo na taka — w zeszlym roku ukulismy to sformulowanie —,,pizz¢
festiwalowa”. Utwor zrecznie napisany, nie tylko typowa nozsemusic, gdzie wisienka na torcie mial
by¢ klarnet. Bardzo wiele kultury dzwigku, §wietnie zakomponowana forma, z przeplatanka
momentéw bardzo dynamicznych (ktére, mimo ze byly na bardzo wysokim poziomie
dynamicznym, nie razily, tego si¢ bardzo dobrze, naturalnie stuchalo), ze §wietnymi momentami



wolnymi — tutaj podziw dla talentu instrumentacyjnego kompozytora. Moze tylko troche
przerosnieta ta konstrukcja, mozna bylo wyrzuci¢ trzy minuty i bytoby idealnie.

MK: Wiele byto takich punktéw, w ktorych utwér moglby sie zakonczy¢, a on trwal dalej. Mimo
to nie nudzil.

DM: Swietne dysponowanie energia. Odprezenia i kulminacje, czasem bardzo szybko
nabudowywane do bardzo glosnych standw.

MT: Ale nigdy subito, wlasnie to bylo ciekawe. On zawsze podprowadzal jakas gamg albo taka
rakieta, raca.

DM: Tak. I to fortissimo §wietnie zréwnowazone momentami w nizszej dynamice. Nigdy nie byto
za dlugo za glosno. I zawsze nastepowal jakis statyczny odcinek. Wyémienicie rozplanowane
fazy. Heterogeniczno$¢ zrownowazona homogenicznoscia. Podobaly mi si¢ tez mikrotonowe
wspolbrzmienia i niektére chwyty instrumentacyjne: taki skap fongue na przyklad swietnie brzmi z
pizzicatem Bartokowskim.

PR: Wybratem ten utwor jako najlepszy z catego koncertu, poniewaz wlasnie tego brakowalo mi
w tym festiwalu. Pierwsze stowo, jakie mi si¢ narzuca — ,,dziko§¢”. On byl po prostu
nieokrzesany, dziki. Bylo glos$no, ale nie nazwalbym tego bezmyslnym hatasem, ktéry mialby
mnie tylko zmeczy¢ lawing dzwiekéw. Ta pierwotnosé, troche jak u Xenakisa czy Strawinskiego,
miata w sobie co$ bardzo sensualnego. Solista fenomenalny. Jego osobowos¢. .. to, jak zmieniat
ustniki, jak si¢ ruszal. Potgzny instrument, ktory z jednej strony dysponowal poteznym
dZwigkiem, a z drugiej to wszystko bylo przykryte pod orkiestra. Bo on si¢ jakby wciaz krztusit.
Caly ten mechanizm grania, wydobycia dzwigku — trzeba porzadnie zada¢ — w polaczeniu z
osobowoscig wykonawcy, dziko$¢, krztuszenie sig, przekrzykiwanie orkiestry...

MT: Koncept byl chyba taki, zeby uzywac orkiestry w miarg tradycyjnie 1 zeby w centrum bylo to
puste koto, pusta piasta, gdzie on gra rozszerzonymi technikami artykulacyjnymi, prawie nie
uzywajac innych dzwigkow. I polaczenie takiego solisty, powiedzmy, postcage’owskiego i
orkiestry nieco spektralnej, brzmiacej dos¢ tradycyjnie. ..

PR: Tak byto tez u Hubera.

MT: Poniekad tak.

PR: Catkowicie inny utwor, ale widze jakas analogie.

DM: W tej relaciji.

BB: Ale byla tu $wietna stopliwos¢ orkiestry i solisty. Mozna bylo uznaé, ze solista jest
fundamentem, Ze nadaje pewien ostateczny rys temu brzmieniu.

MT: A ja jednak mialem inne wrazenie, ze solista byl jakby wentylem bezpieczenistwa. Ze ten
nadmiar energii, tej agresji, ze to wszystko przechodzilo przez te rure i thhhuuu...! Zostato
wessane w instrument i natychmiast odparowywato.

PR: Bo on si¢ ,,krztusil”, orkiestra go zjadala, zalewala, stuchalem go jakby spod wody, po czym
nastegpowal odplyw, a on — juz sam, na piasku — nadal krztusit si¢ tym wszystkim.



MT: W dyskusji si¢ to wydaje tak ekscytujace, ze moze i lepsze od Panisello. .. ale si¢ zapalilismy!
BB: Co kto lubi. Mozna wybierac.

PS: To ja moze powiem dlaczego jednak nie. Bez jakichkolwiek watpliwosci utwor byl po prostu
$wietny, witalistyczny, napelnial energia, kapitalnie wyczute momenty odpuszczenia 1 przylozenia
masa dzwickows ,,ile fabryka dala”. Natomiast dlaczego wole Panisello? Ze wzgledu na

poetyckos¢ i glebie. Tego mi zabraklo u Robina.

PR: Tutaj chodzilo o co$ calkiem innego. O tego pierwotnego czlowieka, ktory tupie
krzemieniem o krzemien. Tu jest warto$¢.

PS: Tak. Ja juz oceniam nie sam utwor, tylko intencje kompozytora, co on chcial osiagnac. Bo
obaj, mysle, osiagneli doktadnie to, co chcieli.

DM: Jaki to jest sukces koncertu, ze mozemy na tym poziomie rozmawiac. ..

PR: Nie powiedzialbym tez ,,ile fabryka data”. To nie bylo bezmyslne tutti, ale $wietnie
instrumentacyjnie skomponowane momenty.

MT: To byly wlasciwie flesze, przebitki.

MK: Te wybuchy szokowaly, ale nie razily ucha. Efekt ,,wow!!!” — co§ fajnego, intrygujacego. I
natychmiast to si¢ roztadowywalo.

MT: Wtasnie, nie byto przegadane.

MK: Przy okazji cickawe kolorystycznie byly te wolne ustepy.

MT: A ja wracam mys$la do Panisello... Byl to dla mnie jeden z najpickniejszych utworéw
festiwalu, w ogole jedna z najlepszych rzeczy, jakie styszalem ostatnio. Rzadko si¢ zdarza cos tak
zjawiskowego. Jak mowit Przemek — utwor mial niezwykla oryginalnosé. Znalezienie dzisiaj

wlasnego akcentu, tonu jest wyjatkowym osiggni¢ciem.

PS: Chcialbym wskaza¢ na jeszcze jeden moment w utworze Robina. W pewnym momencie do
klarnetu kontrabasowego przylaczyly si¢ dwa klarnety basowe. To bylo kapitalne!

WSZYSCY: [smiech)

MT: Tak, genialne.

DM: Mnie si¢ tez podobal niepokdj, ciagle Zycie w tym utworze, niskie tremola. ..
MT: ADHD...

DM: Tak! To byt utwor dla nadpobudliwych. Tyle energii, ten podskérny nurt.

PR: Apelowal do calkiem innej sfery wrazliwosci niz wigkszo$¢ utworéw festiwalu. Ani
intelektualne, ani poetyckie, po prostu pierwotne.

DM: Oddech...



MT: Cos chcialbym doda¢ — odnos$nie poprzedniej dyskusiji i takich generalnych linii kultury, w
ramach ktorych sytuujemy wydarzenia festiwalu. Tematem Robina jest metal, czyli materialno$¢.
Bardzo wiele tendencji sztuki XX wieku — i w malarstwie, 1 w muzyce — dazy do odarcia nas z
wszystkich tych narodli symbolicznych, kulturowych, zwiazanych z nasza pamigcia. Zamiast tego
szuka si¢ pierwotnosci, zrodla — tego, co jest tu i teraz; tego, co jest pewne. I po takiej redukcji
ostaje si¢ wlasnie materialno$¢. Ten utwoér nalezy do tego nurtu. ..

BB: ...postabsolutnego.

MT: To jest oczywiscie tylko proba umieszczenia go na mapie, niezaleznie od jego wartosci
samej w sobie. Ostatecznie niczego nie da si¢ zredukowac tylko do tej materialnosci. Zawsze
mozna to uslyszec¢ inaczej, np. jako wyzwolenie pierwotnych energii psychicznych, o czym tu
byla mowa.



