ROZMOWA PIERWSZA

Koncert inauguracyjny, 20. wrzesnia, Filharmonia Narodowa, Sala koncertowa
Wykonawcy: Hideki Nagano — fortepian, Wu Wei — szeng, Chér Polskiego Radia, Narodowa
Orkiestra Polskiego Radia, Alekander Liebreich — dyrygent

MT: Na poczatek, zeby wybada¢ nasza wrazliwosé, postawmy pytanie rankingowe: co Wam najsilniej
pozostato w pamigci po pierwszym koncercie?

BB: Mnie najbardziej utkwil w pamieci utwér Muraila. Zdecydowanie najlepiej napisany od strony
czysto warsztatowej i najbardziej nasycony trescig. Tematyka do glebi filozoficzna, zajmuje si¢ ostatnimi
200 czy 300 latami kultury europejskiej. Murail chcial to przedstawi¢ poprzez muzyke 1 zrobil to
niewatpliwie ciekawie, przy pomocy swojego wyjatkowego wyczucia harmonicznego (tutaj bardzo czu¢
szkole¢ messiaenowska).

WN: Dla mnie Murail.

PS: Dla mnie tez. Nie dlatego, ze utwér mnie zachwycil, ale ze wzgledu na to, ze mialem z nim
najwigcej problemu [$zech|. Najbardziej skonil mnie on do przemyslen.

DM: Pod wzgledem cigzaru gatunkowego zdecydowanie najwazniejszy.

MT: To niewatpliwie, ale czy on si¢ podobal? Czybyscie wzigli go na przystowiowa bezludng wyspe?
[$mezech)

DM: Ja bym wziela, dlatego ze utwoér ten najdtuzej by mnie zajal, najwiecej pracy by wymagal, mimo ze
dla mnie najcickawsze bylo to pojawienie si¢ Serockiego na koncu koncertu. To zabrzmiato
niesamowicie §wiezo, mimo ze utwor napisany prawie 40 lat temu.

MK: Murail albo Serocki. Dla mnie dwa najciekawsze utwory.

MT: To moze skupmy si¢ na razie na Murailu [Le Désenchantement du monde, koncert na fortepian i
orkiestre, 2012].

BB: Jedyne, co moglo budzi¢ moja watpliwos¢ to dlugosé tego utworu |pryytakivanie w tle]. Ale utwor
bardzo gladki, ciekawy, a jednoczesnie pobudzajacy do myslenia.

MK: Tez mialam poczucie, ze jest za dlugi. W momencie powrotu gléwnego akordu, mialam wrazenie,
ze niedtugo si¢ skoniczy, a on jeszcze trwal, 1 trwal...

WN: W moim przypadku odbiér formy byt bardzo klarowny. Forma tukowa byla bardzo czytelna
1 zrozumiata. Moze niektorzy uwazaja, ze spektralizm juz troche ,.traci myszka”, jednakze moim
zdaniem ta glebia, ten czwarty wymiar, wydaje si¢ by¢ najwigksza zaleta tego utworu. Nawet nie sama
harmonia, ale ta glebia brzmienia; myslenie na poziomie makro.

BB: Mysle, zZe to nie jest tak, ze spektralizm traci dzisiaj myszka, tylko ze stal si¢ rownoprawna czescia
arsenatu wszystkich technik kompozytorskich.

MT: Tak, ewidentnie tak jest. To jest taki melanz, gdzie techniki spektralne maja swoje miejsce na
réwnych prawach z innymi.

PS: Zauwazylem w tym utworze pewne aspekty typowe dla spektralizmu (np. jedno$¢ harmonii



z brzmieniowoscia), jak i aspekty nietypowe, chocby narracja. Dla mnie byla czesto wrecz klasyczna. Na
zasadzie zestawiania poszczegolnych segmentow, nie bylo tego continuum.

MT: Pami¢tam pewne utwory Muraila juz z lat 80-tych, np. Desintegrations, ktére wlasnie polegaja na
,,blokowosci”. Juz tam bylo to odejscie od klasycznego dla spektralizmu continuum (przyktadem Partiels
Grisey’a). Wiec pod tym wzgledem Le desenchantement... nie wnosi niczego nowego.

DM: Jednak mam wrazenie, ze Murail juz napisal lepsze utwory. Moze tez dlatego, ze miatam za duze
oczekiwania. Oczekiwalam tej kolorystki, ale jednak jeszcze bardziej réznorodnej. To bylo takie
odczucie subiektywne, ktérego jeszcze nie potrafi¢ uzasadni¢. Mnie ten koncert rozczarowal.

MT: Coz, jesli o mnie chodzi, pierwszy raz styszalem orkiestrowy utwor spektralny w sali koncertowej i
dla mnie bylo to jednak ol$niewajace, mimo ze to nie jest utwor pierwszego rzedu. Jest to, hm, nie chce
powiedzie¢ epigonski, w kazdym razie jednak taki ,,standardowy” utwor... ale to brzmienie orkiestry...
ta stopliwo$¢ barw i alikwotéw... ta magma, gietkos¢, teczowanie, opalizacja — z plyty tego nie mozna
ustyszec.

BB: Zwrécilbym uwage na aspekt, o ktérym pisze w notce programowej Artur Zagajewski, ze tu Murail
odwoluje si¢ do 100 lat historii muzyki, od Debussy’ego wzwyz. I uwazam, ze bylo to bardzo slyszalne.
Ten utwor jest takim konglomeratem niesamowitym. Tam mozna znalez¢ chyba wszystko, co si¢
wydarzylo w XX wieku. Mielismy Szymanowskiego, bruityzm, myslenie messiacnowskie...

MT: ...na moje ucho bardzo tez duzo Skriabina. Takie nasycenie brzmieniem, powiedzmy, ubogacone;j
dominanty. Klasyczny spektralizm bazuje na niecz¢stych zmianach podstawy harmoniczej (jesli w ogodle
ja zmienia). A tutaj, szczegélnie w czesci srodkowej, byly to przejscia notoryczne. Takie przelewanie si¢
— bardzo mi si¢ to ze Skriabinem kojarzyto.

WN: Takie rozikrzone brzmienie, podkreslanie wysokich rejestrow, migotliwosé, lekkosé, francuski
esprit.. 'To na pewno robilo wrazenie. Tworczos¢ francuska od razu si¢ nasuwa, to co Bartku
powiedziales.

DM: A w kontekscie tej réznorodnosci estetycznej — sadzg, ze to nie jest ,,nowe w kontekscie”, a raczej
,,kontekst w nowym wydaniu”. Troche przez technike fortepianowa — pasaze, girlandowosé, te fioritury

BB: Klasyczne traktowanie fortepianu.

MT: Inna dziwna rzecz.. To nie jest muzyka czysto fakturalna. To jest muzyka quasi-tematyczna,
pozornie tematyczna, no bo w gruncie rzeczy tam nie ma tematéw. Tam byly melodie, zaczyny
tematow, ale to si¢ nie uklada w narracje melodyczna. Ale jak wezmiemy pod uwage jakis fragment, w
mikroskali, powiedzielibysmy, ze rozwijany jest na zasadzie klasycznej pracy motywiczno-tematycznej.
No dobrze, to jest wszystko opis techniczny, formalny. Sprobujmy jeszcze rozszyfrowaé na czym polega
korespondencja tytulu i kompozyciji. Jakie macie wrazenia? Czy to bylo na temat odczarowania $wiata?

WN: Dla mnie wprost przeciwnie. Bardziej chodzilo o takie zaczarowanie. To bylo wejscie w inny
$wiat.

MT: Taki utwor z aura... jak Saariaho w zeszlym roku. Ja mialem to samo odczucie. To dziwne, moze to
jest tytul przekorny?

BB: Mysle, ze to jest kwestia jak kompozytor widzi zaczarowany $wiat. Mozna przyjaé, ze to, co bylo na
poczatku, ta idealna jedno$¢, to wlasnie byl ten zaczarowany swiat. Tak jak Weber pisze, ze metafizyka 1
nauka kiedys$ nie przeszkadzaly sobie, dopiero epoka racjonalizmu je rozdzielita. Ja mysle, ze mozna tu
pewng analogic wysnué: odczarowywanie Swiata jest takim rozbijaniem, atomizacja i to wilasnie



zachodzilo w formie tego utworu. A fakt, ze kompozytor wraca do tej jednosci, moze by¢ jakas
jaskotka zwiastujaca inng przysztosc.

PS: Problem z odczarowaniem $wiata jest taki, ze utwor ten mial forme tukowa. Mozna to postrzegac
tak: ze kompozytor wychodzil od jakiego§ momentu, nastgpnie zaczarowuje badz odczarowuje §wiat
(tez mysle, ze mozna to odbiera¢ w dwojaki sposéb), a nastepnie wraca do stanu poczatkowego. Czy
kompozytor nie chce tego odczarowanego, czy zaczarowanego $wiata? Wszystko to jest ambiwalentne.

DM: Czy si¢ nie da $wiata do konca odczarowaé?

PS: To jest bardzo ciekawe! Ja bardziej sklaniam si¢ do opinii, ze na poczatku i na koficu utworu mamy
$wiat odczarowany, a w §rodku widzimy zaczarowywanie i nastegpnie odczarowywanie.

MT: Czyli zupetnie odwrotnie wzgledem Bartkal

PS: Zeby to jako$ uargumentowaé: dlatego to tak odebralem, poniewaz na ten czysty naukowy $wiat,
reprezentowany przez jednorodny akord zblizony do spektrum harmonicznego, nakladamy warstwy
magiczne, czyli modyfikacje, komplikacje...

MT: Mialbym jaki§ argument za ta koncepcja. Bo w sumie spektralizm jest, z jednej strony, bardzo
naukows koncepcja, skoro wynika z analizy dzwigku — analizy fizycznej; jednak z drugiej strony
»zalozyciel” tego nurtu, Grisey, w opisie swych koncepcji postuguje si¢ terminologia biologiczna.
Biologia tez jest oczywiscie nauka, ale jednak bardziej witalistyczna od fizyki. I jeszcze druga uwaga,
odnosnie formy lukowej, szczegdlnie tak symetrycznej jak tym utworze: ABCBA. W tym zawarta jest
symbolika cyklicznosci, to forma ,,wiecznego powrotu”, wigc typowa konstrukcja mityczna! Zatem pod
katem traktowania czasu i przebiegu formy, to wszystko bylo w tym dawnym, magicznym $wiecie

umieszczone.
Dobrze, teraz o Serockim [Fresk: symfoniczne, 1964] — w kontekscie wezorajszego koncertu.

BB: Jest to utwor dzisiaj juz bardzo klasyczny. Wszyscy znamy operowanie brzmieniem na rézne
sposoby, ale tutaj zostalo to ujete jakby w soczewce. Kazda z czgsci pokazywala inny sposob
operowania materig dzwigkowa, ale miata swoj wlasny charakter, nieco aforystyczny.

DM: Ogromna zaleta bylo to, ze to byly krotkie freski. Chyba ta cecha spowodowalo u mnie wielkie
skupienie. Uwaga byla nieustannie podwyzszona.

MK: Tak, ale to z powodu ciaglych zmian faktury. Dla mnie ten utwér mial wielkie walory
instrumentacyjne. Pokazywal, ze Serocki mial §wietny warsztat: byly fragment solowe, kameralne, a
niedlugo potem masywne tutti. Dzi¢ki temu dobrze si¢ stuchato.

WN: W moim przypadku, w poréwnaniu chocby z Murailem... Statycznos¢ i przestrzenno$¢ u Muraila,
a u Serockiego ciagle narastanie i oczekiwanie na kulminacje¢ — czas, nie przestrzen, jest tu na pierwszym
planie.

MT: Tak, Serocki o wiele bardziej klasyczny, europejski, XIX-wieczny... estetyka zlotego §rodka,
trzymania si¢ formy rozumianej jako poczatek, srodek i koniec... Od razu si¢ czuje, ze to jest taki
klasyczny utwor, srédziemnomorski, z ducha greckiego.

PS: Mnie si¢ bardzo podobala calo$¢, ale szczegdlnie druga czes¢. Wiele si¢ styszalo o sonorystach
polskich, a dla mnie ten utwor byl sonorystycznie grzeczny [§miech]. Nie bylo zadnych radykalnych
brzmieni i byt to dowdd, ze Serocki chcial cos picknego stworzy¢, nie chceial ,,katowaé” stuchacza.



MT: To jest muzyka bardzo kolorowa, pisana troche jakby w duchu scherza.
Wszyscy: Tak!

MT: Sa niby zderzenia, jaka$ kulminacja, narracja... ale nigdy nie jest tak, ze to jako$ czlowieka glebiej
angazuje. Ja mysle, ze ten Serocki czeka, by go ponownie odkry¢, chyba za stabo go jeszcze znamy —
my, ktorzy nie pamietamy zlotej dekady polskiego modernizmu powojennego.

No 1 wreszcie Odfej Adamek [Polednice na chor i okriestre do tekstu Karela Jaromira Erbena, 2013,
zamowienie WJ|. Moze podzielmy si¢ na poczatku swoimi wrazeniami.

WN: Duzo si¢ dzialo! Bardzo dobre wejscie na poczatek festiwalu. Ale, co do samego utworu, to
wedlug mnie strasznie przeciagniety, ciaglte operowanie tymi samymi §rodkami.

DM: Dla mnie ten utwor ma za malo sensu muzycznego i bez tekstu si¢ nie broni...
PS: Ale to jest utwor napisany do tekstu, wigc jak si¢ ma broni¢ bez niego?

DM: Tak, ale wolalabym, zeby si¢ bronil muzycznie. Gdybym nie §ledzita tekstu, to chyba nie
stuchalabym go z zainteresowaniem. A te wszystkie zabawki, chlupoty to byly takie chwyty... pod
publiczke.

BB: W tej muzyce tkwi taki idiom baletowy. Mnie si¢ to kojarzylo troche z Rousselem. Duzo efektéw,
swietlistosci... Pod wzgledem warsztatowym utwor si¢ zapewne broni. Moj zarzut jest taki, ze to troche
taka muzyka do filmu bez filmu. Jest to tylko relacja sensacyjnego zdarzenia, ale nie ma zadnego
odautorskiego komentarza — nie wiemy zatem, jaki jest sens tej poezji.

DM: Utwér byt troche powierzchowny.

MT: Ale jak to sobie wyobrazacie: zeby dzisiaj ballade romantyczna pisac jakos§ bardzo serio? Czy by to
was tym bardziej nie razilo?

DM: Trzeba uchwycié¢ sens uniwersalny. Wyobrazam sobie, jak by trzeba bylo to napisaé¢ — nie tak!

MK: Ja nie mialam wrazenia tego, co Dominika — ze efekty w tym utworze byly pod publiczke. One
mialy sw6j muzyczny sens, mialy swoj ciag dalszy, nie razity mnie. Utwoér interesujacy.

PS: Po przeczytaniu komentarza miatem bardzo male oczekiwania. Hiperrealistyczny utwoér z efektami
odglosow pracy w kuchni, ptaczu dziecka... co to bedzie?! I co si¢ okazalo? Wedlug mnie to byl utwor
kapitalny na otwarcie WJ. Mysle, ze trzeba byto tego stucha¢ z odpowiednim nastawieniem. Nie mozna
bylo oczekiwaé jakiejs powaznej muzyki, tylko muzyki, ktéra pobudzata wyobraznie.

MT: Mnie si¢ utwo6r bardzo podobal. On byl niestychanie $wiezy... Wszystko, co si¢ po kolei dziato,
byto naiwne, ale nieprzewidywalne. Mozna powiedzied, ze to katalog efektéw, ale w sensie narracyjnym
utwor byl przeciez bez pudlal I to zakondczenie... ja si¢ jako$ zastuchalem w te wybrzmiewajace dzwony
przypominajace finat Wesela Strawinskiego. Ale utwér Adamka mial tez walory partchowskie,
ivesowskie, anarchistyczne troche. Byl pelny swobody, mozna byto wszystko ze soba zmieszac... a przy
tym byl bardzo czeskil No i cickawie dialogowal ze znakomitym poematem symfonicznym Dworzaka.

Okej, idziemy dalej: Huang Ruo [The Color Yellow, na szeng 1 orkiestre kameralna, 2007]. To bylo cos...
owacja na sali byla bardzo autentyczna. Jak to odbieracie?

BB: Kompozytor asekuracyjnie w programie zaznaczyl, ze taczenie kultury zachodu i wschodu niesie ze



sobg duze ryzyko. By¢ moze napisal tak, gdy zobaczyl swéj utwoér w calosci. Co tu duzo méwié, jest w
nim duzo eklektyzmu. Cz¢$ci bardzo réznia si¢ miedzy soba. Czasem nawet kojarzylo mi si¢ to z
westernami...

DM: Albo skrzyzowanie Tan Duna z irlandzkimi melodiami. Dla mnie eklektyzm, ale niespdjny. Tylko
instrument solowy taczyt to jakos...

MT: No i $wietny wykonaweca...
Wszyscy: Tak!

MK: Nie lubi¢ takich utworéw, gdzie mieszaja si¢ rézne style i to w tak niekonsekwentny sposob.
Najpierw duzo dysonanséw, pozniej cz¢$¢ liryczna z harmonika filmowa...

MT: To mialo jaki$ taki sens wnikania w dusze instrumentu... Najpierw odczarowanie §wiata, potem
dawny swiat (czyli zloty wiek,) a potem znéw powré6t do terazniejszosci. Probuje wyjasnié sobie o co w
tym chodzilo...

MK: Ale ta estetyka do mnie nie przemawia, cho¢ rozumiem zalozenie kompozytorskie.
DM: Trochg jak suita z filmu.

WN: Czesc¢ liryczna, w konteks§cie muzyki chinskiej, byta troche przerysowana. Wszystko bylo bardzo
wyrazne, jaskrawe i jasno podane.

PS: Ja juz pare utworéw z dalekiego wschodu styszalem i mam z nimi pewien problem. One wszystkie
maja idiom, ktéry mi ciezko zrozumied, takiego pomieszania. Czesto pojawiajq si¢ skrajnosci: muzyka
nazwijmy to ,,wspolczesna” zestawiana jest z harmonia jazzowa, pentatonika... Spotykam to tak czesto
u kompozytoréw dalekiego wschodu, ze mysle, iz to jest ich szczera postawa. Réwniez dla mnie byl to
duzy dysonans, gdy na poczatku kadencji na szeng uslyszalem czyste akordy septymowe, czy tez
nieszczesne solo fortepianu w kwintach...

Wszyscy: Tak, tak... [$mzech)
MT: To byly momenty... jak by to nazwac... c6z, trzeba bez ogrédek: amatorstwa najgorszego rzedu.

PS: To bylto porazajace! Ale pdzniej, nawet ta cz¢s¢ z akompaniamentem fortepianu, dosy¢ sensownie
si¢ rozwineta. Moim zdaniem, gdyby powycinaé¢ niektére fragmenty, to utwor wiele by na tym zyskat,
ale czy bylby wtedy dalej ,,dalekowschodni”? Tego juz nie wiem...

WN: Moim zdaniem troch¢ szkoda, ze szeng nie zagral ,pierwszych skrzypiec”; ze to on, w sztafazu
tych kalek dalekowschodnich, byl gdzie§ w oddali.

MT: Dla mnie on brzmial trochg jak akordeon. Takiego brzmienia bardziej chifskiego chyba najwigcej
byto w kadencji.

)k

Koncert nocny, 20 wrzesnia, Filharmonia Narodowa, Sala kameralna,
Wykonawcy: Ensemble Phoenix Basel, Jiirg Henneberger — dyrygent, Wojciech Btazejczyk —
rezyseria dzwigku.



Program: Georg Friedrich Haas — AUS. WEG (2010) na osiem instrumentéw; Elena Mendoza —
Diptico (2003-2004) na klarnet, saksofon, wiolonczelg, fortepian i perkusj¢; Fiisun Koéksal —
Deux visions pour sextuor (2008-2009) na flet, klarnet, skrzypce, wiolonczelg, fortepian i
perkusje; Michel Roth — molesse vivante (2007) na flet, obo6j, klarnet, fortepian, perkusje i trio
smyczkowe; Piotr Roemer — Soneostasis (2012-213, zamoéwienie WJ) na zespét kameralny i
media elektroniczne

DM: Mam pewien problem: ten koncert mi si¢ przez noc zlal i podzielit na utwoér pierwszy (Haas), trzy
srodkowe (Mendoza, Koeksal, Roth) i ostatni (Roemer). Utwory skrajne byly inne, a trzy srodkowe
mialy co$ takiego, ze nie jestem w stanie ich odréznié.

MT: Czy kto§ ma podobny problem?

WSZYSCY: Tak, tez mamy.

MT: Rzeczywiscie, ze te utwory mogly si¢ zlewac. Moze sprobujmy ustali¢ dlaczego?

DM: Laczylo je sklonnosé¢ do szybkich repetycji dzwigkow.

WN: I szmerowosc!

BB: I niebagatelne znaczenie perkusji — litofonéw, gongéw, czy takich dzwickéw dlugo trwajacych o
specyficznym spektrum dzwigkowym — co wplywa na oniryczno-kolysankowy idiom. Troche na

zasadzie prawego pedatu fortepianu.

PS: Powtarzala si¢ tez specyficzna faktura, ztozona z wielu drobnych zdarzen, a sktadajaca si¢ na pelen
obraz. Taka granularnosé...

MT: Mialem wrazenie stuchajac bodaj Mendozy, ze to jest taki harmonizowany punktualizm...
Ale caly koncert byt chyba poznawczo catkiem interesujacy, prawda? Nie bylo utworu jako$ szczegdlnie
zapadajacego w pamig¢, ale koncert mozna by nazwacé swego rodzaju tyglem nowej muzyki. Mamy

obraz, jak trudno by¢ dzisiaj kompozytorem.

WN: Brakuje tez konwenciji, ktora byla ukierunkowala nasze myslenie 1 odbidr muzyki najnowszej. Jest
za duzo mozliwosci, z ktérych mozemy skorzysta¢. Ograniczy¢ si¢ — to jest wlasnie wyzwanie.

MT: Tak. Przy czym jak si¢ tego sluchalo, to miato si¢ wrazenie, Ze utwory mialy swoja wlasna lini¢
papilarna, tylko, Zze ona tak staba, Zze nastgpnego dnia ledwo je odrézniamy... Przejdzmy teraz jednak do

utworéw mocniejszych. Najpierw AUS.WEG Haasa.

BB: Mysle, ze pozostal on w pamieci réwniez przez swojq charakterystyczna choreograficznosé — tzn.
hustajace si¢ litofony. Ale tez aura dzwigkowa dzigki temu byla zupelnie nowa.

WN: Topofonia, gra przestrzenia...

DM: I strach o perkusiste — zeby nie dostal w twarz!

WSZYSCY: [$miech]

MT: Méwi sig, ze muzyka wspolczesna jest bezduszna, a ile wspélczucia wyzwalal

PS: Dla mnie byt to najlepszy utwor koncertu. Byltem ciekawy jak bedzie wygladata podréz od scistych
regul do pelnej swobody. I musze powiedzied, Zze obie czeSci mialy swoje plusy i minusy. Na poczatku



czulem narracje trzymang w garSci. Haas dokladnie zaplanowal, gdzie i jak ma prowadzi¢ narracje,
dzigki czemu stuchacz moégt tatwo za tym podazac. Na koncu za$ logika byta luzniejsza i trudniej byto
ogarna¢ forme, jednak brzmienie byto znacznie $wiezsze.

MT: U Haasa wida¢ jedna rzecz: powrét do eufonicznosci. Ale nie takiej w stylu retro, ze co$
przywolujemy jak eksponat w cepelii, ale do eufonicznosci przybrudzonej przez to, co bylo w wieku
XX. Taki postmodernizm modernistyczny — cos osobliwego.

MK: Mialam wrazenie, po zakofczeniu utworu, ze méglby on trwaé jeszcze duzo przed, i duzo po...

MT: To jest typowa forma XX wicku — cage'owsko-feldmanowska. Wsiadamy do czego$, co trwa
1 wysiadamy z czego$, co bedzie trwato dalej. Odwrotno$¢ Serockiego.

PS: Ale tu poczatek byt bardzo wyrazny, dopiero na koficu to si¢ tak rozprzeglo.

MT: Zgoda. Zostal nam jeszcze Piotr Roemer.

BB: Ja zapamictalem z tego utworu pewne bardzo dobre pomysly, jednak one wystepowaly tylko
punktowo. Np. bylo takie miejsce, gdzie z tumultu dzwickowego przebijal si¢ delikatnie cien
diatonicznej melodii. Oczekiwatem, ze zostanie to dalej rozwinigte, jednak nic si¢ z tym juz nie stalo.
No i kapitalne zakonczenie!

WSZYSCY: Tak.

BB: Jednak jesli chodzi o to, co stanowi wigkszg cz¢$¢ tego utworu, te intensywne zdarzenia dzwickowe,
to one mnie troche zmeczyly ze wzgledu na swoja harmoniczna jalowosc. W dluzszej perspektywie

czasu, mialem wrazenie, ze utwor dazy donikad.

MT: A jesli by postucha¢ przez pryzmat tej ,,soneostazy”’, tzn. ze kazde ckstremum musi zostaé
skompensowane przez jego przeciwienstwo?

BB: Musimy mie¢ jaki§ impuls zeby te ideg $ledzi¢, a moim zdaniem to si¢ stalo statyczne.
WN: Kontrasty byly bardziej czytelne niz w poprzednich utworach.

MK: I $wietnie zachowana réwnowaga miedzy warstwami akustyczna i elektroniczna. Byly bardzo
spojne.

MT: Tez to tak odebralem. Bardzo sprawnie napisany utwoér. Chociaz racja, byly tam fragmenty
harmonicznych watpliwosci. Ale im dalej, tym utwor bardziej wciagal.

PS: Mnie bardzo spodobata si¢ wyobraznia dzwigkowa kompozytora, dobra technika i instrumentacja,
ale tez mam pewne watpliwosci co do formy. Mogloby by¢ tam wigcej pomystéw harmonicznych 1

zréznicowania faktury, bo utwor byt w pewnym momencie juz dosyé monotonny.

MT: Kiedy mysle o obu koncertach wczorajszych, uderza mnie jak wiele utworéw zakonczylo sig
wybrzmiewaniem dzwonéw: Adamek, Murail, Haas, Roemer... Zdumiewajaco duzo!

DM: Cos w tych dzwonach musi by¢... Moze jest to poklosie spektralizmu?

MT: Tak. Spektra niecharmoniczne... no i jednak powrét odczucia §wiata sakralnego, tu 1 teraz.
Teraz dzwon powinien zabrzmie¢ dla nas. Tyle na dzis!



