ROZMOWA CZWARTA

Poniedzialek, 23 wrzesnia, koncert wieczorny ,,Andrzej Chlopecki in memoriam”,
Studio Koncertowe Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego

Program: Marcin Bortnowski — I morza juz nie ma (2011-2012) na orkiestr¢ kameralna;
Martin Smolka — £zy (1983) na trio smyczkowe; Pawel Szymanski — Epilog (2013) na
orkiestre kameralna, Pawel Mykietyn — Wax Music (2012) na fonografy i fortepian;
Onute Narbutaite — Melodia w Ogrodzie Oliwnym (2000) na trabke i dwa kwartety
smyczkowe

Wykonawcy: Piotr Nowak — trabka; Aleksandra Rupocinska — klawesyn; Barbara
Drazkowska — fortepian, wspolautorka projektu Wax Music; Tobias Wener —
fonografy; Adelajda Merchan-Drazkowska — kuratorka projektu Wax Music; AUKSO —
Orkiestra Kameralna Miasta Tychy; Marek Mo$ — dyrygent; Dorota Blaszczak —
rezyseria dzwieku

Marcin Trzgsiok: Standardowo zaczynamy od tego, co nam najbardziej utkwito w pamigci.

Barttomiej Barwinek: Mnie najbardziej z tego koncertu utkwit w pamigci utwor Onuté
Narbutaité, co nie oznacza, ze uwazam go za najlepszy. W tym sensie wyrdznitbym chyba
utwor Bortnowskiego

Przemystaw Scheller: Tez Narbutaite. Ale bez tego zastrzezenia Bartka.

Monika Kuchta: Chyba Mykietyn, ale to dlatego, Ze si¢ odrozniat od innych. Natomiast
ostatni [Narbutaite] wywarl najwigksze wrazenie.

Weronika Nowak: Na mnie pierwszy [Bortnowski] i ostatni [Narbutaite].
Dominika Micat: Narbutaite.

Maria Majewska: Zdecydowanie najmocniej zapadl w pamie¢ Mykietyn, ale o powodach
pewnie bedziemy dyskutowac.

MT: A co wzigtabys na bezludna wyspg?

MM: Na mnie zrobity wrazenie utwor pierwszy [Bortnowski] 1 ostatni [Narbutaite], dlatego
ze wniosty co$ nowego, czego na poprzednich koncertach nie byto.

MT: Tak, ciekawe... To nie pierwszy koncert, w ktorym pierwszy i ostatni utwor tworza
jaka$ ramg. A calo$¢ programu jest jak przgsto, na tej ramie najmocniejszych filarow
zewnetrznych rozpigte. Od razu nasuwa sig pytanie — czy mozemy abstrahowa¢ od kontekstu
tego koncertu? Ten uktad utwordw, ich charakter, stworzyly nastrdj pozegnania, smutku,
rozstania. To gdzie$ unosito si¢ w powietrzu. ..

MM: Tak, elegijnosc.



BB: Ale wlasnie z drugiej strony sam repertuar powodowal, ze 6w kontekst si¢ narzucat. Ten
koncert byl pod katem czysto muzycznym zupetnie inny niz wszystkie pozostate. Cechowata
go oniryczno$é, brak efekciarstwa.

MT: Hm, no tak... powiemy potem o Mykietynie
BB: Nawet Mykietyn wcale nas nie zahatasowat, wrecz przeciwnie.

MT: To prawda. Porozmawiajmy w takim razie o tych utworach klamrowych. Zacznijmy od
Narbutaite — Melodii w Ogrodzie Oliwnym, bo zdaje sie¢, ze wigkszos$ci z was ten wiasnie
utwor najbardziej pozostat w pamigci.

BB: To byl utwoér o wrazliwosci na pewno romantycznej, nie pézniejszej. Mocno
postmodernistyczny; duzo brzmieniowosci, ktora jest osadzona chyba przede wszystkim w
tradycji barokowej. I rola trabki — niekoncertowa, dopetniajaca. Jestem ciekaw, co miata
autorka na mysli piszac w komentarzu, ze wlasciwie nie ma to wiele wspolnego z samym
wymiarem pasyjnym, do ktérego odnosi si¢ tytul. A jednak ten pasyjny wymiar byt tutaj
wszechobecny. Co prawda mozna oskarzaé¢ dzieto o naiwno$é, ale tez nalezy doceni¢ potgzna
dawkeg szczerosci. Szczegolnie dobrze wypadto to w poréwnaniu z utworem Smolki, ktory
by¢ moze si¢ wpisuje w ten sam nurt, ale moim zdaniem jest jednak ubozszy o taka zarliwos¢
uczuciowa.

MT: W czym sig przejawiat ten wszechobecny wymiar pasyjny?

BB: W najwicgkszej mierze przez konotacje harmoniczne i traktowanie czasu, taka duza
powtarzalno$¢, zwarta formg, ktora odsyta nas do baroku. Idiom pasyjny najbardziej chyba
tkwi jednak w baroku, poprzez skojarzenie z Janem Sebastianem Bachem, ktoéry muzyce
pasyjnej zawsze bedzie narzucal swodj dyskurs.

DM: Pojawiaty si¢ jakby patopoiczne zejScia chromatyczne. Tego bylo dos¢ duzo.

MK: Tez na to zwrocitam uwage. Szczegolnie w tym kwartecie po prawej stronie czgsto
pojawial si¢ motyw opadajacy — odpowiedz na to, co graja pozostali muzycy.

DM: No i to byta tez melodia-aria, jej afekt byt bardzo wyrazny. Pierwszoplanowa rola
ekspresji uczu¢ niegwattownych. Wszystko wywazone, a jednak niesamowicie przejmujace.

WN: I to wrazenie takiego pows$ciagania, nieuprzedzania tego, co ma nastapi¢. Kwartet z
lewej strony kojarzyt mi si¢ w tym kontekscie Schonbergowska Verkldrte Nacht. Takie
ciagte budowanie kulminacji — poprzez fluktuacje, gradacje napigcia.

BB: Traktowanie dysonanséw mato wspotczesne, dysonans byt tu zupetnie
niewyemancypowany. Raczej technika rozwiazania dysonanséw durezze e ligature. To si¢
bardzo mocno przejawiato.

MT: Ten utwor miat bardzo wiele harmoniki diatonicznej. Te dysonanse, do$¢ nagle na nia
naktadane, t¢ diatonicznos$¢ zaburzaty. Byly przyprawa dodajaca tej diatonice smaku.

MM: Tez polifoniczno$¢, ukryta troche, niedostowna.



MT: Ona miata co$ z tych modernistycznych pasm czy wiazek dzwigkowych, jak w fudze
Lutostawskiego: jest jakas$ linia, ktora zostawia swoj $lad, rozszczepia sig, zaciera i zanika z
pewnym opdznieniem wzgledem swego czota. Rysunek na wodzie.

MM: No i fantastyczny epilog, gdzie pozostaje tylko trabka.

MT: To byl gléwny koncept utworu. Na trabke dtugo czekalismy.
MM: | tez bez wirtuozostwa.

WN: Jakas litanijno$¢, kantylenowosc¢. ..

PS: Mnie si¢ to kojarzy z pogrzebem. Moze tez kontekst to narzucit...

MT: Tak, nad grobem Andrzeja Chlopeckiego zabrzmiaty Paths Takemitsu na trabkg solo,
dedykowane pamigci Lutostawskiego...

MK: Moze ta trabka, ktéra zostaje sama, symbolizuje samotnos¢ Chrystusa na Gorze Oliwnej,
jezeli mamy odnie$¢ si¢ do tytutu?

DM: Moze jakis$ klucz znalezlibySmy w wierszu Rilkego, o ktorym jest mowa w notce?
MT: Ta trabka weszta niepostrzezenie, jakby si¢ wilaczyta w istniejaca juz catos¢.

MM: I nie byla potraktowana jako instrument solowy, mimo ze byta gdzie$ tam wyraznie
eksponowana na podium. W zasadzie na poczatku jako dopetnienie zespotu, a potem zostata
zupelie sama.

MT: Skojarzenie: Jezus opuszczony przez swoich uczniow. Mozna by tu pomysle¢ o teologii
kenotycznej — o ogotocenieu Jezusa, jego unizeniu, przyjeciu postaci shugi.

PS: Powinny tu zatem grac trzy kwartety... Zeby bylo dwunastu apostotow.
Wszyscy: [smiech]

MT: No, moze zbyt tatwo sobie tak teologicznie spekulowaé. Ale w utworze byto co$
istotnego, co takie wypady teologiczne jako$ usprawiedliwia.

MM: To brzmienie trabki, jakze nostalgiczne...

MT: | usytuowanie trgbacza [oddalony od zespotu, w glebi, na podwyzszeniu], ono byto
symboliczne.

PS: A pulpity to byty drzewa oliwne!
Wszyscy: [smiech]

MT: Warto od razu wiaczy¢ w dyskusje £zy SmolKi, ktory w jaki$ sposob byt podobny, ze
wzgledu na te archaizacje¢ barokowa. I zapytajmy samych siebie: czy te dwa utwory sa dla nas
tzw. ,,muzyka wspotczesna?



DM: To raczej nowy romantyzm, niekoniecznie wspotczesny w rozumieniu ,,awangardowy’.

MT: To tylko etykietki, stowa. Ale co zrobi¢ ze standardowym zarzutem, jaki si¢ takim
utworom stawia — ze to juz byto? Bo oczywiscie, jesli chodzi o material dzwigkowy — tak,
byto. Wige jak mozna by takich utworéw broni¢? Przeciez argument, ze nam si¢ podoba, nie
jest mocny: kto§ powie — co z tego ze si¢ podoba, skoro to kicz; jelen na rykowisku tez jest
pigkny. To sa takie standardowe klisze, z ktérymi warto si¢ zmierzy¢ i sprobowac poza nie
wyjs¢. Ja tak oczywiscie nie mysle, ale wywoluj¢ ten temat. ..

BB: Nie nalezy utozsamia¢ nowoczesnos$ci z sama tylko szata brzmieniowa. Sa inne wymiary.
Na przyktad forma tego utworu. Narbutaité, jak sami zauwazyli$my, byta w pewnym sensie
nowatorska. To jest jednorazowy koncept przeznaczony tylko dla tego utworu. (I w tym
kontekscie utwor Smolki byt zdecydowanie bardziej konserwatywny. Jak ustyszalem ten
cytowany przez Smolke finat VI Symfonii Czajkowskiego, od razu miatem skojarzenie z
Metamorfozami Straussa. Ten sam zabieg. Najpierw mamy wielkie crescendo smyczkowe,
potem wchodzi marsz zatobny z Eroiki Beethovena, pozniej stopniowe wygaszanie).
Uznaltbym wigc ten utwor Narbutaité jako w pewnym sensie nowoczesny.

MT: Albo co najmniej oryginalny. Mamy teraz cala t¢ palete jezykow i stylow historycznych.
I wybieramy, zestawiamy, przeksztalcamy. A to jest praca wyobrazni, wymaga i
nowatorstwa, i swego rodzaju wizjonerstwa. T¢ diagnozg stawiat Dahlhaus okoto roku 1980.
Andrzej Chtopecki powtarzal nam na zajgciach, ze juz w tym 1980 roku Dahlhaus mowit, ze
mamy koniec mys$lenia materialowego w muzyce. Kompozytor nie jest od wymyslania
nowego materialu, nowych technik. To juz si¢ skonczylo. I teraz wkraczamy na ten
metapoziom gry szklanych paciorkéw, jak w tej proroczej powiesci Hessego z czasow drugiej
wojny. Ale wré¢my do Smolki jeszcze...

DM: To byt drugi utwér Smolki, ktory styszatam i obydwa byty bardzo podobne do siebie
pod wzgledem prawie zupelnej redukcji srodkow. Tam niewiele zostato, jesli chodzi o
dzwigki, o ilo$¢. Ale mozna go zestawi¢ z tymi spokojnymi utworami Pérta — Spiegel im
Spiegel gdzies mi si¢ odezwato... Bardzo dobrze sig stuchato, przyjemnie. Nastroj elegijny i —
to byto stycha¢ — strumienie tych tez, nie zadne tam kapanie. I mimo ze w tym utworze nie
byto niczego szczegbdlnego, to byt on w jakis sposob przejmujacy, chociaz formalnie niezbyt
ciekawy.

MK: Tak, mimo prostoty srodkow, a moze wtasnie dzigki niej, udato si¢ wprowadzic¢
stuchacza w nastroj kontemplacyjny.

DM: Narbutaite dawata jednak wigksza satysfakcje intelektualna.

MM: To byt podobny zabieg, jaki zastosowat Gorecki w 111 Symfonii, bardzo $ciste kanony w
réznych proporcjach.

BB: Jednak 111 Symfonia to jest potgzny plan formalny. Trzeba w nig wejs¢, zeby zrozumie¢,
0 co chodzi. Natomiast utwor Smolki bardziej zaspokaja potrzebg chwili. Mnie sig¢ kojarzyt z
idealng ,,tapeta muzyczna” — Ze si¢ tak brzydko wyrazg — do jakich§ obrazkow zatobnych w
telewizji.



MM: Ja nie odbieralam tego w ten sposob. Byt taki moment, kiedy zastanawiatam si¢ nad
jako$cia tego materiatu, jednorodnoscia. I wtasnie wtedy nagle si¢ co$ zmienito; czutam, ze to
si¢ rozwija do momentu kulminacyjnego, i potem znowu si¢ zwija, w podobny sposob, ku
koncowi.

MT: Wazne byto harmoniczne przej$cie migdzy modusem ,,jeden/dwa” (wycinkiem skali
oktatonicznej), a diatonika. Zmieniony czwarty stopien d-moll — to ,,gis” — gdzie$ znikngto.
Proste, ale wyraziste.

MK: Te dzwigki stopniowo dochodzity, osiagajac kulminacjg z quasi dominanta septymowa.
Pozniej sig to zwingto.

MT: Ale po drodze zanikto to modalne ,,gis” i zabrzmiata czysta diatonika. To byto
wydarzenie, bo zmienita si¢ barwa harmoniczna. A ja tez zastanawiatem si¢ nad konstrukcja
tych kanonow, w ktorych kazde powtdrzenie byto rytmicznie inne, skomplikowane — nie byto
wiadomo, czy te niuanse sa zapisane, Czy muzycy improwizuja.

MM: To byto raczej zaplanowane i wyliczone. W zakonczeniu byt taki moment, kiedy
instrumenty schodzity si¢ do unisonu, a wczesniej byly glissanda sekundowe pomigdzy
instrumentami.

MT: Zakonczenie bylo znakomite. Cztowiek stucha i czasem zastanawia sig, jak tez
kompozytor wyjdzie z takiego labiryntu. Wpierw myslimy, Ze to jest utwor czysto
konceptualny, ale nie — bo nadchodzi ten lament z symfonii Czajkowskiego i to jest juz cos,
czego si¢ nie spodziewaliSmy.

MM: To byt dla mnie najstabszy punkt, ten cytat.
MT: Ale on si¢ catkowicie wpisywat...

MM: Mimo ze si¢ wpisywal, byl czyms$ zbyt oczywistym. Niezakamuflowany, czytelny od
samego poczatku. Gdyby to wytaniato sig stopniowo, zebySmy nie od razu mogli to
przywotanie zidentyfikowac, byloby bardziej wyrafinowane.

MT: I zakonczenie...
MM: Swietne zakonczenie!

MT: Pamigtamy zakonczenie? Byty tercje, zdaje si¢ zatrzymane, a na nie nalozone
glissanda... Takie wycyzelowane drobiazgi.

MM: Nasza uwaga byta bardzo mocno skupiona...
PS: Skupienie bylo spowodowane tez ograniczeniem srodkéw wykonawczych.
MM: Trzy instrumenty...

PS: ... 1 cztery dzwigki. Wszystko ciagle si¢ powtarzato: podobny plan harmoniczny,
instrumentalny, brzmieniowy, wigc sita rzeczy podazato si¢ za tymi szczegotami.



MK: Ale jednoczes$nie te zmiany wprowadzone zostaty w dobrych punktach. Nie miatam
wrazenia, ze mi si¢ co$ dhuzy...

MM: Wtasnie tak! Myslimy: czy tak juz pozostanie? I od razu nastgpowala jakas zmiana.

MT: Trzeba jeszcze wzia¢ pod uwage kontekst: muzyka kameralna, intymna. Peretka. Nie
jakies$ arcydzieto, ale w kategoriach takiej peretki, drobiazgu — wspaniata rzecz. Warto
przypomnie¢ komentarz: gdzie$ tam oddziatywat wedlug Smolki minimalizm, ktoérego on
ledwie co doswiadczyt, tak po omacku probujac stworzy¢ wlasna poetyke minimalistyczna.
Wyszlo to bardzo §wiezo.

WN: A biorac pod uwagg inny kontekst, ze ten utwor ma juz wiasciwie trzydziesci lat... Czy
mozna go w ogole ocenia¢ pomijajac okolicznosci polityczno-spoteczne, ktdre wowczas
rzeczywiscie wyraznie si¢ zaznaczyly? Z punktu widzenia awangardy to rzecz wrecz banalnie
prosta. A wigc by¢ moze takze jaka$ proba buntu, zupetlnego odej$cia od dwczesnej estetyki.

BB: Smolka pisze, ze w jego czasach w konserwatorium panowat kto§ w rodzaju
,Bartokofiewa”, wigc podejrzewam, ze na tle 6wczesnej Czechostowacji moglo to brzmie¢
hawet awangardowo.

MT: Teraz Bortnowski — I morza juz nie ma, bo wymienialiScie go, obok Narbutaite, jako
najciekawszy utwor na tym koncercie.

BB: Najcickawszy formalnie. Idealnie wywazat zaskoczenie i ciaglo$¢ narracyjna. Mnie tutaj
uderzyl wymiar oniryczny, wszystko takie nierealne, za mgla. Klawesyn bardzo
charakterystycznie wykorzystany: z jednej strony jego brzmienie byto magiczne (te schodzace
gamy chromatyczne na tle potgznych plaszczyzn), z drugiej za$ bardzo barokowe 1
koncertujace. Byt tam pewien ustgp grave, gdzie klawesyn zostat wykorzystany zupehie tak,
jak to si¢ robito w pierwszej potowie XVIII wieku — poprzez recytatyw, bardzo swobodny,
improwizacyjny.

PS: A propos klawesynu. Mniej wigcej w potowie byt taki dlugi fragment, gdzie orkiestra
faktycznie miala warstwg bardzo oniryczna, na dlugich dzwigkach. Natomiast klawesyn grat
prawie same klastery. Uderzyla mnie niewspdtmierno$¢ tej partii wzglgdem orkiestry. Nie
potrafitem odczyta¢ sensu tych klasterow 1 dlaczego si¢ tak bardzo r6znity od partii
orkiestrowej.

BB: Myslg, ze mozna to rozumie¢ jako perkusyjne traktowanie klawesynu. To raczej in plus;
kompozytor pokazal, Ze ten instrument jest bardzo elastyczny.

MK: Ale brzmiat jednak trochg topornie. Najbardziej odczutam to w tym momencie, w
ktoérym pojawiaty sig te klasterowe akordy. I pozostato mi wrazenie muzycznego obrazu,
mato zréznicowanego. Zdarzaty si¢ dluzyzny.

PS: Generalnie bardzo pozytywnie odebratem ten utwoér. Ale tez zauwazylem jakas
toporno$¢. W zakonczeniu to ciaglte naprzemienne wznoszenie si¢, opadanie — bardzo prosty
zabieg, wielokro¢ powtarzany. Czy to wystarczy, by zbudowac narracje?



MK: Ten opadajacy motyw byt nadmiernie eksploatowany.

MT: Rozmawiamy o tym utworze dzielac go na fragmenty. Mowimy o klasterach,
opadajacych gamach, innych efektach. A mnie si¢ on podobat ze wzgledu na catos¢, nie na
poszczegolne momenty. Miat bardzo ciekawa lini¢ narracyjna. Mnie si¢ nie dtuzyt. Mozna by
go zapewne w wielu fragmentach ubarwi¢, upickszy¢, wycyzelowaé, np. kiedy na koncu
pojawito si¢ w smyczkach tremolo, takie szkolne...

MM: Mnie tam uderza malarskos$¢, nawiazanie do Apokalipsy, co kompozytor podkresla. I
faktycznie byty to wizje.

BB: Taki nordycki, zimny utwér. Zadnego cieptego uczucia, a jednak mienit si¢ wieloma
barwami.

MM: Stwarzat wrazenie przestrzennosci.

PS: Byly ciekawe harmonie, sukcesywne zestawianie (m.in. w klawesynie) pionow
Klasterowych, pozniej przejrzystych, pustych kwint... Intrygujace, cho¢ mozna by to
»dopiescic”.

MT: Jesli chodzi o faktury szczegotowe, trzeba by jeszcze wymieni¢ repetycje akordowe,
ktore pojawiaty si¢ na poczatku i powracaty.

MM: Tak sig tez utwor konczyl, przewidywalnie.

MT: Bortnowski nalezy do tej nielicznej na Warszawskiej Jesieni grupy kompozytorow, dla
ktorych barwa harmoniczna stanowi srodek ekspresji. Idzmy dalej: Wax Music Mykietyna...
Ciekawe, co tez od was ustyszg!

DM: Ja zasngtam...

BB: Koncepty Mykietyna bywaly czasem typowo prowokacyjne, ale ciekawe, bo zapadaty w
pamigé. A tutaj nawet tego zabraklo, nie pamigtam nawet jak szla ta krotka sekwencja w
glosnikach i1 p6zniej w fortepianie. Pamigtam techniczne szczegodty preparacji gramofondw, to
byto dos¢ interesujace.

MK: To sig wszystko tak dluzylo... po jakims czasie miatam wrazenie, ze pianistka juz w
ogole nie zagra.

MM: Podstawowe pytanie: dzieto artystyczne czy prowokacja?

BB: Juz w samym opisie ten utwor niejako probowat si¢ uwiecznic¢: watki woskowe si¢
stopniowo zdzieraja, co powoduje, ze kazde kolejne wykonanie jest inne od poprzedniego.
Kierujemy si¢ w taki wymiar czasu, ktory zabija sztuke w sensie materialnym.

PS: Brawa za koncept. Byt on troch¢ ponizej pasa, takie wzigcie stuchacza ,,pod skorg”.
Bedzie teraz wyczekiwac nastepnych wykonan, zebySmy mogli zobaczy¢ jak si¢ degraduje:
muszg si¢ nim cieszy¢ teraz, bo za dziesig¢ lat zaniknie... Trochg nieczyste zagranie. Ale nie
mowig, ze to zle — przeciwnie, brawa za koncept! Ale niestety, utwor byt po prostu nudny.



Nie wiedziatem czego stucha¢, nie znalaztem zadnego punktu zaczepienia, w zwiazku z tym
nie bed¢ wyczekiwaé nastepnych wykonan.

DM: Ja tez bym nie chciata po raz drugi ustysze¢ calosci. Chyba nie czuj¢ potrzeby, zeby
nadrobi¢ te fragmenty, ktore mi umkngty.

WN: Taka martwos¢, stagnacja... Jakby znalez¢ si¢ w gabinecie figur woskowych. Poczucie
braku prawdziwego zycia. Poczawszy od partii fortepianu, zautomatyzowanej, odbijajace;j to,
co si¢ dziato w gramofonach.

MT: Gléwny problem tego utworu polega na tym, ze nie zwrdciliby$my na niego uwagi,
gdyby napisat go twoérca podrzedny. Ale to dzieto kompozytora niewatpliwie bardzo
waznego. No i co z tym zrobi¢? Nie bardzo wiadomo...

MM: ...bo wiemy, ze on umie komponowac. Przy fortepianie siedziala Barbara Drazkowska,
ktora jest bardzo dobra pianistka, specjalizujaca si¢ w muzyce wspotczesnej. Jej mozliwosci
sa olbrzymie. Ta partia tego nie ujawniata.

BB: Byta czysto mechaniczna...

MM: | pytanie — czy to byta kolejna prowokacja? Gdyby jeszcze byta to partia
improwizowana...

MT: A moze to byt jaki$ happening?

MM: I posta¢ realizatora dzwigku, jego ciagle przemieszczanie si¢. Zaczynato denerwowac.
PS: Dla mnie to byt najciekawszy aspekt tego utworu.

Wszyscy: [smiech]

MM: Muzyka schodzita na drugi plan.

MT: Tak. W muzyce MykKietyna coraz mniej jest muzyki

PS: Przed rokiem bylem na prawykonaniu Krola Leara na festiwalu Sacrum Profanum. Trwat
ponad péttorej godziny, materiatu dzwigkowego byto na pigtnascie minut.

MT: Z tej perspektywy patrzytbym nawet na Pasje. Genealogia Jezusa, kolejne imiona,
pokolenie — ile czasu zajety te monotonne, choralne recytacje... Moze Mykietyn potrzebuje
si¢ wycofa¢ co jaki$ czas, trudno spekulowaé. Tu, mialem wrazenie, byt bezradny. Dziwna
sytuacja.

MM: Ale jest to jak dotad najbardziej dyskutowany utwor Warszawskiej Jesieni.
MT: Manifest, dos¢ szokujacy: ,,juz nie jestem kompozytorem”...
MM: By¢ moze jest to kryzys, ktory bedzie prowadzit do czego$ nowego.

MK: Albo wyraz jakiego$ buntu...



MT: Wielka zagadka... I jeszcze Szymanski — Epilog.

BB: Trudno mi si¢ wypowiada¢ o tym utworze, poniewaz moje wrazenia postrzegam przez
pryzmat catej opery, ktora miatem okazj¢ widzie¢ i ktéra zrobita na mnie bardzo duze
wrazenie. Jak pomyslg ,,na sucho”, to widzg, ze epilog jest tylko jej przedsmakiem, nie robi
takiego wrazenia, jak w kontekscie scenicznym.

DM: Ja nawet nie wiedziatam, ze to pochodzi z opery, ktdrej zreszta nie znam. Jednak miatam
momentami wrazenie, ze partia klarnetu to jakie§ wokalizy, dlugie dzwigki o barwie
wokalnej.

MT: W operze to byta chyba cz¢$¢ w calosci choralna, z tekstem psalmowym, o ile dobrze
pamigtam.

BB: Tam w pewnym momencie byt chor, natomiast sam ten epilog byt trochg dtuzszy i w
przewazajacej mierze instrumentalny. Takie wielkie calando catej opery.

MT: Opera byta mroczna. To byl promyk nadziei na koncu, wigc bardzo istotna sprawa.

BB: Harmoniczne wyrafinowanie — dysonanse zupetnie na granicy mi¢dzy tonalnoscia a
atonalnoscia.

MK: Diatonika jest punktem wyjs$cia, dobarwiana przez glissanda. Tworzylo to fajna aurg
brzmieniowa.

MT: Trudno moéwi¢, ze diatonika. To jest po prostu stojacy akord durowy, dobrze pamigtam?
BB: Tercja wielka, ktora jednak kojarzy si¢ z akordem tonicznym.

MM: Ciekawe bylo wykorzystanie tych dwoch rogéw, ktore frapowaty. Byly wyraznie
wyodrebnione z zespotu [waltornisci ,,flankowali” orkiestre] 1 ich funkcja byta
zastanawiajaca.

MT: Byly styszalne na poczatku, p6zniej zdaje si¢ zanikaty.
PS: Mnie sig zdaje, ze one wchodzily periodycznie.

MT: Mialem wrazenie, ze one na poczatku si¢ nie zlewajq z ta aura harmoniczng. Potem sig to
homogenizuje i rogi odchodza. Mnie si¢ utwor bardzo podobat.

MM: Nawet bez tego tytutu, czuto si¢ wyraznie, Ze on co$ wienczy.

MT: Roztaczal aurg zimnego §wiatla. Jakby za szklem. Przyczyniat si¢ do tego takze klarnet,
przez swoj sferyczny dzwigk, no i te rogi. Eufonia, ale szorstka.

*k%k

Poniedzialek, 23 wrzesnia, koncert nocny, Filharmonia Narodowa, Sala Kameralna.



Program: ,,Skad? Dokad — mity, naréd, tozsamos$¢ w Europie Srodkowo-Wschodniej —
II koncert”; Matej Bonin — Kaleidoscope (2012) na zespol; Frantisek Chaloupka —
Masin Gun: The Seven Rituals for purging the Czech Lands from the Spirit of Communism
(2012) na zespol; Janis Petraskevics — Darkroom. Ein Phantasiestiick (2012) na zespol;
Andris Dzenitis — Latvian Cookbook (2012) na zespét

Wkonawcy: Ensemble Modern, Clemens Heil — dyrygent

MT: Po krétkiej przerwie w metrze — czy tez innym samolocie — przyjechalismy do
filharmonii na druga cze$¢ projektu o tozsamosci narodéw Europy Srodkowo-Wschodniej. Ja,
musze si¢ przyznaé, miatem po tej pierwszej odstonie sporo obaw.

BB: Komentarze bardzo straszyly zaangazowaniem politycznym.

MM: Ale okazalo sig, ze to bardziej kwestia opisu niz samych utworow.

MT: To zrobmy sobie kolejny ranking. Co si¢ najbardziej podobato?

DM: Chyba pierwszy...

WN: Tak, Bonin...

MK: Podobnie.

PS: Ja bym sig zastanawial migdzy pierwszymi dwoma, ale wybieram drugi (Chaloupka).

BB: Tez waham si¢ migdzy pierwszym i drugim. Trudno powiedzie¢, ktory lepszy... Chyba
na réwni.

PR: Drugi...
MM: Drugi i pierwszy, w tej kolejnosci.

MT: Ja bym tez zastanawiat si¢ pomigdzy drugim i pierwszym. Gdyby ten drugi byt troche
krétszy, to bym go wybral. Wigc mamy takie same odczucia i to chyba jest sprawa jednak
obiektywna. Zacznijmy od Kalejdoskopu Bonina.

BB: Najprawdziwszy kalejdoskop! Jesli chodzi o pomyslunek muzyczny i formalny, to chyba
wypadl najlepiej sposrod tych wszystkich kompozycji. Pomysty instrumentacyjne 1 duza
kreatywnos¢. I narracja, ktéra byta tak zaplanowana, ze mogla skonczy¢ sie co najmniej w
kilku momentach, ale to co nast¢gpowato po nich utwierdzato nas w przekonaniu, ze utwor jest
bardzo dobrze kontynuowany.

MK: Brzmienie bardzo szkliste, kojarzyto si¢ z tymi szkietkami kalejdoskopu, ktore sig co
chwile zmieniaja.

DM: Ale jaki$ proces byt zachowany.



PS: Konsekwencja byta. Interludia ztozone z tukéw dynamicznych w blasze — ten motyw
pojawil si¢ juz na poczatku, jakby w tle, i z tego kompozytor stworzyt osobne czgsci. To
zdecydowanie na plus.

MT: Byly wyraznie przejscia, takie stopklatki.
BB: Kilka nabrzmiewajacych blokow; komoérka, z ktorej robito si¢ wigckszy materiat.

PR: Poméwmy troche o formie i o tym, co byto ,,w srodku”. Uwazacie, ze to byl atrakcyjny
materiat? Pod jakim wzgledem?

BB: Instrumentacyjnym.

PR: Ja od pierwszych dzwigkdéw miatem intuicjg — ktora niestety po czgsci si¢ sprawdzita w
catym koncercie — ze kompozytorzy beda proébowaé mnie bardzo zmeczyc¢.

MT: My mamy kontekst, jakiego Pan nie ma [Piotr Roemer nie styszat pierwszego koncertu
Ensemble Modern].

Wszyscy: [Smiech]

MM: Zgodzg sig, ze trochg za wiele bylo srodkéw, ciekawych wprawdzie, ale w tym
nadmiarze czasem trudno bylo si¢ skupi¢ na konkretnych elementach. Oczekiwanie
zakonczenia bylo chyba silniejsze, niz chg¢ stuchania dale;j.

MT: Chyba nie wszyscy mieli$my to wrazenie. Ja na przyktad nie czulem przesytu.

PR: Pojawilo sig jedno bardzo klasyczne zagranie, ktore od razu mnie negatywnie nastawito:
na poczatku chaotyczno-punktualistyczna faktura, ktora w jakis$ sposob jest dla mnie
nieprzyjemna. Nabrzmiewania, ktore nie rozwiazuja si¢ w ciekawe barwy — po prostu
dysonansowe wspoOtbrzmienia, nie pretendujace do tego, zeby mnie jako$ zaciekawi¢ swoja
dysonansowoscia. I ta poszarpana narracja, wbrew funkcjonowaniu mojego organizmu, ktory
potrzebuje, zeby ptynaé z muzyka. Ale rozumiem, Ze to byto §wiadome zagranie, zeby
pozniej potraktowaé mnie spokojnymi ptaszczyznami dzwigkowymi, i Zeby pokazac, ze cate
to moje cierpienie miato jaki$ sens.

Wszyscy: [smiech]
MT: Per aspera ad astra ...

BB: Ja mysle, zZe to jest rtOwnouprawniona narracja, wtasnie takie postrzgpienie,
,scherzowatos$¢”, cho¢ ja takze przyznajg, ze bardzo lubig taka ,,trwajaca” muzyke. Lecz tutaj,
W tym szeregu nieustannych zaskoczen, moja uwaga byta caty czas na najwyzszym poziomie.
Mnie to jak najbardziej satysfakcjonuje.

MT: Czy zarzut pana Piotra nie wynika z przyjecia jakiej$ ideologii postepu? Powtarzanie
jakiego$§ wzorca nie jest przeciez czym$ ztym. To pewien bardzo silny archetyp...



PR: Ale tu byt to czysty chwyt, ptytki. Nie czutem odwotania do archetypu, styszatem po
prostu ,,patent”. No i w porzadku, ale on powinien by¢ zrobiony tak interesujaco, zebym nie
spostrzegl, ze zostat uzyty.

WN: Zwracala uwagg czysta brzmieniowo$¢. Mimo wielu elementéw nie miato si¢ poczucia,
ze sa one przypadkowe. I wartka narracja utrzymujaca uwage w napigciu, chociaz w tym
pedzie brakowato mi nieco momentdw wytchnienia.

MT: Nie mam w pamigci tego pedu. Chodzi o motorycznos¢?
WN: O dynamikg zdarzen.
MM: Duzym plusem byt warsztat, zwtaszcza instrumentacja, nawet bardziej niz narracja.

MT: Ja bym raczej nie traktowat utworu jako dzieta narracyjnego. Traktowal muzyke
przestrzennie, bylo wrazenie jednoczesnosci wszystkich wrazen. W jaka strong si¢ obrocimy,
jaka bedzie kolejno$¢ zdarzen — to nie ma tu jakiego$§ wigkszego znaczenia.

PR: To wlasciwie bylo operowanie takimi kilkoma stanami materii dzwigku: lekko
zdezintegrowana, punktualistyczna, potem dlugie, spokojne ptaszczyzny oraz pizzicato na
dtuzszych ptaszczyznach. Taka zonglerka.

MM: Dla mnie to byta forma szeregowa. Ta narracja, a nawet jej brak...

MT: Ale to przeciez typowa dla XX wieku forma kolazowa... Idziemy dalej. Chaloupka —
Masin Gun: The Seven Rituals for purging the Czech Lands from the Spirit of
Communism.

BB: W kuluarach spotkatem si¢ z opinia, Ze jest to utwor prawicowy. W programie jest
przytoczona autentyczna historia z czasow antykomunistycznej partyzantki czechostowackie;.
Gdzie$ to w tym utworze jest styszalne, taki tragiczny, trochg Szostakowiczowski wymiar.

MT: Szostakowicz tez byt prawicowy?
Wszyscy: [smiech]
BB: Nie, ale to jest pewne podkradanie srodkow. Nowolewicowy na pewno nie byt.

MT: W tym sensie rzeczywiscie si¢ wyrdznial. Ale to chyba nie jest gtléwny powadd, ze
moéwimy o utworze jako o czyms warto$ciowym.

BB: Nie, oczywiscie. Zreszta te srodki sa wzigte z muzycznej przesztosci. Specyficzna
medytacyjnos¢, gniew zaklety w dzwigkach. I ciekawy rozwoj formy.

DM: Dos¢ klarowny. Powracajace pulsowanie byto bardzo czytelne, cho¢ moze go trochg za
duzo bylo pod koniec. Dlatego wolg pierwszy utwor.

MT: Panie Piotrze, pan go na pierwszym miejscu stawiat.



PR: To jest tez zwigzane z moja dyspozycja na tamtym koncercie. Nie chciatem by¢ meczony
przez dzwigki. Ten utwor mnie nie zmgczyt. Mial narracjg najbardziej osadzona w tradycji,
nawet nieco neoromantyczna. Nie byto tego, co wczesniej — kalejdoskopu czy
punktualistycznych faktur, ktoérych czasowos¢ idzie wbhrew naturalnemu ptynigciu. Ten utwor
si¢ spokojnie rozwijat.

MT: Przeciez on byt podzielony chyba na siedem segmentéw? Jako$ zreszta nie moglem sig
ich doliczy¢.

DM: Ja tez, moze w tym pierwszym miescity si¢ az trzy...
MT: Tak czy owak, segmentowo$¢ byta wyrazna.

PR: Tak, na poziomie mikronarracji i ekspresji, ktora byta najbardziej tradycyjna, jesli chodzi
o srodki wykonawcze i ofiarowanie kolejnych stanéw emocjonalnych, bardzo wyraznie
eksponowanych.

MT: Jesli emocjonalnos$¢, to bardzo specyficzna. To byt utwor — zgodnie z tytutem — rytualny
po kazdym wzgledem. Byty nawet jakie$§ zachowania rytualne, zwtaszcza w perkusji.

PR: Ale emocjonalnos¢ wcale nie wyklucza rytualnosci.

MT: Dla mnie emocjonalnos¢ to jest autoekspresja — cos z nas wyptywa, wyrazamy stany
wewngetrzne. A rytualno$¢ to nie sg stany wewngtrzne — to wywieranie wptywu na co$, co jest
poza mna. Ale ta kontrowersja to by¢ moze zwykle nieporozumienie semantyczne. Inna
sprawa: czytajac ten tytut, myslatem z poczatku, Ze on jest zartobliwy. Ale komentarz jest na
serio i przestaje chcie¢ si¢ $miac.

MM: Mnie w ogble nie przekonat ten tekst w ksiazce programowej. Czy nie jest to unik:
zamiast pisa¢ o utworze, pisze si¢ o danej sytuacji?

BB: Czy ja wiem? Dzisiaj jest niebezpieczne pisanie takich komentarzy, bo mozna w ten
sposob wyprodukowac kolejne poczwary socrealizmu, a ten utwor na pewno taki nie byt. On
si¢ broni sam z siebie.

MM: Tez miatam poczucie, Ze ta muzyka jest rytuatem, wrgcz wchodzi w sferg sacrum. W
tym sensie komentarz, ktory przedstawia konkretna historig, jest mato rytualny. Nie pasowat
mi do samego utworu, a utwor bardzo mi si¢ podobat.

MT: Komentarz byt do sytuacji chyba a nie do utworu. Wydaje mi sig, Ze bez tego
komentarza stuchaloby sig inacze;.

MM: Ja stuchatam abstrakcyjnie. Tytut wnosil niepotrzebny patos. Natomiast sam utwor
zaskakiwal, m.in. sposobem prowadzenia narracji, takiej cyklicznej, rytualnej, ale
niebanalne;.

BB: Uprzedzenie do utworow, ktére méwia o tematyce politycznej wynika wiasnie z tego, ze
takie utwory sa zazwyczaj banalne. Natomiast ten mowit o polityce i byl dobra kompozycja.



DM: Gdyby nie miat tego tytulu... Nawet nie przyszto mi do glowy, Ze jest tam imig i
nazwisko.

MT: Pozostaje zagadka czy intencja kompozytora nie byta nieco jednak ironiczna. Rytualnie
wypedzany duch komunizmu. Materializm dialektyczny kontynuuje swdj zywot w $wiecie
spirytualistycznym...

MM: Tej ironii nie czulo si¢ w muzyce.

MT: Pod wzgledem nastroju i gestu kojarzyt mi si¢ ten utwor z muzyka takiego np. Joliveta —
jego fletowymi inkantacjami i innymi utworami inspirowanymi kulturami pozaeuropejskimi.
Warto by przy okazji tego utworu poruszy¢ generalna kwestig relacji migdzy muzyka
tworzona dzisiaj, tytulem i komentarzem kompozytorskim.

PR: Proponujg, zeby$my porozmawiali o komentarzu w przypadku trzeciego utworu...

MT: ...to za chwilg. Tytul, komentarz jest dzi§ waznym elementem strategicznym. Z jednej
strony to taki konceptualizm, tworzenie jakiego$ tta poza muzyka. Z drugiej strony
komentarze sa proba thumaczenia tej trudnej w odbiorze sztuki.

PR: By¢ moze artyS$ci czuja potrzebg pisania tekstow, ktore pretenduja do tego, zebySmy je
przeczytali.

MT: Wiasciwie sa dwa mozliwe podejscia. Pierwsze — organiczne. Np. przedmowy
Schonberga do Bagatel Weberna. Ale jest tez przyktad Trenu Pendereckiego, ktorego tytut
nadaje inna range kompozycji czysto abstrakcyjnej. Nietatwo odrozni¢ jeden przypadek od
drugiego.

DM: Sa jeszcze notki wymuszone przez organizatorow.
MT: Oczywiscie...

MM: | jest wielu kompozytorow, ktorzy w ogole nie chca si¢ wypowiadaé na temat swoich
utworow. Staraja si¢ nie nadawac tytutdw znaczacych, a w komentarzu podaja rok powstania.

MT: Przyktadem Pawel Szymanski. Ok, idzmy dalej. Janis Petraskevics — Darkroom. Ein
Phantasiestiick.

PR: Muzyka poddajaca refleksji sama siebie, za trudne dla mnie.

MT: To byt kiedy$ moj konik, ironia romantyczna. I rzeczywiscie, wszystko tu jest
przywotane, z nawiazaniem do mistrza ironii, Schumanna — ironii polegajacej na tym, ze
probuje si¢ w utworze zakomponowac takze sam proces tworzenia, samoswiadomos¢ tworcy,
ktory tworzac, od razu si¢ dystansuje od tego, co tworzy. Romantycy méwili o ,,nieustannym
ruchu samostwarzania i samounicestiwania”.

PR: Tam byla jaka$ ironia? Oczywiscie, mozna bytoby odnies¢ to chociazby do
surkonwencjonalizmu i pojecia metamuzyki, ale to sa jednak inne rejony.



BB: Tu chyba chodzito raczej o ukazanie kontrastu migdzy Euzebiuszem i Florestanem,
nastepstwo btyskotliwosci i1 subtelnosci brzmienia. Ja to w tym sensie odebratem, bo ironii to
chyba tam nie bylo.

PR: Nie zapomnij jeszcze o ciemni...
Wszyscy: [smiech]

PR: Dziwne to byto studium wyobrazni kompozytora, ktory przechodzi od muzyki
samos$wiadomej do Schumanna, Euzebiusza i Florestana a p6zniej do ciemni.

MT: Moze przekombinowane... Przemku, jak to odebrates?

PS: Stuchatem utworu bez komentarza i ja go po prostu nie zapamigtatem. Zadnych
ciekawych pomystoéw, jakis elementéw zaczepienia...

MT: Ale nie byl jako$ bulwersujaco staby?
Wszyscy: Nie, nie...

PR: To byta kulminacja mgczenia stuchacza. Jedyny utwor, na ktorym chciatem wyjs¢, bo on
atakowat 1 nie proponowat niczego poza tym. Bezksztattne formalnie i pomystowo,
harmonicznie. ..

BB: Byl dysonans pomigdzy opisem a samym utworem, ktory przeszedt w sposob
niemeczacy, niezobowiazujacy.

MT: Ale zobaczcie: co$ z niego zostaje... (zgaszenie Swiatta — darkroom). Jeszcze ostatni
utwor: Andris Dzenitis — Latvian Cookbook. Chyba jest o czym mowi¢? Czy kto$ go
wyraznie pamigta?

PR: Mnogos¢ obrazdw.
MT: U mnie podobnie...
DM: Ale tych mniej muzycznych...

MT: O nie, nie... wlasnie tych muzycznych. Pan Piotr zdaje si¢ ma wciaz duzo wrazen, kto
jeszcze? Pani Moniko?

MK: Solo puzonu chyba najbardziej si¢ wyrdzniato. I gra na kieliszkach.
PR: A jeszcze muzycy sapali, co§ mowili...

DM: Dzwonili tyzeczkami.

MM: Ciekawe czy te czgsci miatly jakie$ tytutly.

PS: To bylo tylko dziewig¢ potraw.



MM: Bo ja probowatam si¢ doszuka¢ jakichs wrecz programowych tresci, zwiazanych np. z
krojeniem, siekaniem. Moze programem tych kolejnych czgsci byty konkretne przepisy tej
kuchni.

PR: Ale czy tam byla ironia czy on to na powaznie zrobil?
MT: No chyba nie? No przeciez, nie.

PR: Ja w takich przypadkach zawsze si¢ zastanawiam, co taki kompozytor moze mie¢ w
glowie.

MM: Interesujace byto zgadywanie, taka intelektualna zabawa jak ten przepis moze brzmiec,
co teraz gotujemy...

MT: Ale czy uwazacie, ze byt to kompozytor mato interesujacy, o stabym warsztacie?
Wszyscy: Nie, chyba raczej nie...

BB: To byty takie muzyczne gagi, antologia dowcipow. Jednak od utworu muzycznego
oczekuje trochg wigcej — ze bedzie tym rzadzita pewna catosc.

MT: Calosci nie styszalem, ale migsa muzycznego byto tam catkiem sporo — czy tez,
powiedzmy, dobrej kuchni wegetarianskie;.

Wszyscy: [smiech]

PR: Nie odebratem tego jako misterng konstrukcje muzyczna. Zbyt gtosne i chaotyczne, bez
wyrafinowanych harmonii.

PS: Dla mnie bardzo niestrawne, cho¢by natg¢zenie dzwigku i czestotliwosci, to piccolo
potworne. Na koncu bylem potwornie zmgczony — mowit o tym juz Piotrek.

MM: Na koniec koncertu Seven Rituals bytoby duzo lepsze.
MT: Musimy uwazac, zeby nie mierzy¢ utworéw pora dnia.

PS: A w tym przypadku wielki wptyw na odbior miato tez miejsce i rzad, w ktorym si¢
siedziato.

BB: Piccolo ci¢ zniszczy w kazdym rzgdzie.
Wszyscy: [smiech]

MT: Nie zebym uwazat, ze ten utwor jest jakas wielka muzyka, ale si¢ czyms odrézniat —
zupetnie innym podej$ciem do materiatu dzwigkowego. To byto o wiele bardziej przejrzyste,
kaligraficzne, zrobione z wyraznie lepsza ekonomia srodkoéw: wykorzystywanie mniejszych
grup instrumentalnych, a nie granie na catym sktadzie. O wiele mniej ,,barokowe”, pstrokate.

MM: A ja to widzialam tak. Punkt pierwszy: wez miske i wbij dwa jajka; punkt drugi:
zmiksuyj to... Czytajac opis, tego si¢ doszukiwatam.



MT: Ja abstrahuje od tych elementow teatralnych, méwig o czysto muzycznej substancji. ..

BB: Ta materia muzyczna byta nierowna. Niektore efekty odbieram jako udane, poniewaz
mialy pewna koncepcje, byly $mieszne, ale byly tez fragmenty zupehie nieciekawe.

MT: Mnie chodzi tylko o obiektywny opis tej substancji. Wigkszos$¢ utwordw to byto lanie
farba olejna, szerokim gestem. A tutaj dyscyplina i ekonomia, pod wzgledem
instrumentacyjnym i dzwigkowo-motywiczno-harmonicznym. Utwor zbudowany z zupetnie
innego materiatu niz pozostale, dlatego brzmiat tak $wiezo.

PR: Miatem wrazenie, ze ta muzyka brzmiata bezmyslnie, jakby wszystkie dania tej kuchni
zostaty wrzucone do jednego garnka.

WN: Groch z kapusta po prostu ...

MT: No dobrze. Wszyscy si¢ zgodziliSmy, ze utwor pierwszy lub drugi byty najlepsze, trzeci
byt najgorszy, a ostatni sredni.

MM: Ja go chyba nie traktowatam jako catosci, stuchatam fragmentarycznie.

MT: Jeszcze jedna rzecz moze. Pamigtamy kadencje puzonu? To byty gagi, ale one miaty
swoja narracje, zbudowane na meyerowskiej zasadzie oczekiwanie-spetnienie-niespetnienie.
Tego nie byto we wczesniej, bo nie bylo w ogdle budowania schematu oczekiwan. Zalezy mi,
zeby wydoby¢ innos¢ tego utworu. Dlatego tak si¢ upieram. Nie przy nieuchwytnych
wartosciach, ale przy tej wyraznej odmiennosci. ..



