ROZMOWA SZOSTA

Sroda, 25 wrzesnia
Koncert nocny, Filharomina Narodowa, Sala Kameralna

Wykonawcy: Kwartet Slaski oraz Neue Vocalsolisten

Program: Andris Dzenitis - Trataka. Point noir (2010-2011); Sfawomir Wojciechowski — Blind
Spot (2010-2012); Lucia Ronchetti — Hombre de mucha gravedad (2002-2003); Rebecca
Saunders — Fletch (2012)

Marcin Trzesiok: Koncert srodowy. To juz bylo przedwczoraj, wigc tym bardziej nalezy zapytac, co
zostalo w pamigci.

Dominika Mical: Neue Vocalsolisten na pewno.
MT: Jako zespot?

DM: Ale tez jako utwér [Ronchetti]. Mnie si¢ od razu skojarzyt z Prgygodami i Nowymi Przygodami
Ligetiego. Taka konwencja opery buffa, 1zejszego gatunku.

MT: Albo madrygalu, tez w stylu Ligetiego.
Bartlomiej Barwinek: Albo commedii dell'arte — bardzo wyrazna charakterystyka postaci, kazdy glos miat
co$ tak specyficznego, ze dawal si¢ rozpoznaé i nawet nie majac libretta, nie wiedzac o co chodzi w

danym momencie, wszystko to bardzo dobrze si¢ przyjmowalo.

MT: Ok, ale dyskusje szczegdtowa zostawiamy na potem, teraz gromadzimy wrazenia. Pani Dominika
méwi, ze Ronchetti jest najmocniejszym punktem w jej pamieci... A pani Weronika?

Weronika Nowak: Bardzo dobry koncert: i zespoly, i utwory. Trudno mi wybra¢ sposrédd trzech:
Dzenitis, Ronchetti, Saunders... chyba jednak Dzenitis.

Monika Kuchta: Mnie najbardziej zapadl w pamie¢ Wojciechowski oraz Ronchetti.
BB: Ja najbardziej pami¢tam Ronchetti.

Piotr Roemer: Wszystkie utwory utkwily mi w pamieci, z racji odmiennej estetyki. Koncert byt
wyréownany, wiec trudno mi wybra¢ jeden utwor. Ale moze ten Dzenitis. ..

Przemystaw Scheller: Zgodze si¢, ze kazdy z tych utworéw byl zupelnie inny i kazdy na swoj sposoéb
zostaje w pamiegci. Zaraz po koncercie miatem wrazenie, ze Dzenitis najbardziej mi si¢ podobal i mysle,
Ze teraz tez zostane przy tym typie.

MT: To ile os6b jest za Dzenitisem? Trzy?

BB: I ja w polowie...

MT: A za Ronchetti? Tez trzy. Ja réwniez pamigtam dos$¢ dobrze wszystkie utwory, byly réznorodne i
nie zlaly si¢ w pamieci. Najciekawsza dla mnie byla Saunders, czyli jestem tutaj odosobniony.

PS: W momencie, kiedy zaczatem stuchac¢ Saunders pomyslatem, Zze bedzie to najlepszy utwor, ale
troche mnie zmeczyl zbyt dtuga forma. Wyrdzniala ja nieslychana koherencja materiatu. Wszystko



brato si¢ z jednego pomystu.

MT: Mamy za sobg wstepne rozpoznanie. Najwiecej oséb wskazywato na Dzenitisa — Trataka. Point
noir... Pytamy o niego, ale od razu kontekscie, bo to jest przeciez ten sam kompozytor, ktory koniczyl
drugi koncert Ensemble Modern tym dzielem kulinarnym... I jesli pami¢tamy obydwa utwory, to
pojawia si¢ pytanie o relacje miedzy nimi.

BB: Wtasnie, zupelnie inna twarz tego kompozytora. Zupelnie inny sposéb ksztaltowania utworu,
zupelnie inna tres¢. Ta obsesyjnos¢ w dazeniu do jednego dzwigku, bardzo klasyczny uklad dzwigkow
tonicznych, ktére przechodzily jeden w drugi. Przeptyw energii, rozproszenie, a pézniej chec
zjednoczenia w jednym dzwigku — to podtrzymywalo uwage.

PR: Przyznam, ze — po wczesniejszym utworze — podszedlem do tego kwartetu z duzym uprzedzeniem

PS: Jak wszyscy chyba...
WSZYSCY: Tak! [smiech]

PR: ...po Latvian Cookbook zastanawialem sig, czy te konewki, szurania i rznigcie drewna sg jakos
glebiej przemyslane, czy tez §wiadcza o naiwnosci. Jednak po wystuchaniu kwartetu stwierdzitem, ze
ten kompozytor mnie intryguje. Najbardziej podobato mi si¢ catkiem inne podejscie do materiatu i do
czasu.

MT: Inne niz w Cookbook?

PR: Tak, ale rowniez inne niz u wickszosci kompozytoréw tegorocznej WJ. Wysluchatem wielu
utworow tryskajacych dzwigkami na lewo 1 prawo, a tutaj przeciwnie — skupienie na jednej wysokosci,
jak u Giacinta Scelsiego. Ten kompozytor patronowal catemu kwartetowi. Widac to byto juz w
komentarzu Dzenitisa (odwotania do filozofii wschodniej). Caly czas drazenie dzwigku, wywracanie go
na drugg strong; to bylo bardzo scelsiowskie.

MK: Dzwigk trwal, po czym stopniowo rozpraszal si¢ w mikrotony, byt przerywany krétkimi
motywami, interwencjami pozostatych instrumentéw. Bardzo interesujace.

PS: Skojarzenia z Scelsim sa natychmiastowe, natomiast par¢ utworéw inspirowanych Scelsim juz
styszalem i zawsze byly one ,,w stylu Scelsiego” — tyle Ze gorsze; takie podrobki. A tutaj wyczuwalo sig
rys indywidualny. Mialem wrazenie, Ze ten sposéb medytacji nad jednym dzwigkiem jest bardziej
energiczny i, nie chce powiedzie¢ agresywny, ale surowy. Dopiero pod koniec nastapilo faktyczne
wyciszenie, zespolenie. Spokojna medytacja.

DM: Mnie zaintrygowalo bogactwo technik skrzypcowych, smyczkowania w ogdle... Ciekawe
zastosowanie artykulacji, czy molto pressione, ktére moze brzmie¢ albo ordynarnie albo ciekawie, jak
wlasnie u Dzenitisa. Czy te szkliste tremola... zadnego z tych efektéw nie bylo za duzo.

WN: A ja mam spory problem, styszac zupelnie rézne ,,twarze” tego kompozytora podczas dwoch
koncertow. Ktora z nich jest prawdziwar W Latvian Cookbook wrecz przesyt srodkow, nadmiar. A potem
taka ekonomia, medytacyjnosc...

MT: Moze sktad mu ulatwil ekonomie?

WN: By¢ moze, ale z drugiej strony chodzi tez o pewien zamyst...



PS: Ale na brak pomystow i technik w tym drugim utworze nie mozna narzekac. Takie wrazenie mogl
robi¢ sktad, natomiast nagromadzenie technik byto olbrzymie.

MT: Technik 1 artykulacji. Nikt nie widzi zwigzku miedzy tymi dwoma utworami?
PR: Ja nie widze...

MT: Bo ja jako$ widze... mimo ze one sg rzeczywiscie rézne. W dyskusji o wezesniejszym utworze
podkreslatem, Zze on buduje narracj¢ ,,meyerowska”, klasyczna, psychologiczna — w sensie budowania
napie¢ i odprezen. W Cookbook dziatalo to na planie mikro, czego przyktadem byla kadencja puzonu.
Narracja tworzyla si¢ z dzwicku na dzwigk, nie bylo smarowania jaka$ plama bez kontroli. Trataka na
kwartet mial tq ceche w skali makro, to byl utwoér utrzymany w nieomal doskonatej formie tukowe;.
Byly zaburzenia, ale w zasadzie styszeli§my kulminacj¢ 1 wyciszenie. To cecha bardzo klasyczna,
potwierdzajaca moje wczesniejsze wrazenie. Z tq roznica, ze ten utwor , kucharski” mial charakter
mozaiki, suity, wigc nie tworzyl wielkiego tuku. Byt szeregiem tukéw mniejszych — o ile pamie¢ mnie
nie zawodzi.

Teraz druga kompozycja, ktéra wymienilismy: Lucia Ronchetti - Hombre de mucha gravedad.
Na pewno nas zachwycilo wykonanie... Da¢ takim wykonawcom cokolwiek, nawet pustg strone, zeby
improwizowali — a i tak mielibySmy wrazenie, ze to bylo cos! Wspaniate!

WSZYSCY: [smiech]
MT: Osoby, ktore go typowaly jako najlepszy...

DM: Mnie si¢ podobata przede wszystkim réznica charakteréw, dowcip... Nie wiem o czym to bylo, bo
nie zajrzatam do ksiazki. Przypomnialy mi si¢ Aventures Ligetiego i to pierwsze skojarzenie zostato do
kofica. Swietne ensemble, wspoélpraca miedzy gtosami a takze miedzy instrumentami i glosami.

MK: Kwartet smyczkowy byl bardzo dyskretny. Wspolgral z wokalistami, ale ich nie zagluszal. Partia
wokalna byla na pierwszym planie.

BB: Byla w tym utworze tez pewna sceniczno$é, mimo ze srodki byly bardzo oszczedne, w zasadzie
tylko to rozstawienie wykonawcow...

WN: ...chyba nie przypadkowe, bo Ronchetti odnosi si¢ do Panien dworskich Velasqueza. ..

BB: ...to rozstawienie wykonawcéw bylo namiastka akcji, pozwolito na zrozumienie tresci utworu.
Pewne gesty wykonywane przez wokalistoéw rowniez byly bardzo sugestywne. Ten utwoér kojarzyl mi sie
z rokokowoscia — opera przetomu baroku 1 klasycyzmu, gdzie mamy parlando. ..

WN: Teatralnos¢ byla tez w sferze muzycznej, teatralno$¢ gestu muzycznego. Przemyslane i

sugestywne.

PS: Jesli chodzi o rozstawienie, to juz na poczatku miatem wrazenie, ze pierwszy skrzypek jest
malarzem. Z pulpitem, wicc tak jakby za plétnem, na podwyzszonym siedzeniu malowal sopranistke.
Bardzo Zartobliwie ukazanie materii obrazu poprzez bardzo prosty gest.

MT: Na plétnie Velasqueza Las Meninas w glebi po lewej stronie stoi przed sztalugg sam malarz i
wydaje mi sig, ze byl nim bas, ktory nawet fizjonomie mial nieco hiszpanska. Jednak nasycenie
intertekstualnoscia bylo takie wysokie, Zze zaczatem si¢ w tym gubié i przestalem szukac tych odniesien
do literatury i malarstwa.



PR: A jakich kompozytorow styszal Pan w tej muzyce?
MT: Nie wiem — to bylo takie madrygatowe. A wy?
DM: Ligeti.

PR: Mozna by sproébowac znalez¢ patrona dla kazdego z tych utworéw. Dla Dzenitisa — Scelsi, dla
Ronchetti — Ligeti...

MT: Z naszej rozmowy wynika, ze nas zaintrygowala strona konceptualna tego utworu.
DM: Bezpretensjonalno$¢, radosé, zywiot ludyczny...

MK: Dowcip z klasa, w dobrym guscie. Pamigtamy kompozycje, ktére mialy by¢ humorystyczne, a
tylko nas zniesmaczyly.

MT: A ja musze¢ si¢ przyznad, ze sposrod czterech utwordw tego koncertu Ronchetti zostawita
najstabsze wspomnienie samej muzyki.

PR: Tak, zgadzam si¢ catkowicie.

MT: Wiele nowoczesnej artykulacji, ale nic charakterystycznego. Takze wy nie komentowali$cie prawie
wecale muzyki tego utworu.

BB: Efektowno$¢ wokalna jest tu kluczowa i to wlasnie zapamigtali$my.

MT: Teraz Wojciechowski — Blind Spot. Pytamy dalej o patronat.

WSZYSCY: Lachenmann.

BB: Pare dni temu Piotrek powiedziat o jednym z koncertéw Ensemble Modern, ze kompozytorzy
»zmowili si¢”; zeby go zmeczy¢. Dokladnie takie wrazenie miatem w przypadku utworu
Wojciechowskiego. Styszalem juz jego utwoér na Festiwalu Prawykonan — oktet wiolonczelowy Fingertips:
taka sama gama efektéw brzmieniowych 1 taka sama mentalno$c¢, bardzo sonorystyczna.

DM: A mnie si¢ ten kwartet bardzo podobal, ze wzgledu np. na to, ze zastosowanie grzebieni daje
ogromne mozliwosci operowania tempem 1 ziarnistoscig brzmienia. Cho¢ utwér byt zdecydowanie za

dhugi..

PS: Fingertips mial jaki§ przemyslany przebieg, w Blind Spot nie bylto tego zupelnie. Rzucanie efektow
niepowigzanych, bez formy.

DM: I brak harmonii... To bylo czysto perkusyjne i brakowato jakiego$ poglebienia. Harmonia by je
data. Gdyby te szumy byly zakorzenione w konkretnych wysokosciach...

MT: Tego nie musimy akurat wymagac, u Lachenmanna na ogé! tez nie ma ,,harmonii”.
DM: Ale jestesmy juz po Lachenmannie 1 moglibysSmy oczekiwac jakiej§ ewolucii tej estetyki.

MT: Ten utwér mial co$, czego nie spotkalibysmy u Lachenmanna, ani w awangardzie Cage'owskiej, z
ktoérg rowniez mial wiele wspolnego. Cos, czego ja nigdy nie styszalem w tego typu dZzwigkowosci...

PR: Tak? A co?



MT: No wlasnie!

DM: Rytm?

MT: Rytm!

DM: Wciagajacy dosyé...

MT: A dokladniej?

WSZYSCY: [konsternacjal

MT: On byl bardzo motoryczny, chyba caly czas na cztery. W pewnym momencie zaczalem go stuchaé
»transowo”, z tym ciagle odczuwalnym pulsem. I odtad przestal mnie meczy¢. Niby jaki§ dziwny Steve
Reich.

WSZYSCY: [smiech]

PR: Co$ w tym jest, ale ile mozna podobnymi srodkami i tak prostym rytmem epatowac?

MT: Ja tego nie bronig, to byta — dla mnie — staba kompozycja.

PR: Spotkalem si¢ z opiniami (ktére podzielam), Ze utwor byt za dlugi. Nie przemawia tez do mnie
sama jego estetyka. Komentarz autorski §wiadczy o tym, ze postawa artystyczna Wojciechowskiego jest
$wiadoma. Ale jak dtugo mozna pisa¢ w tym stylu, ile waznych tresci przekazac?

MT: Tak, to jest pytanie — juz drugi raz postawione. Jeszcze przed koncertem odebralem sygnat
ostrzegawczy: ten diugi tekst w ksigzce programowej, stanowiacy zaledwie fragment wypowiedzi
dostepnej w catosci na stronie kompozytora... No i sprawdzito si¢, muzyka cierpiala na taki sam brak
wyczucia formy.

MK: A mnie si¢ ta kompozycja, pod katem barwowym, podobata. Byla ciekawsza niz Dzenitis.
Faktycznie bylo duzo krétkich, poszarpanych fraz i mozna bylo mie¢ watpliwosci, czy to ma sens.
Natomiast sam pokaz barw dzwickowych — ciekawy.

PR: Zgadzam sig, sporo frapujacych barw. W swojej estetyce byl to utwoér wysmakowany.

MT: Ja nie patrzylem na muzykow. Ale jak sie zaczely grzebienie, zaczatem podgladaé. Trudno byto
odgadna¢ jak zostal ten dzwigk wydobyty.

No i Rebecca Saunders - Fletch.

PR: Proponuje wytypowac ostatniego patrona.

MT: To nie jest takie catkiem proste, prawda?

PR: Mozna bardzo subiektywnie zwroci¢ uwaga na jaki§ konkretny aspekt tego utworu.
MT: Ma pan propozycje?

PR: Salvatore Sciarrino — rozedrgana trylowos¢, flazoletowosé, brzmienie przesunigte w rejony gornego
pasma spektrum dzwigku (su/ ponticello, flantando), ruchliwe barwy.



MT: To brzmi przekonujaco.

BB: Moim zdaniem Sciarrino tu nie pasuje, on ma tak wycyzelowang forme¢ w kazdym utworze, ze jakos
trudno mi poréwnywaé. Homogenicznos§é materialowa, o ktorej mowit Przemek, stala si¢ jakby klatwa
dla tego utworu. Moim zdaniem efekt trylu, na ktérym oparta byla cala forma, szybko si¢ wyczerpal.
Stagnacja harmoniczna spowodowata, ze kompozycja od potowy mniej wigcej stala si¢ wyjatkowo
nuzaca.

MK: Przychylatabym si¢ do koncepcji Piotrka, ale mnie tez utwor sie dtuzyl, mimo ze kolorystycznie
byl interesujacy.

PR: Jednak wszystkie te szumy 1 szmery byly powabne, nie meczyly, nie rze¢zily, co bylo zaleta,
Zwazywszy na pozna pore koncertu.

DM: Szkliste brzmienia. Kazdy szum byl zakorzeniony w konkretnej wysokosci 1 to mi bardzo
odpowiadato. I korzystnie kontrastowalo z Wojciechowskim.

PS: Jedli chodzi o opanowanie warsztatu i znawstwa instrumentow smyczkowych — naprawde wyzyny!
Wrazliwos$¢ na niuanse: szybkos$¢ pociagnigcia smyczkiem, polozenie... to bylo, przypuszczam,
precyzyjnie zapisane i precyzyjnie wykonane. Wiem z dos§wiadczenia, jak trudno wyprowadzi¢ utwor z
tak drobnego motywu, a jej si¢ to udato, mimo ze, subiektywnie, ta forma byla troche za dluga. Ale
mozliwe, ze odbiér byt uwarunkowany pézna pora.

WN: Najwicksza zaleta byla organiczno$é, ciagltos¢ nawarstwiania kolejnych faktur, plynne
przechodzenie jednej fazy w druga, stopliwosé brzmienia.

MT: Najwazniejsze rzeczy zostaly powiedziane. Zgadzamy si¢ co do waloréw warsztatowych.
Kontrowersja dotyczy formy — czy to byl utwér dobrze skrojony w sensie formy. Zgadzam si¢ z panig
Weronika, ze byl organiczny. Mial narracje dwupoziomowa: na powierzchni — gesty, tryl i pociagniecie
smyczka; natomiast w glebi byla narracja, ktéra sie wolniej toczyta. Wspolgranie tych dwoch temp
narracyjnych bylo bardzo interesujace. Jakby stopniowe napetnianie naczynia po brzegi, po czym
nastepuje kolejna faza. Mialem wrazenie zupelnie przeciwne niz pan Bartek — ten utwor skonczyt sie
dokladnie tam, gdzie powinien. Ale to sa rzeczy w jakiejs mierze subiektywne.

DM: To jest na pewno jeden z tych nielicznych utwordw, ktérych z cala pewnoscia chee postuchaé
drugi raz.

MT: W dyskusiji tej ujawnila si¢ taka ciekawa rzecz. Rézne sq nasze kryteria: raz muzyczne, innym razem
,wydarzeniowe”. Ronchetti zainteresowata nas jako wydarzenie, o muzyce — w poréwnaniu z
pozostalymi utworami — nie mieliSmy zbyt wiele do powiedzenia. Mimo to punktowalismy ja wysoko.

DM: Bo utwér byl przyjemny — o tej porze festiwalu.

PR: Zauwazylem, Zze w przypadku wielu utworéw padaja komentarze w stylu: ,,jak na te pore” albo
,utwor mnie zmeczyl, bo bylo juz pézno”.

MT: Pan tez tak mowil.
PR: Ta uwaga odnosi si¢ réwniez do mnie. Z drugiej strony festiwal to nie zbiér koncertow, lecz

,,skomponowane” w przemyslany sposéb wydarzenie. Jako odbiorcy (cho¢ nie wiem, czy takze jako
krytycy) mamy prawo do zmeczenia.



MT: Tak. Przyznanie si¢ to zmeczenia jest przeciez uczciwe. ,,Bylo p6zno, by¢ moze ten sad jest
niemiarodajny”. C6z mozemy wigcej zrobic?

BB: No ale minglo juz kilka dni. O tej samej porze jedne utwory mnie wciagaly, pobudzaly, wigc z tego

pol-snu si¢ wybijatem, a drugie wrecz przeciwnie, byly doskonala kotysanka (chociaz z ta
doskonato$cia bym uwazat...).

kkk

Czwartek, 26 wrzesnia, koncert nocny, Filharmonia Narodowa, Sala Kameralna
Wykonawcy: Kwartet Slaski
Program: Henryk Mikotaj Gorecki ,,Juz si¢ zmierzcha” I Kwartet smyczkowy (1988); ,, Quasi

una fantasia” II Kwartet smyczkowy (1991); ,,...piesni spiewajg” III Kwartet smyczkowy (1995-
2005)

MT: Pytanie o Goéreckiego jest podobne do pytania o Pendereckiego. Nie chodzi o warto$¢ utworéw,
tylko ich miejsce w kontekscie festiwalu...

PR: Koncert ten byl potrzebny. Kwartety Goreckiego holdowaly catkiem innym warto$ciom, trzeba
bylo do nich przylozy¢ inne kryteria niz w przypadku wickszosci utworéw tego festiwalu. Te
regularnosci, eufoniczne harmonie, nie przyjelyby sig, gdyby zaprezentowal je dzisiejszy kompozytor,
uznane zostalyby za banalne i nieatrakcyjne artystycznie. I wlasnie dzigki Géreckiemu mozna bylto
znalez¢ inng perspektywe dla wlasnych kryteriéw estetycznych. Ten koncert byl oddechem festiwalu.
MT: Na to mozna odpowiedzie¢, ze kwartety te byly archaiczne juz w czasie ich powstawania.

PS: Tak, ostatni kwartet ukoniczony w 2005 rokul!

PR: To w ogdle nie przeczy mojej konkluzji: ze koncert byl potrzebny na tym konkretnym festiwalu..

MT: Zgoda, ale ja zrozumiatem, ze kiedy$ tak mozna bylo pisac, a teraz stan muzyki si¢ zmienil i juz nie
mozna.

PR: Wspominam tylko o kontekscie Festiwalu, abstrahujac od tego, czy Gorecki byl potrzebny w
tamtych czasach.

MT: Pikanterii dodaje fakt, ze utwory wezesnego Goéreckiego pasowalyby do tegorocznego festiwalu
doskonale i nalezalyby do najlepszych.

WSZYSCY: [smiech]

BB: Ta muzyka jest nie tyle inna w swoim rodzaju, ale to jest w ogdle inny swiat muzyczny. Takie idee,
takie mysli, z ktérymi juz na co dzien si¢ chyba nie stykamy.

MK: Cho¢ jest to muzyka stosunkowo prosta. Stycha¢ tu géralszczyzne: w harmonice, w burdonach, w
ostinatach. Caly Goérecki, jego serce zwiazane z Podhalem. A jednoczes$nie harmonika jest wspolczesna
jak na czasy, w ktérych tworzyl. Dla nas moze trochg anachroniczna.

MT: Przeciez na przetomie lat osiemdziesiatych i dziewig¢dziesiatych ona brzmiata réwnie mato
nowocze$nie. Tu si¢ nic nie zmienilo, zupelnie.



DM: Dwie uwagi. Pierwsza, to zakomponowanie koncertu: trzy kwartety bez przerwy, potraktowane
jako cato$¢, bardzo wymagajace doswiadczenie dla stuchacza.

MT: Kazdy kolejny dwa razy dluzszy od poprzedniego.
DM: Tak! Wydaje mi sig, ze to potegowalo wrazenie, bo trzeba bylo wejs¢ w ten $wiat. Druga sprawa,
to styszalne tu echa jego piesni koscielnych. Prosta hymnicznosé, ktora robi potezne wrazenie. Bodajze

druga cz¢s¢ ostatniego kwartetu... Przejmujace.

PS: Gorecki stawia stuchaczowi wielkie wymagania. Y.adunek, ci¢zar gatunkowy jego utworéw jest po
prostu olbrzymi — jakby go zmierzy¢, to wyjdzie w tonach!

WSZYSCY: [smiech]

PS: I jest to trudne, ale niesamowicie satysfakcjonujace. Ciekawe, Ze to wlasnie ten koncert — w sali
kameralnej przynajmniej — zgromadzil najwigksza publicznosc.

PR: Nic dziwnego, ze akurat Lutostawski, Penderecki i Gorecki zgarneli najwicksza publicznosé.

[otacza nas coraz glosniejszy gwar ludzi oczekujacych na koncert — rozmawianty w Centrum Kultury Koneser pryed
opera Miguela Azguime

MT: Do Goéreckiego moze jeszcze wrocimy, w jakich$ spokojniejszych okoliczno$ciach.

BB: Swietnie, ja juz nie moge mysle¢ w tym zgietku!



