Magdalena Lewicka

Spiew, gtos, rytuat, klasyka XX wiekui Violetta Villas — czyli co dziato s¢ na tegoroczne;

~Warszawskiej Jesieni”

Warszawska Jegiepowstata w 1956 r. i byla pierwszego rodzaju imprezw srodkowo-
wschodniej Europie. Festiwal szybko zacdhyé kojarzony z noweria, awangard

i otwarciem st na muzyczne eksperymenty. BzjWarszawska Jesié nie jest ju tak
osamotniona w swojej misji propagowania muzyki wepésnej i rozwijania naszej kultury
muzycznej (chéby poprzez liczne zamowienia nowych utworéw), bowie Polsce pojawito
sie | wciaz pojawia s¢ wiele nowych festiwali. Niektérzy nawet zarzucgWarszawskiej
Jesieni”, ze w poréwnaniu z miodszymi projektami jej prograsstj zbyt tradycyjny i

zapobiegawczy. Czy stusznie?

Rzeczywicie, do programu tegorocznej Warszawskie] Jesiezszio wiele kompozycji
uznawanych jia za klasyk muzyki wspotczesnej. Jednaktrudno bytoby uzriaten aspekt
festiwalu za jego wad— wrecz przeciwnie, stanowit on raczej jego ma@trorg. Dzieje s¢
tak z dwoch powoddéw: po pierwsze, zaprezentowam@mt 3 po prostu znakomitymi
dzietami, ktore przez wzgll na swagg wartgé¢ artystyczm powinny by przypominane
publiczngci; po drugie, dio tatwiej jest wychwyd i zrozumi€ tendencje obecne w

nowszych utworach m@g za punkt odniesienia najardejsze utwory XX wieku.

Jw podczas koncertu otwiesggego festiwal stuchacze mieli okazjstyszé dwie starsze
kompozycje:Uwerture Pittsbursly Krzysztofa Pendereckiegolin Brief Mauricio Kagela.
Tego samego wieczoru w Centrum Artystycznym ,Fabrykzciny” wykonanoMusic for
Amplified Toy Pianogohna Cage’a (co niapliwie wiazato st z przypadajca w tym roku
setry rocznig urodzin Cage’a). Niestety utwor, ktoérego partytskéada si gtownie z kotek,
kropek i kresek narysowanych na siedmiu arkuszaaezpoczystego plastiku i ktGrego
ostateczny ksztalt zatg od wyobrani wykonawcéw, zostat zinterpretowany w bardzo
nuzacy sposob. Na festiwalu wykonane zostaly réwnimakomite kompozycje Luigiego
Nono (dedykowany Pierre’owi Boulezowi Pierre. Dell’'azzurro silenzio, inquietumGuai
ai gelidi mostr) oraz najbardziej znany utwér Witolda Szalonaisica concertantena
kontrabas i orkiestr ktéry mimo swoich lat waiz zaskakujeswiezoscia i oryginalnGcia

brzmienia. Szalonek w peini wykorzystat simwosci kontrabasu: w utworze odnajdziemy



fragmenty sonorystyczne, zmusgag solis¢ do caglych zmian artykulacyjnych, ugty, w
ktorych kontrabas potraktowany zostat perkusyjng® (est szczegodlnie widoczne w
momencie jego dialogu z instrumentami perkusyjnycay fragmentya cappellao bardziej
rozwinigtej linii melodycznej. Z pewnieia utwor zastuguje na to, by wagi pojawia sie na
festiwalowych scenach. | wreszcie nglevspomnié o jednym z waniejszych wydarze
Warszawskie] Jesieni — o wykonaniu w Filharmoniirdéowej Pierrot Lunaire Arnolda
Schonberga. Niezwykle subtelna i wyweaa interpretacja Agaty Zubel zostata gar
przyjeta przez publicznig. Do sukcesu przyczynita ¢siréwniez rezyseria Beaty
Chwedorzewskiej, ktéra za pompprostych elementéw i symbolicznych gestow stwazyt

bardzo wyrazisty spektakl.

Jednak klasyczne judzieta stanowity jedynie ¢ programu, w ktérym znalazto ¢si
takze wiele wspoiczesnych kompozycji, w tyra B/ prawykona. Wéréd nowszych utworéw
mozna wyr&ni¢ kilka, ktore na dilugo pozostarw pameci stuchaczy. Pierwszy z nich
mielismy okazg ustyszé juz podczas koncertu otwiesgego festiwal -
Speakings Jonathana Harvey'aSpeakingsznakomicie wpisuje siw temat przewodni
festiwalu, ktérym byt gtos, rozumiany zaréwno jaghos ludzki, jak i jako instrumentalny
Sposob przekazu vmych dla tworcow treei. Koncepcy Harvey'a byto widnie sprawienie,
by orkiestra przemowita. Oczywgie kompozytorzy od wiekdw ,mowi za pomoa
instrumentow, jednak Harvey potraktowal temat w sgjiio dostowny. Powstanie utworu
poprzedzito wiele analiz i eksperymentéw, prowadobnze specjalistami instytutu IRCAM
w Paryu. Podczas prob kompozytor nagrywat wymawiane peiebie stowa, a naginie
starat st odda& w muzyce fonetyczne cechy gtosek i sposoby iclgkatacji. W utworze
odnajdziemy dwa poziomy: warsiwelektroniczm, w ktorej pojawia & mowa realna

i dzwigki orkiestry znakomicie zintegrowane z zarejestnoya gtosem ludzkim.

Kolejne dwa utwory, ktére trudno ponait) to Canti NotturniBeata FurreraD’om le vrai
sensKaii Saariaho, zaprezentowane festiwalowej w Fith@nii Narodowej. MateriaCanti
Notturni zostat zaczerpaiy ze srodkowej czsci teatru stuchania zatytutowanedg@ama
Wedtug mitu Fama wybudowata w tajemniczym, magicarggrodzie dom, ktéregéciany
odbijaty wszystkie dwicki. Kompozytorowi udato si odd& aur tajemniczego, odlegtego
Swiata i stworz¢ w muzyce iluz¢g echa, zaréwno porizy partiami poszczegolinych
instrumentow, jak i liniami melodycznymi dwoch sapéw. Furrer zaznaczyt nawet w
partyturze ktory z sopranow wykonuje parfiealny”, a ktory jest jedynie jej echem. Kunszt

z jakim Furrer wykreowat z prostych elementow (emjt, repetycji dwigkdéw z



jednoczesnym zastosowanigl®ecrescendoswiat, w ktorym mana st zatract, zastuguje na
uznanie. Jedynym niemitym zaskoczeniem jest zbgtenanieprzygotowane dramaturgicznie
zakaczenie | zwazane z tym poczucie niedosytu. Beggalnio poCanti notturniwykonane
zostatoD’om le vrais sen¥aii Saariaho, napisane z sy 0 wybitnym i charyzmatycznym
klarneckcie Kari Kriikku. Utwor Saariaho skfadagst 6 czsci, z ktérych kada opatrzona
jest  tytutlem  wskazgpym inny  zmyst: stuch,  wazrok, dotyk, qeh

i wieloznaczneA mon seul désirKompozytorka staratagiza pomog rozmaitychsrodkow
dziatat na r@ne zmysty stuchaczy. | tak np. wegei |, zatytutowanefStuch,dociera do nas
dzwieki klarnetu solo, ale nie miemy odnalé¢ go wzrokiem, okazuje &ibowiem,
ze klarnecista jest ukryty za widowaniWydaje st¢, ze klarnet jest tu rownienosnikiem
pozamuzycznych téei. Jego dwigk krazy wewmtrz widowni, budzi dozycia inne
instrumenty, miesza iz dzwickami orkiestry. Diugie, egzotyczne linie melodyczego
partii, wzbogacone o ,multifony” i glissanda, zalaje hipnotyzow& pozostatych muzykow.
WSszystkie instrumentyasmu postuszne i wreszcie, przy jednostajnie povataym cwicku
celesty, klarnecista niczym legendarny szczurotdfameln sprowadza muzykéw ze sceny,

po czym otacza wraz z nimi stuchaczy.

Za swego rodzaju ciekawostkizn& mazna On a Sufficient Condition for the Existence of
Most Specifis HypothesiKena Ueno, utwor wykorzystagy nietypowe technikispiewu,
majce swoje zrodla w azjatyckiej muzyce etnicznej. Kompozycja lema
do grupy utworéw okrdanych przez kompozytora jakeerson-specific czyli pisanych z
mysla o konkretnym wykonawcy i jego szczegOlnych ugtiepsciach. Tym razem Ken
Ueno, specjalizacy sk m.in. w $piewie gardtowym i alikwotowym, stworzyt utwor dla
samego siebie. Budowa utworu wynika z zestawiamasala fragmentéw, w ktorych
naprzemiennie dominuje gtos lub orkiestra. Odnosi gdnak wraenie, ze ustpy
orkiestrowe mialy dla kompozytora drugedne znaczenieze utwor jest jedynie pretekstem
do popisu wokalnego Ueno. Utwor jako artystycznesaokazat s mato ciekawy, jednak
trzeba przyzng ze charakterystyczne dla kompozytora sposoby wydabyav cwicku,
zupetnie nie przypominage technik znanych 2z europejskich scen koncertowych
przyciagnety uwag: stuchaczy: jednych bawily, innych fascynowaly, alkogo nie

pozostawity obajtnym.

W programie festiwalu znalazty¢stez wigksze utwory sceniczne. Nakedo nich dwa
skrajnie rane dzieta, wykorzystage odmiennesrodki: Geschichte Oscara Strasnoya

i Luna Park Georges’a AperghisaGeschichte ktorej libretto zostatlo oparte na fele



nieukaaiczonego dramatu Gombrowicza, to operetkecappella z krétkimi interludiami
tasmy. Jej bohaterem jest sam Gombrowicz, ukazany jale@emnastoletni chtopiec,
osaczony przez rodzin ktéra nie mee zaakceptowajego odmienngci i ktéra stara si
go ,upupt”. Z perspektywy tego wediwego i nadprzeginie inteligentnego chtopcaycie to
codzienna walka, w ktorej stawkest wlasna osobowé. W rezyserii Titusa Selge’a préby
L2upupienia” przybraty postazbiorowego gwattu dokonanego na Witoldzie, jedpakakim
upokorzeniu tym mocniej brzestowa bohatera: ,Nie miecie mnie uciszay ja mam gtos!”.
Symbolem niewinngci i nonkomformizmu g bose stopy Witolda. Nie przypadkowa jego
partia wykonywana jest przez kontratenora — Wijaldl si¢ jako niedojrzaty chtopiec, jakby
wciaz przed mutag, bowiem tak wiénie postrzega go jego rodzina. Titus Selge skupit s
gtbwnie na ukazaniu wewtrznego rozdarcia bohatera, ktory z jednej stromyt swoje
postannictwo, z drugiej obawiate¢size mae go ono przerogh. Bardzo czytelne byty
nawigzania do mesjanistycznej misji Chrystusa, np. wrpgw momencie Witold wyapa
w bok ramiona, wykrzywia cztonki i krzyczy: ,Mein dit!”. Wykonawcami operetki byli
cztonkowie Neue Vocalsolisten, znakomici zarébwnozywznie, jak i aktorsko. Utrzymanie
wiasciwej intonacji w tak dtugim dziele, zupetnie pomdanym warstwy instrumentalnej, jest

karkotomnym zadaniem, z ktoryépiewacy znakomicie sobie poradzili.

Luna Park Georges’a Aperghisa to kolejne dzieto stworzone wspétpracy ze
specjalistami instytutu IRCAM. Utworaézy w sobie muzyk instrumentaln, warstwe
elektronicza, grg aktorsk i efekty wizualne. Luna Park porusza problem izolacji
wspotczesnego cztowieka, porozumieyeagigo s¢ ze swiatem za pomag elektronicznych
komunikatorow i kdacego pod cigta obserwag wszechobecnych kamer. Jedndcoze
kamera staje sisrodkiem stizacym do obserwacji samego siebie. Przekaz utwotygdaak
dos¢ pesymistyczny, wydaje gibowiem, ze ani obiektywne spojrzenie waty siebie, ani
wzajemne zrozumienie z otaczaymi nas ludmi nie jest maliwe. Postaci obijaj Si¢
o sciany swoich matych klatek, wijsie, spoghdaja w oko kamery, coraz bardziej pagajac
si¢ w swej samotngi. Wykorzystanie w utworze zaawansowanej techriologozliwiajacej
nakladanie na siebieadych obrazéw i kreowanie nierealnej rzeczywdsigrzyczyniaj sic
do poczucia zagubienia i niepewob co do tego gdzie Kmzy sk realn@dé a zaczyna
technologiczny, wirtualnygwiat. Luna Parkto dzieto dé¢ przyttaczajce, ale niewtpliwie

godne polecenia.

Obok utworow ukazuagych cztowieka w sieci konwenanséw i wspotczesngadnnologii, w

programie znalazty sirowniez dzietla pozwalajce zapomni& o otaczajcym nasswiecie



i zapraszajce stuchaczy do udzialu w rytuale muzycznym. Mowjto Inori Karlheinza
Stockhausena Philakterionie Pawta Szymiaskiego. Inori (jap. ,modlitwa”) jest utworem
przeznaczonym na orkiesti tancerza. Troch szkoda,ze w czasie spektaklu muzyka
odtwarzana byfa z ¢ey, jednak znakomite wykonanie przez Agniesks partii tancerza
rekompensowatoetstrat (tu warto dodé, ze Agnieszka Ké dokonata w 2008 r. polskiego
prawykonanialnori, a w 2009 r. otrzymata | nagreada wykonanidnori podczas Kursow
Stockhausena w Kurten). Jak podikae sam kompozytorJnori nie jest synteg muzyki

i gestow, tylko ,inkarnag muzyki w gesty”. Ruchy tancerza scisle podporadkowane
warstwie muzycznej i zmienijsic w zaleznosci od wysokdci dzwieckdw, wartgci
rytmicznych czy dynamicznych. Tak Szymaski nawiazat w swoim utworze do rytuatow
modlitewnych. O ile jednak dzieto Stockhausena fggtalem muzycznym nie odwohgym

si¢ do zadnej konkretnej religii, o tyledPhilakterion Szymaskiego, poprzez weEzenie
do niego warstwy stownej i wykorzystanie tekstu mytgo nascianie krypty grobowej

w Dongoli, nawizuje do wczesnych rytuatdw chézganskich. Tekst wgzyku greckim nie
zostat przettumaczony w kgkach programowych festiwalu, jednak sam kompozytor
przyznat, ze rozumienie tekstu nie jest konieczne doswil@ego odbioru dzieta. Tak jak
katolicy uczszczagcy na msze prowadzone przed Soborem Trydenckireyky tachskim

nie zawsze rozumieli téé wymawianych przez duchownych stow, tak stuchacze
Philakterionumieli okazg uczestnicz§ w tajemniczym, nie do kKma zrozumiatym rytuale.
Efekt jest niesamowity: kiedy jeden ggiewakdéw wykrzykuje stowa niemal dugzsk, fakt,

iz nie zna sj ich znaczenia, budzi autentyczny niepoka;.

Trzeba rownie wspomni€ o matych skandalach, ktore miaty miejsce podczstiviialu.
Wydawa by sk mogto, ze czasy skandali dawno miyp — wszak dz w sztuce mgna juz
wszystko! A jednak, okazujecsize wchz pojawiap sig utwory, ktére wywotuj jednoczénie
oklaski i gwizdy. Takim utworem bytKsiezycowy Pierrot Macieja Jabtaskiego
i Przemystawa Fiugajskiego. 3%d przeciwnikow pojawity si opinie, & utwor jestzenupcy
i ze ,Warszawska Jesig to nie miejsce na muzykVioletty Villas (ktorej spiew pojawit
sie w Ksiezycowym Pierrocip Jednak utwoér Jabdskiego i Fiugajskiego miat ldyraczej
zartem, saty na muzyk wspoiczesa i nie m@na go ocenia wedtug tych samych
kryteriow, co wykonywany podczas tego samego kdondererrot Lunaire Schonberga. O
tym, iz opinii gtbwnego bohatera nie muwa br& zbyt powanie, swiadczy maze notka w
ksiazce programowej dotyaza Fiugajskiego: ,W swoich utworach z upodobanigmiesza
stworzonych przez siebie bohateréw,zd@ im wygtasza nierzadko absurdalne opinie



i zenupce ady na temat sztuki$wiata i ludzi”. Trzeba przyzra ze Ksiezycowy Pierrot
pojawit sk w dobrym momencie festiwalu — po tygodniu konoertétanowit moment
odprzenia. Co wcej, zawarta w libretcie satyra na temat kondycgipolczesnej sztuki
zdawata si bezpdrednio odnosi do wystuchanych wc#aeiej utworow. Librecista
umieszczajc w telécie aluzje do postaci Jean-Jacques’a Rousseauoi ige] ,dobrego
dzikusa” umiegtnie nawazat do motywu przewodniego festiwalu — gtosu — oradocznej
w wielu utworach tendencji powrotu do pierwotnycaasem wgcz zwierzcych sposobéw
wydobywania gtosu. Jednak mimo wielu zabawnych ekennaley zgodzé sic
z przeciwnikami utworuze miat on take stabsze momenty orae znalazto s w nim troclk
za mato muzyki. Partia aktora byta w caiomdwiona, z& umieszczony na scenie zespot
kameralny, ktérego skfad byt oczywistym hotdemzploym Pierrot Lunaire Schénberga,

odgrywat stosunkowo niewiedkrole.

Kolejny maty skandal wydarzyt sina samym kacu festiwalu i pozostawit po sobie pewien
niesmak. Zupetnie niezrozumaatdecyzj jest umieszczenie w programi€he Body
Krzysztofa Wotka jako utworu wfezacego caly festiwal. Po dziegdiu dniach znakomitej
muzyki oczekiwania byly dwo wigksze. Utwdr Woltka brzmiat jak nieudana kopia Louisa
Andriessena, u ktorego zregsXompozytor ksztatcit si przez rok. Konsternagjstuchaczy
budzity takee bluesowe wstawki, zupetnie nie wspotgeaj z reszt utworu. Doprawdy,
dziwne zakaczenie ,Warszawskiej Jesieni”, ktora wyrobita sobping festiwalu wyr@nie

oddzielajcego muzyk artystyczm od muzyki popularnej.

Ten maty zgrzyt miat jednak ta& swop dobri strorg. Okazato si bowiem,ze muzyka
wciaz wywotuje skrajne emocjeze kierunek rozwoju muzyki wspotczesnej, azelsamego
festiwalu jest tematem burzliwych dyskusjiskéd publicznéci znalazto sj wiele osokzywo
reagujcych na prezentowane na scenach utwory oraz prawwctz w kuluarach diugie
rozmowy na ich temat. To jeden z wielu dowodéw oaze ,Warszawska Jesie mimo
swojego stau, nie przejadia sijeszcze stuchaczomze wchz zajmuje kluczowe miejsce

wsrad polskich festiwali muzycznych.



