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Pofaczy¢ kwadrat z wieczngcia. Refleksja po 55. MFMW ,Warszawska Jesig”

Kroétki ranking:

Wsrdd tych najnowszych utworéw wyrity sie Speakingsia orkieste i elektronile (2007—
08) Jonathana Harvey’aD’OM LE VRAI SENS na klarnet i orkieswr (2010) Kaiji Saariaho
oraz Luna Park(2011) Georgesa Aperghisa. Bpeakings dziki zastosowaniu najnowszej
technologii, kompozytor przetransponowat zelooxs¢ ludzkiej mowy na brzmienia orkiestry
symfonicznej, przy czym mistrzowskie operowanteume&ntarium i budowanie formy sprawito,
ze pierwotna idea ukonstytuowata sv prawdziwe arcydzieto. Natomiast waktatworu Kaiji
Saariaho przejawia 8i w (podobnie mistrzowskim) oddaniu fantasmagonjcznezwykle
poetyckiej aury za pomg@amisternie tkanych barw instrumentalnych, twasyrh przejrzyst,
mocno w tradycji zakorzenignnarracje. Dodatkow atrakcy stat se parateatralny wysp
klarnecisty solowego, ktéry, niczym szczurotap zZnberaci Grimm, zaklinat swoim
instrumentem poszczegodlne sekcje orkiestmpma ParkGeorgesa Aperghisa stanowi zupetnie
innego rodzaju sztgk To multimedialne przedstawienie, na wskrmwoczesne wzutych
srodkach, nie tyle opowiadage, co bezpwednio dziatagce na widza swgj perfekcyjnie
zsynchronizowayn abstrakcyjn formy, kreupcqg Sie za pomog ruchu, mowy oraz gry
instrumentalnej wykonawcéw, za pomdicznych kamer projektoréw, rekwizytolwuna Park
ukazuje czlowieka rozbitego, uwiklanego w wirtgalmzeczywisté’, niezdolnego do
bezpdgredniego kontaktu z drugim cztowiekiem, ani nawetaly samym.

Mocnym gtos dali klasycy XX wieku, p@aszy od Arnolda Schoenberga i jeBeerrot
Lunaire (1912), ktérego wart@ jest niekwestionowana. Aleztd uigi Nono A Pierre,
dell'infinito azzurro silenzio, inquietum1985], Guai ai gelidi mostri[1983]), Karlheinz
StockhausenN ORI [1973-74]), Gyorgy KurtagGztery kaprysyp. 9, [1970-71/1997Cztery
piesni do poematéw Anny Achmatowej op. 41 [1997-2008§) Mauricio Kagel Ein Brief
[1985-86]). Nie zawiedli te polscy klasycy. Zabrzmieli pednibrzmienia sonorci: Witold
Szalonek Nlusica concertantg1977]) oraz Krzysztof PendereckiUWertura pittsburgska
[1967]). Reke mistrza czta byto w utworzebY AAKTHPION (PHYLAKTERION) (2011) Pawta
Szymaskiego.

Btyszczaly pereteczki w rodzafguarelle (2007) — skomponowanej przez natcartystle,
Juseé Janulyt — czycanti notturniBeata Furrera. Znalazto gimiejsce na kontrowersyjnego

Ksigzycowego PierrotdMacieja Jabtaskiego, znalazto simiejsce na teatr instrumentalny — ten



w dojrzalym artystycznie wydaniu (Manos Tsangari¥ivarium — Reisen, Kochen, Zoo...
[2011-2012]) oraz ten nieco infantylny (Jagoda Stkaitappy deaf peoplR012]). Dwe brawa
naleq sie operetceDie Geschichte (2007) Oscara Strasnoya (w niesamowitgkonaniu

zespotu Neue Vocalsolisten). | zapewne kilku inatymorom...

Kazdy z utwor6w to odbny swiat. Zestawione razem twarzpanorang swiatow,
przenikagcych s¢ wzajemnie, ziczonych zasadtrzech jedngci: jednocig czasu (Jesif),
miejsca (Warszawa) i akcji (Festiwal). ##06d tego odbiorca, ktéry chionie, przetwarza,
interpretuje; ktory z tych wszystkigwiatow buduje swoj jedyny. Ramy poszczegodlnychratwo
zacieraj sie, i nagle jeden dzieje siw kontekcie drugiego. To, co autonomiczne nie tylko
stanowiZrodto energii artystycznej, ale rowdigrzewodzi obce elektrony, a wszystko razem
zapala odbiore. Mazna wiec sprobowa ujgé ten uktad w cakéri, co jednak skutkuje utrat
indywidualnych rysow poszczegdlnych dziet. Wartiomopamgtac.

W pewnym momencie poszczegodlne wydarzenia sw&oje kontury, wtapiag Sie w jedr,
wielky kompozyg Festiwalu, razem z jego publiczog, wykonawcami, estradami, alezte
Warszaw (ktora usytuowana jest pogdizy miejscami koncertow), jaki tej pogod;, atmosfed,
nastrojem i oczekiwaniami.

W ostatecznym rozrachunku odbiorca pozostaje z wsmystkim, czego €eiadczyt,
podzielonym przez swoje wearane filtry i pomneéonym przez twércze ,ja”.

Odbiorca, czyli wianie...

Ja.

Bo tutaj chodzi o mnie; rozpartego bezczelnie gpko Wszeckwiata, skd rozpdaciera s¢
wszystko — z mojego punktu widzenia, z mojego purskyszenia. Ja w relacji ze sabw relacji
Z otaczajca mnie rzeczywistria, ktora porcjowana jest w chaotycznych gbkach. Pomidzy
tymi nieprzystaijcymi do siebie skrawkami rzeczywistd tkwie znéw ja, spajacy wiasmn
narracg, tworzcy wtasne sensy, unikalperspektyw.

WszecKwiat nie ma perspektyw. Nie wiktagsiv t¢ ludzka gre symboli, relacji, znacze
wiecznie kalibrowanych, wiecznie poddawanych repretaciji. Wszedwiat po prostu jest i
koniec, w catéci, w jednoczesnii. | co tu dio gad&?

Przecie wiasnie owe nitki § najciekawsze! Absurdalne gy, faczace kwadraty z okigami,
barwy z dwickami, groz z rozkosa, marzenia ze wspomnieniami, kulfur natug, nietrwatgé
Z wieczndcia. Czasem zdarzacsize kwadrat bezpwednio pokczy sk z wieczndgcia, i to juz

jest sztuka.



Muzyka.

Bo tutaj chodzi 0 muzyk(a szerzej — sztgkbo i obraz, i wszystko). Muzyka jako podmiot
w relacji, gdy styszana jest z mojego punktu styszenia, aeteponuje wtash perspektyw i
tworzy cé pomkdzy. Staje @i konkretra cze$cia rzeczywistéci obiektywnej, ale przecie
powstaje w pozlepianym z rozmaitych stk Swiecie tworcy, jako rzeczywis§o juz
przetworzona.

Gdy dawkowana jest intensywnie, w zguah ilosciach, powstaje prawdziwy festiwal
perspektyw. Tworcy kiadna stole kolejne pétmiski, a w k@ym odbijaacy sk Wszeckwiat
proponuje niepowtarzadnoptyke. Kosztupc z jednego pétmiska, czujemy smak poprzednigj
potrawy i jednoczanie nabieramy ochotya kolejr. Z tego wytlania si dodatkowy sens,
poniewa nitek jest wg¢cej. Tworz juz teraz pajcza sie€ pomidzy kolejnymi wydarzeniami
artystycznymi.

Muzyka potrafi mowd; chociaby swoimi relacjami wewgtrznymi, ktére mana wpisé w
rozmaite uktady, jak uktad kartehgki, gdzie osi wspotrzdnych X" bedzie czas, natomiast
osia ,y" — spektrum wysokéciowe; a na siatce punkty i linie. Uklady oczywie przypé maozna
rézne, dzeki temu da si na przyktad podg probkg przeniesienia relacji przestrzennych instalacji
wizualnej na relacje muzyczne; odéamizualizacg przestrzeni, zamketia w dzwickach.

Muzyka mowi réwnie brzmieniem; jego intensywgoia, wewrgtrzng fluktuacip, powabem
swistow i dysonansem zgrzytdw. Mruczy strunnikienmkabasowym,gczy obojami, wzdycha
klasterowo. Sonorystyka wyia st poprzez wtaspsensualng.

Muzyka opowiada: ,za siedmioma gérami, za siedmitesami byt sobie dviek.” A w tym
dzwicku mnéstwo ciekawych przygod, jak perypetie nakigdah st¢ kolejnych sktadowych
harmonicznych czy wdrowki po drabinie spektrum. Gdy tyclrwickOw zbierze si wigcej,
zaczynag rozmawi& ze soh, kontrapunktowa sig, przekrzykiwa, czasem uktadaw chorki.
Opowies¢ wydostaje si z dzwigku i uktada pomidzy dzwigkami.

Muzyka modli s¢. Zamra@zona w rytuale powtarza wgz podobne gesty, oparte na statej
prestrukturze albo przywotuje zapommniagrecks inskrypcg, chroniaca dusze zmartych.

Muzyka imituje: krajobraz peten fal morskich, krbyik mew i wiatru; skute lodem polarne
morze, grzechoeze przeroczystymi krysztatkami, méme od pustych interwatéw.

Muzyka zabiera gtos. Czasem gtosi pokdj, kiedy iedavieszczy zgub, ubolewa nad
dzisiejsa kondych cztowieka.

Muzyka wyraa; uformowana w pulsaga emocg, ktora jarzy s ponad narragj W kazdym

momencie, w kadym dzwieku odbija s¢ wciaz ten sam afekt, jak na przyktad: ,moje kochanie”.



Muzyka wystawia s, albo chocia probuje. Czasami jest to mozolny proces formowaiia

dzwi¢ku badZ formowania s mowy.

Glos.

Bo tutaj chodzi o gtos.

Twoérca stucha glosu rzeczywisth, a p&niej swojego wewegtrznego gtosu. Nagbnie
tworca gtos zabiera, przekuwajgo w sztuk.

Odbiorca stucha gtosu sztuki, azpiej swojego wewetrznego gtosu. Nagpnie odbiorca
gtos zabiera, budgg siebie i rzeczywists.

Tworca stucha gtosu rzeczywist... i tak dalej.

W koncu mazna dostyszé gtos naszej kultury, z pozoru zidny do biatego szumu — miliona
ludzkich perspektyw — ale jak dobrze sistuchamy, to ustyszymy wyraie btyszczce tony, a
nawet cate konstelacje harmoniczne. Bo sztuka madaswoich koryfeuszy, swoje arcydzieta,
swoje wartéci i marzenia.

Zdarza s}, ze muzyka zaczyna mowiludzkim glosem, na wiele sposobdw. ey
chociaby glos potraktowany instrumentalnie, emittyj jakaci czysto brzmieniowe.
Swiszcacy, gwizdzacy, jekliwy, na podobiéstwo zjawisk przyrody, albo uformowany barwnie
w przelewajce sk tkanki harmoniczne, transfornage, naktadajce na siebie niczym akwarele.

A moze glos, ktéry intonuje, peten gaewow i zakrzykow? St juz blisko do mowy,
rodzcej sk wsréd naszych praprzodkow. Bladowanie zwiergt i coraz $mielsze proby
szukania adekwatnej ekspresji, nta@j swezrodio w potrzebie wyrgenia s¢, prowadza do
utworzenia ¢zyka.

Gdy z gtosu wytory sie stowa, powstaje dodatkowa warstwa znacZetos nie tyle moéwi
cos, ale raczej méwi o czyén Potrafi s¢ modlic, spiewa psalmy, czasem recytowanagiczm
inskrypcg. Gdy mamy do czynienia z solidnym warsztatem pdety, to dwick gtosu
dostosowuje gido wydzwicku. Stowo wzmocnione zostaje poprzez instrumentyypuklajace
charakter, nawizujace do akcentacji.

Idzmy dalej.

Melodia niesiona fal kantyleny zatlamuje si Dzwigk zamiast utrzymywa si¢ na danej
wysokaci, traci grunt pod stopami i opada w dot. Coageie jaké putap, zaraz winie,
podlega entropii; ji nie podtrzymu go sztywne rusztowania techniki operowej. W tyamst
posrednim —Sprechgesangd gtos cazy ku naturze mowy.

Emancypacja warstwy stownej pgstije. Tym razem tekst staje w centrum, a muzykaystu

mu swoj artykulach oraz intonag, podapc go w formie lekkiej, figlarnej, rytmicznie



frapujpcej. Recytatywy ptynnie przechagdav mowe, dzwigk stanowi roziskrzom dekoracg
dziejacej sk na scenie historii.

Sytuacja odwrotna: zamiast ludzkiego gtosu zamjecego st w muzyk, stuchamy muzyki
zamieniagcej st w gtos. Efekt mee by iscie hipnotyzujcy, gdy zaczarowane nawotywania
oboju poruszaj kolejne sekcje w orkiestrzez av pewnym momencie instrumenty, niczym
szczury wodzone przez szczurotapa, zacaykiajy¢ wokot publiczndci.

Orkiestra zdolna jest przetransponéwadmo spiewu na brzmienie symfoniczne; struktura
wynikta z analizy skladowych harmonicznych stuvtedy za punkt wypgia, ktéry nasipnie
orkiestrowany jest na instrumentypiew taki, jak alikwotowy, gardtowy czy kantylenovay
natury swojej ja stanowi jaké¢ muzyczn, ale idea mgze przybré jeszcze bardziej skrajne
oblicze: transpozycja nie-muzycznej mowy ravikki orkiestry. Zamiast umuzycznionego gtosu
— ugtosowiona muzyka; wraz z niuansami intonackspeesji, akcentow, ale pozbawiona
warstwy znaczeniowej. Orkiestra wystawi@a se, przekrzykugca, wzburzona, petna
rozkapryszonych n#ji, ktére tryskaj asemantycznym strumienienava ekOw.

Wreszcie: gltos bezgdaie znaczcy. Patronuje muzyce z bezpiecznej odlégiona kartach
przewodnika koncertowego, czasem jako komentarbyosaeciej, czasem jest to glos samego
tworcy. W tym drugim przypadku naie on do samego dzieta, ahaole petni r&na: od
technicznych autoanaliz po enigmatyczne gry nemtogiv, od dygresji na temat powstania
utworu po barwne opowdei o jednoracach i chhskich kurtyzanach.

Ja.

Znéw ja?

Nieco mae inny, bogatszy o kolejne skrawki rzeczywssip z ktérych mana zbudowéa
nowego siebie, clioprzecie swiat dookota pozostat ten sam — rOownie bez pergpekto
poprzednio. Nawet §i si¢ zmienit, to nie z powodu mojej zmienionej opty8a jestem tylko
obserwatorem, sledzacym zmiany stanéw obiektéw obserwowanych; obsemgato nie
uczestniczcym w dziejcych s¢ zmianach; obserwatorem, posiaggm swoéj utomny punkt
styszenia. Podgtaczem.

A co, j&li wejde w relacg z obiektem obserwowanym?

Stworz: pofaczenie dwustronne oraz ptaszczyzjpomiedzy” — mm a kims. Podziet sic
sols, wptyrne na cudz perspektyw. Skrawek mnie samego poky sk z innymi skrawkami i
stanie s czyja$ rzeczywistdcia, rownie utomn co moja, rownie osobigt co moja. Ale czy to

bede nadal ja? Ja w pryzmacie czymwariacja na moj temat. Skoro A&l z nas stucha z



wiasnego punktu styszenia, jak zatemzemy powiedzié, ze znamy drugiego cztowieka (i czy
WszecKwiat maze mie wigcej pepkow)?

Widze mojego ciebie, ale nie mam poja kim jest twoj ty. W istocie nie znamyesinie
dotykamy, a jedynie obserwujemy na monitorach. dmy nami jest cybersfera, w ktorej
spotykaj si¢ cztery obrazy: moj-ja, twoj-ty, moj-ty i twoj-japdizolowane od siebie, zbe,
nieprzystajce, taknce siebie. Wszystkieasni obce, poniewanie wiem nawet kim sam jestem.

A co, jeli wejde w relacg z samym sod?

Spojrz we whasny obraz odbity na dnie duszy. Tylko jakztobi, skoro ju aktem tego —
aktem pomiaru — zmodyfikej wynik? Bede wpatrywa sie w siebie samego prékugego
wpatrywa sie w siebie samego (zamiast po prosté)byiczym w lunaparkowym gabinecie
krzywych zwierciadet. Dopiero gdy odwrdwzrok, mog istniet prawdziwie, ale tego nigdy nie
ujrze.

Prébug wiec chocia dotkm¢ otaczajgcego mnieswiata, ale wtedy swiadamiam sobieze
zmystowad¢ czlowieka ograniczyta si do obcowania z dhego rodzaju odbiornikami i
nadajnikami: stuchamy drgggej membrany gkmika komputerowego, patrzymyesw ciekty
krysztat laptopa, czujemy telefon komorkowy przyhucWygrzewamy giw staicu, za szyb
terrarium, szogliwi, ze ujarzmilsmy swa dzika natue.

Nie dotykam siebie, nie dotykam drugiego cztowiekmiat serwuje mi pogkane skorupy,
narracja grgznie, gtos wednie w gardle, wic tym bardziej stucham gtosu sztuki. Lecz ona
zamiast da mi odpowied, staje s znakiem moich czasow. Zaiadcza o bezsilnai, mowi:

Jak wiasnie jest”.

Prawda.

Bo tutaj chodzi o prawg nie tylko & swiadczca, jak jest, ale rownie prawd ducha
artystycznego. Najbardziej pesymistyczne dzietgli jprzenika je twoérczy duch, mowi mi
rowniez: ,ja potrafi” — polaczy¢ kwadrat z wiecznizia. Jestem silny, bo mowiz wielka moc
0 bezsilngci mojegoswiata.

Dzielo sztuki jest zatem autentyczne na dwojakisépo jakoswiadectwo naszych czasow
oraz jakoswiadectwo tworczej wyobtai artysty.

Wstuchug sic z wigksza uwag w kolejne potmiski na stole, stucham jak muzykawno
opowiada, modli g, imituje, zabiera gtos, wyra, wystawia s¢. Stysz; teraz znacznie lepieg t
druga prawd:, zatapiam siw czyichs artystycznie skalibrowanydwiatach. tatanie skrawkéw
rzeczywistgéci maze przecie by¢ fascynugce; sam faktze trzymamy w ¢ku igke i nici.

Nadal nie wiem, kim jestem, ale tak chyba musi. by



Tworczac.
Bo tutaj chodzi o tworczs.

Wydestylowan z bezsilnéci.



