Barttomiej Barwinek

Dlaczego klasycy, czyli refleksja po ,Warszawskiejesieni” 2012

Spor pomidzy Apollem i Dionizosem — mima: izostat wyartykutowany i wprowadzony
do podecznikow filozofii i estetyki dopiero przez FryderyiNietzschego — wydajeesby¢ na
gruncie sztuki obecny od zawsze. Nie omija on odgyie take i muzyki. Przywilej
wytacznasci w wyznaczaniu idealnego celu wszelkim dziataniartystycznym, w definiowaniu
zasad dobrego smaku wedlug wlasnych przekomawreszcie o posiadania rmdu dusz
odbiorcéw — czy nie o to idzigierapcym sk (nieraz bardzo ostro) zwolennikoans antiquai
ars nova klasykom i romantykom, stronnikom Straskiego i Schonberga? Czy nie nawiedza
nas pokusa, by po heglowsku széil@statecznego sensu catej historii muzyki z perspek
dialektyka, tropicego wszdzie opozycje: porgek — chaos, kanon — nieggowanie, tradycja —

postp?

Zaréwno rozstrzyganie zasadobtakiego sposobu ndkenia, jak i ewentualne ustalanie
regut ,apollinskasci” i ,dionizyjskosci” A.D. 2012, wydaje s rzeca tylez karkotomm, co
prawdopodobnie niewykonain(a juz na pewno nie mieszgz Sie W granicach niniejszego
felietonu). Najprostszym z powodow tego stanu rggegt niedomykaln& rzeczywistdci, jaka
jest, primo, sama sztuka (@ity rozwoj w sferze techniki kompozytorskiej, egtet powstawanie
nowych utwordéw),secundo— sposob jej percypowania (zmiedadkoncepcji dotycgcych jej
przeszidci, znaczeniaggyka). Inmy przyczym jest swoisty przesyt intelektualny, spowodowany
istnieniem wilaciwego naszym czasom wolnego rynku idei, cegtego s¢ mnogdscia
stylistyczry oraz swobodnym dagiem do dawnych i wspotczesnych dziet sztuki.

Czy mana w tej sytuacji w ogoéle uzasadmisobisi potrzele poszukiwania utesamiane;j
niegdy z ,apollinskascia” klasyczngci oraz klasykéw wrod powstajcej na naszych oczach
muzyki? A j&li juz sig na to zdecydujemy, to czym mieldmgy sk kierowa, by z jednej strony
nie popa¢ w dogmatyzm, ktéry w sposOb sztuczny i arbitraltgnezitby nasze horyzonty
myslowe i wyjatowit poczucie smaku, z drugiej za zysk& stabilny punkt odniesienia w
sytuacji, gdy postmodernistyczna rzeczywdtanie pozwala na utrzymanie dawnych osi

ideowego podziatu? Przeczuwamy przecieiz to proste nazywanie klasycziw’



»-apollinskadscia” nie jest ju mozliwe, ze klasyczndé¢” jest pogciem szerszym. Na wglie
naszej wdrowki nie pozostaje nam bynoze nic innego i powrot do intuicji. Pokierujmy si
nia zatem, wertyc program 55. Midzynarodowego Festiwalu Muzyki Wspotczesnej
~Warszawska Jesié 2012. Tegoroczne wydarzenia koncertowe najvigszegoswigta nowej
muzyki w naszym kraju nieatpliwie dostarczyly wielu cennych okazji @emu, kto chce
odnale&¢ swdjmodus classicus

Zacznijmy — nieco przewrotnie — od muzyki kompazgi ktdérego z pewroig nie
kojarzymy z ,klasycyzmem”; w swojej tworcga wprost utagsamiagcego st z XX-wieczm
awangard, asymilupcego nowesrodki dla potrzeb stworzenia ,pegowej’ sztuki. Sztuki,
chacej pozostawi za soh ,stary” swiat. A jednak — Luigi Nono (bo 0 nim rzecz) — wvatrze A
Pierre. Dellazzurro silenzio, inquietumjuz w zalazeniu odwotuje s do weneckiej
polichoralngci. Pr&no jednakowé szuka& tutaj jakichkolwiek koncertagych popisow i
ozywionych pretensjonalnych dialogow rozgrya@jch sé miedzy solistami — fletem
kontrabasowym i klarnetem kontrabasowym. kstkbmpozycji jest bowiem idealnie stopliwa
warstwa brzmieniowa, uzyskana przez twddezicki zastosowanilive electronics co pozwolito
bardzo dyskretnie podkie¢ walory dwigkowe obu instrumentéw. Utwor zostakty w forme
serii pulsugcych crescendii decrescendi ktora zostaje przeprowadzona konsekwentnie,
utrzymupc stuchacza w naboym wrcz skupieniu, niepozbawionym jednak atmosfery
oczekiwania. A& trudno sobie wyobragj iz zastosowana w partiach instrumentéw plejada

artykulacji wcale nie odwraca naszej uwagi, ngcnmastroju, a wgcz go buduje!

Szukajmy dalej klasyczgoi w tym, co awangardowe. Innym przykladem celnego
wykorzystania wspoétczesnyaiodkow brzmieniowych i uczynienia ich tworzywem gifcznej
konstrukcji jestMusica concertant@a kontrabas i orkiesti\Witolda Szalonka. Mimozi od jej
powstania migto juz blisko czterdziéci lat, nie stracita nic naswiezosci pomystow i
intensywndci przekazu. Zapewne dlategae pozostajc muzyky par excellencesonorystycza,
nie jest skaona myleniem kategou ,katalogu dwickow”. Kompozytor udowodnit tu swe
mistrzostwo w dziedzinie kolorystyki orkiestrowej stosowania najrozmaitszych technik
artykulacyjnych, ze szczegélnym uwedhieniem ,multifonéw” instrumentow etych.
Naprawa istotne jest jednak toz utwor stanowi pelp dramatycznego naggia areg zmagania

miedzy solish a orkiests, ktorego przebieg balansuje pediy petnymi ekspresjisoli



kontrabasu a petnymi tutti zespotu, osaczggymi go catkowicie swaj mas dzwigkowa. Od
samego pocku — w dynamicepp — warstwa orkiestrowa przypomina ptgnmagng, z ktorej
tworca wydobywa sktadowe widmawligkowego w przergnych konstelacjach, uzyskigj efekt
raz jaskrawego, a nawet piskliwego brzmienia, kigwyziej — pdwiaty ciemnej i mrocznej.
Wyrazowym punktem eikosci kompozycji jest diuga, przejmaga kadencja kontrabasu,
wttoczona pomidzy agresywne kulminacje orkiestry. Nieuchrgnwydawatoby si, katastrog
kompozytor zaegnuje poprzez stopniowe uspokojetigviotu orkiestrowego i zak@zenie

dzieta aforystycznyrsolo harfy.

Specjalnym zadaniem kompozytorskim, wykonanientddd mana zyska sobie laur
klasyczndci, jest proba dokonania synteziwdeku i stowa. Intuicja podpowiada nant, tiylko
wywazenie odpowiedniej proporcji pozwoli muzyce podkie sens poezji, a jednoczee w
subtelny sposob podadbiorcy interesuga jej interpretagj. Do tego ideatu zhtyt sie¢ Salvatore
Sciarrino w Cantiere del poemana sopran i dziest instrumentow do wilasnego tekstu.
Kompozytor chce wypowiedzteswoj manifest, sprzeciwisic sytuacji kulturalnej i spotecznej
swego kraju. W trzech piriach poprzez stagnacjv muzyce oddaje swego rodzaju zastoj serc i
umystow, jaki dostrzega u swoich rodakow. Efekt jggsmakowany, nietuzinkowy, prawdziwie
poetycki. Tworca za pomaonzglednie niewielkiego aparatu wykonawczego uzyskujeakae
palet srodkéw brzmieniowych. Uwag nasz zwraca wielka dbaké o szczegoély
instrumentacyjne, takie jak szmery, szumy, ,muftifo instrumentéw dtych. Ciekawym
zjawiskiem jest operowanie prawie wggnie skrajnymi rejestrami, wytworzenie spodku
harmonicznej pustki — mimo to obraz brzmieniow jestny. Gtos solowy jest migotliwy i w
jakis sposob ,nierealny”, co wcale nie przedteeszacunku, z jakim tworca odnost U do
stowa. Caléc¢ niesie atmosfer oniryzmu, co dodatkowo wspomaga okolicghoiz caty cykl

konczy sk nagle — niczym sen...

Powéciagliwos¢ i symbolicznéé muzycznego opracowania utworu literackiego stada s
kluczem réwnie dla Gyorgy’a Kurtaga, co moginy sledzic w dwoch odstonach. Pierwsza z
nich to Cztery kaprysyna sopran i zespot kameralny do wierszy Istvanin®a Cykl posiada
réznorakie konotacje tematyczne — od mitologicznycharchetypicznych do osobistych,
zmystowych (obserwacja ulic Pag). Dekadengj tajemniczé¢ i dziwaczng¢ aury wyniklej z

tekstu udaje si kompozytorowi w peilni odda Kaprysy map charakter miniaturowy i



aforystyczny, kady z nich ré@ni si¢ od pozostatych swoistym ,mikroklimatem”. Kurtaglizia
sig do technik znanych z drugiej szkoly wiédkiej — znajdziemy tu echa serializmu,
punktualizmu czySprechgesanguW drugiej odstonie swej zvickowej liryki — Czterech
piesniach do poematéw Anny Achmatowejkompozytor zapragh tak opracowa wiersze
poetki, by jednoczmie podkréli¢ cah ich rosyjskd¢ i wydoby z nich wszystkie podteksty i
niedopowiedzenia. Narracja pie jest dynamiczna, zmienna (czasem taneczna, rtezase
statyczna), nie brak jej nagtych przyspiesze zatrzyma, zawsze jednak uzasadnionych
retorycznie. Nalgy wskazé wszalke na wszechobegrekspresj i emocjonalnéé, jaka podszyty
jest caly cykl. Tworca uzyskuja poprzez stosowanie rozmaitych artykulacji w gtasiowym,
przy niewykraczaniu poza affy piana Duwze znaczenie ma réwriglastyczna instrumentacija.
Kurtdg ponownie daje nam g¢sipozng& jako mistrz chwytania chwili, zamykania czasu w

bezruchu i rozkoszowaniaganiezwykh atmosfes poeziji.

Skoro mamy ja za solh przyktady tworczéci kompozytorskiej wprost zwranej z
literatur, warto zagibi¢ sie w dziedzik muzycznej programowci i pomysle¢, gdzie
moglibysmy szuk& w niej naszej klasyczioi? Czy tworca, dziatagy pod dyktando rinych
pozadwickowych asocjacji, kieracy sk w ksztattowaniu formy czynnikami w dej mierze
subiektywnymi, mae przedstawi stuchaczowi dzietlo prawdziwie uniwersalne? Koncert
klarnetowy D'OM LE VRAI SENSKaiji Saariaho jest na to dowodem potwierdegm.
Kompozycja ta posiada warsfwrogramowy, zaczerprita z cyklu sredniowiecznych tapiserii
Dama z jednorgcem Poszczegdlne jego €zi, ktorych uktad znajduje teodzwierciedlenie w
formie utworu, odpowiadaj pigciu zmystom i na kbocu zawieray obraz tajemniczo
zatytulowany Mojemu jedynemu pragnieniuAutorka realizuje program na zasadzie
synestetycznych skojanze ktore wylazyta w komentarzu. Kompozycja zawiera elementy
topofonii, gdy: w kolejnych jej fragmentach solista zmienia swajejsce na sali koncertowej,
natomiast w finale ¢&¢ muzykow schodzi z estrady ggejtuz pod na. Utwor bazuje na bogatej
kolorystyce instrumentalnej (nie wgizapc z niej takichsrodkow, jak glissanda, ,multifony”,
barwne plamy brzmieniowe), harmonice wprowaazgj nastréj nierealrioi, subtelnej, acz
zywej rytmice, postuguicej sk niekiedy idiomem scherza, a przede wszystkim @avbrowej
partii klarnetu, wyzyskuacej — mana powiedzié bez wikszej przesady — wszystkie atiovosci
tego instrumentu. UtwoOr napisany jest nigpliwie z polotem, jego atrakcyj§é brzmieniowa

powoduje, = z tatwdcia wchodzi w zywa interakcg z stuchaczem. Nie musi on €zsic
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zobligowany do aktywnego studiowania pozamuzyczresgi dzieta, ktéra nie jest warunkiem
sine qua nondla jego zrozumienia, a jedynie dopetnieniem i atkdwym bodcem dla
wyobrazni odbiorcy.

Nie maemy pozostawi tematu klasyczrimi bez omoéwienia kwestii jej zwiku z
tradycp, ktéra p zawsze w jakirh stopniu warunkowata. Czy mamy jednak ogranicsi
jedynie do pachitego eklektyzmem neoklasycznego ,podkradania” damvmgistrzom ich
sprawdzonych recept, zagania u nich bezzwrotnego diugu?2abdnym razie. Chodzi o bardzo
szeroki wghd w cale dospne nam dziedzictwo kulturowe, indywidualnnterpretaci
probleméw duchowych, artystycznych i intelektualmymieszczacych st nie tylko w gmachu
cywilizacji Zachodu. Trudno byto na omawianym Festiu 0 lepszy przyktad takiej optykimi
®YAAKTHPIOH (PHYLAKTERION Pawla Szymiaskiego, ktérego wykonanie zostato
poswigcone pamici Andrzeja Chiopeckiego. Dzielo oparte jest na $dek inskrypcji
umieszczonej w krypcie grobowej koptyjskiego klasatw Dongoli w Egipcie, zawiergej
egzorcyzm — modlites Maryi, ktéra wedtug starego apokryfu miata w cudgveposob uwolii
sw. Macieja z wgzienia. Jéli chodzi o muzyczne opracowanie tego tematu, topazytor
zalazyt sobie — jak ména przypuszcza— nie tylko oddanie charakteru i znaczenia retomggo
tej modlitwy za pomag dzwickOw, ale przede wszystkim — stworzenie czego rodzaju
muzycznej liturgii, naboenstwa, ktdregosrodkiem przekazu w cadoi ma sté sie recytacja,
$piew i gra na instrumentach. Tylko tak ama wyttumaczy sposob traktowania czasu, pewn
przesad muzycznych gestow, a nawet tautologie, ktére w opuiez sztuczny sposob
przetadowy forme. Szymaski nie stworzyt oczywécie tej ,liturgii” od zera — pozostaje tu w
szerokim kegu inspiracji duchowiria wschodniego chrZeijanstwa, nie wyiczapc z tego
spiewu kacielnego z charakterystycznym burdonem, meloreg@ytawodlitw, litanijnej
repetytywndci. Zadaniem perkusiji jest z jednej strony odtwaregdunkcji kultowej instrumentu,
czyli zawezwania do modlitwy, z drugiej £a— stworzenie eterycznej mgty, rodzaju
dzwickowego ,kadzidta”, ktére ma podtrzymywaiegasnce od pocatku do kaica skupienie.
W obrazie catéci nie zabrakto rownie elementu ironicznego i teatralnego (wiag plastikowe
rury, szeleszegey karton z wypisan naa grecly inskrypcp), odpowiadajcego pierwiastkowi
profanum obecnemu w wkszym czy mniejszym stopniu w oldkach wszystkich religii.
PHYLAKTERIONjest utworem symbolicznym, pozwala girozumi€ poprzez intuigg mocno

osadzon w ogolnokulturowym konteicie.



Festiwalowym hotdem wobec klasyczoboraz klasykow, a take zywym dowodem na
potrzelzg kontaktu publiczngci z tradycy i przeszidcia stato st — czwarte ju w historii
~Warszawskiej Jesieni” — wykonaniBierrot lunaire Arnolda Schonberga. Cykl dwudziestu
jeden muzycznych poematow do wierszy Alberta Gisaudhpisany na zamowienipiewaczki
Albertine Zehme, obchodzi w ligcym roku stulecie powstania. Nietrudno zaawéa iz ta
zajmupca honorowe miejsce w kanonie muzyki XX wieku komyaga do dz jeszcze silnie
wplywa na wyobrani¢ tworcow. C@ mazna powiedzié tedy o kanonie? Komentowai
recenzowd go jw chyba nie wypada, warto tylko zwréaiwag;, jak wiernym odbiciem swoich
czasow jest ten utwor, jak dipienicie oddaje klimat kultury i sztuki europejgkie de siécle’y
przedednia | wojngwiatowej, ktora zniszczyta mieszawki swiat. Fantasmagoryczig ironia,
skrajna¢ i nagta zmienng nastrojow od ekstazy do beznadziggipkult brzydoty, duchows
bez punktu odniesienia (muzyka bez odniesieniaoddi) — to wszystko odnajdziemy w tym
jakze przepetnionym autentycznym duchem poetyckim cykio do samego wykonania, nafe
zwrdcic uwag; na jego wywaenie i brak ekstrawaganciji, ktore tatwo moglybyszezy zawarty
w Pierrocie nastréj. Symboliczna jest tutaj swoista procesjgakiej dyrygent Szymon Bywalec
i $piewaczka Agata Zubel wkroczyli na seepasrod ciemndci pozwalajc sobie i publicznéi
od samego poatku poczyd aromat poezji. Parateatralna konwencjaa jakprzygto, niczego nie
przestania, nie nadinterpretuje, gestysoste i wymowne jak samotny balonik, ungszsk nad
estrad. Wykonawcy pozwolili stuchaczom przegdesie w stan, ktorego nie agjreliby dzigki

zadnemu nagraniu ptytowemu.

Stwierdzenie wspomnianego #g] pragnienia obcowania zaréwno twoércéw, jak i
odbiorcéw z tym, co klasyczne, nie jest bynajmugiapstowne Swiadczy o tym zaprezentowana
na Festiwalu muzyka mtodego pokolenia kompozytorkudrzy zupetnieswiadomie poszukij
statecznego punktu oparcia w solidnej formie, acego tej klasycznci decydowad. Wioda do
tego celu — jak siwydaje — dwie drogi. Pierwgzz nich reprezentuje utwor Justé Janulyte
Aquarellena chor kameralny. Kompozycja opatrzona jest trgiiycforma tukowa; zaczyna sii
konczy barwm plama dzwigkowa. Dzielo wykazuje synestetyczne konotacje, o ktdryc
wspomina autorka w komentarzu, wskazupa naktadace se¢ w utworze odcienie barw wody.
Kolorystyka jest w istocie jednym z najaraejszych atutow tego utworu. Zachodzi w nim swego
rodzaju pulsacja, spowodowana ey innymi subtelnymi zmianami harmonii, opartej na

diatonice i odpowiadagej za eufoniczny charakter kompozydiquarelle jest warta uwagi ze
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wzgledu naswiezos¢ brzmienia i oryginaln& wykorzystania choru nie jako fruka tekstu, lecz
rownego innym instrumentu muzycznego. Dywdyoqs, polegajca na wypracowaniu witasnej,
oryginalnej, a zarazem spojnej formy poa Stanistaw Bromboszcz wCon tensione
Kompozytor postanowit zawrzdu potzna dynamik; i kontrasty, ukazanarracg konfliktu oraz
walki motywow i brzmi@é. | rzeczywicie, pierwsza ¢g¢ utworu ma charakter wartki,
nieujarzmiony, a nawet brutalny. Wedei kodalnej burza zostaje powstrzymana, nie pozsiala
ona jednak ostatecznie uspakoiostabt. Silne, perkusyjne wrz dzwigki fortepianu wcale nie
zwiastup konca tej gry, a jedynie chwilowy odpoczynek. W terosjfib utwoér od poetku do
konca utrzymuje stuchacza w napiu. Obie kompozycje z pewkcia zaclkcaja do sledzenia
dalszych artystycznych dokahach autoréw, chacych by moze w przysziéci aspirowé do

klasycznego panteonu.

Zakaczony w tym miejscu przegd starszych i nowszych kompozycji, jakie pojawity s
w programie tegorocznej ,Warszawskiej Jesieni’t j@szywicie zbyt krotki i wybiorczy, by
wyczerp& temat ,klasycznych” festiwalowych propozycji, k¢h mana byto déwiadczy
oczywiscie jeszcze wiele wcej. Wystarczaijco jednak obrazuje stopierdznorodndci dziet,
ktore chcielibgmy o & ,klasycznag¢” posadzi¢. Przeczucie nakazato nam bowiem zalicdyp
grona ,klasycznych” tak odlegte od siebie utworl mrogramoweD’OM LE VRAI SENXaiji
Saariaho, reprezentigpg muzyke absoluta Musica concertante Szalonka, politycznie
zaangaowane Cantiere del poemasSciarrino, czy ,paraliturgiczny” PHYLAKTERION
Szymaskiego. To wihnie ta rG@norodnd¢ (mazna rzec — od Apolla do Dionizosa...)
uniemaliwia nam tradycyjne dookgkenie jasnych kategorii dzisiejszego ,klasycyznmui& daje
nadziei na wykrystalizowanie regut ,klasycznego’iefz wspéiczesnego. Czy zatem nasze

poszukiwanie wspolnego dla klasykow mianownika ekask daremne?

Niezupetnie. Przecieintuicja prowadzita nas od utworu do utworu, wskaz na te
kompozycje, ktére pozostawialy poczucie tadu, &@joorganicznéci, bez narzucania nam z
gory formy, techniki czy abstrakcyjnej przewodnidgi, niezlzgdnej dla zrozumienia caioi
(dotyczy to take muzyki programowej). Zastosowane przez tworééedki kompozytorskie,
bez wzgtdu na ich nowoczesny czy konserwatywny charaktemily zawsze jedynie rel
stuizebm, nie zmuszac nas do ich analizowania i specjalnego dowartevywania. Mogléimy

cieszy si¢ precyzyjngdcia przekazu, narragjpozwalajca nam podj¢ Kantowsk gre intelektu i



wyobrazni. Kompozytorzy ci — wypowiadagy sk zarOwno ekspresyjnie, lirycznie, jak i
aforystycznie — mieli na wzglizie przede wszystkim psychologiazetrorg naszego odbioru

muzyki.

Podobma naszej intuigj ukryt Zbigniew Herbert w swym wierszDlaczego klasygy
pochodzcym z tomikuNapis (1969 r.), gdzie pochyla sk nad historh zdobycia Amfipolis
przez Spartan snuje roziamnia na temat sztuki. Czy wee jest toze Tukidydes stracit zak te
aterska kolonig, ze zostat wygnany z ojczyzny? Czy zwgstivo cokolwiek by zmienito? Dla
podmiotu lirycznego liczy siprzede wszystkim taze pokonany wodz umiat zdaelacy, z tego,

Co rzeczywicie zaszio, zdobyt sina odwag nazwania rzeczy jasno i po imieniu. Sztuka
klasyczna ma hky zatem materializagj ISTOTY rzeczy. Dzki temu nie stanie sinigdy

,Fozbitym dzbankiem”.



