Ruch Muzyczny

Warszawa
28-10-12
DT. /Nr22

chzona niegdys z teatrem, muzyka
chetnie dzi$ siega do korzeni. ,,Te-
atralne™ gesty towarzyszace grze to
tez muzyka, tylko w innym ,stanie
skupienia”. Inny jest tez sens takich
dzialan, podobnie jak kontekst kul-
turowy, spoleczny, estetyczny. | nie
chodzi tu bynajmniej o ,.teatr instru-
mentalny” Kagla czy Schaeffera ani
tym bardziej o historyczng opere.

Przenikajacy wspolczesng sztu-
ke konceptualizm daje o sobie znac
rowniez w muzyce, ktora jest dzi$
nie tylko brzmiaca materia, uporzad-
kowanym nastepstwem dzwiekdw
w czasie, jest takze okreslona sytuacjg
wytwarzania i1 doswiadczania dzwie-
ku. Zafascynowanie ,.choreografig”
muzyki, cielesnym aspektem jej two-
rzenia mozna interpretowac ponadto
w kontekscie wynalezienia fonografu
i oddzielenia dzwigku od instrumentu
oraz ciala, ktore przez wieki go wy-
twarzaly.

- Warszawska Jesien” stala w tym
roku pod znakiem glosu (zatem i cia-
la), gestu, inscenizowanej muzyki
i teatru muzycznego. Jednym z cie-
kawszych byl wieczor muzyki kon-
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Muzyczne stany skupienia

ceptualnej 26 wrzesnia w Centrum
Kultury ,,Koneser”. Wykonane obok
siebie utwory Jagody Szmytki 1 Ma-
nosa Tsangarisa znakomicie si¢ uzu-
pehnity, ich ,,tematyka” byta bowiem
percepcja, sposob stuchania.

Nowa kompozycja Szmytki hap-
py deaf people (2012) zwraca uwage
na inne niz stuchowe doswiadczanie
dzwigku. Wiolonczelistka, ,,przy-
tulajgc” swoj instrument, odczuwa
jego wibracje, tak jak tytulowi glusi
odbierajg dzwiegki, trzymajac balon
koniuszkami palcow. Utwor rozpo-
czyna swoisty wyklad bez dzwigku,
cho¢ de facto jest on caty czas obecny
— w stowach i gestach oraz ich kom-
binacjach. Kiedy muzycy European
Workshop for Contemporary Music
siadaja do pulpitéw i zaczynaja ,.stro-
1¢” instrumenty, mozna poczué si¢
jak u laryngologa na badaniu stuchu.
Doswiadczanie dzwieku, perspektywa
wykonawcy i odbiorcy — to stale zain-
teresowania Jagody Szmytki.

[nscenizowane koncerty od kilku-
dziesigciu lat komponuje rowniez Ma-
nos Tsangaris. Jego Vivarium — Reisen,
Kochen, Zoo... (2012) za punkt wyj-
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scia przyjmuje sytuacje odbioru. ,,Sce-
niczna antropologia” (mowa o tym w
wywiadzie) to swoista fenomenologia
ucha i styszenia, a takze badanie kon-
certu jako rytuatu spotecznego.

Znakomite zestawienie Szmytki
i Tsangarisa — obok nich mozna by
jeszcze postawi¢ cho¢by Petera Ablin-
gera — ukazato odrebng tradycje (tak,
to juz ,tradycja™) ,analitycznego”
podejscia do fenomenu muzykowania
i zlozonego sposobu funkcjonowa-
nia aparatu percepcji. Muzyka jest tu
swego rodzaju narzedziem zglebiania
samej siebie, akustyczng autometo-
dologig.

Gest i muzyka w tworczosci Stock-
hausena to temat ,morze”. W kon-
tekscie wieczoru 22 wrzesnia w Cen-
trum Sztuki ,,Koneser” wypada jednak
podkresli¢, ze gdyby nie zjawisko-
wy wystep Agnieszki Kus, realizu-
jacej partie tancerza-mima w [nori
(1973-1974), 6w gest pozostalby
jedynie metaforg. Tymczasem Ku$
nadata dzwigkom ciato, pokazata, na
czym polega ,,muzyka sceniczna” i co
oznacza Stockhausenowska ,,inkarna-
cja w inne medium”. Dzwigki wprost

splywatly z jej dloni, wydobywane za
pomoca magicznych formul-gestow,
zaczerpnigtych z wielu kultur. T tyl-
ko szkoda, ze ,,Warszawska Jesien”
nie zdecydowala sig¢ wykona¢ utworu
przez orkiestrg na zywo, chocby i na
inauguracji lub zamknigciu festiwalu.
Bylby to mocny akcent, ktorzy prze-
szediby do jego historii.

Gest ma w muzyce wielorakie
znaczenie. Jego cielesny wymiar,
zwigzany z fizjologia gry na in-
strumencie, ujawnil si¢ w utworze
Szmytki, widoczny byl tez w teatrze
muzycznym Aperghisa, pokazanym
27 wrzesnia w Teatrze Imka. Luna
Park (2011) powstal na zamoéwienie
IRCAM-u i ,,Warszawskiej Jesieni”
(nasz udzial w koprodukcji naprawdg
cieszy), a przeznaczony jest na glos,
dwa flety (basowy i subkontrabaso-
wy), perkusje, projekcje wideo oraz
caly arsenat elektroniczny.

Luna Park dziala jak perfekcyjna
maszyna, cho¢ jej ludzki czynnik jest
nie mniej sugestywny. Aperghis lubi
intensywny kontakt z wykonawca, do-
bratl sobie tez zespdt wprost niezwy-
kty. Johanne Saunier operuje nie tylko

glosem, ale i ciatem, mogtaby konku--

rowaé z niejedng tancerka. Flecista
Michael Schmid z powodzeniem wy-
stepuje jako wokalista (piesni Harry-
"ego Partcha, avant rock). Eva Furrer
gra na rzadkim flecie subkontrabaso-
wym, jest tez wokalistka i instruktorka
jogi. Richard Dubelski to perkusista,
aktor i kompozytor w jednej osobie.
Aperghis powierzyt im w Luna Par-
ku karkotomne zadania, wykorzystat
wszelkie predyspozycje 1 umiejg¢tno-
$ci. Wszyscy graja, Spiewaja, tafncza,
popisujg si¢ zmystem rytmicznym,
cielesna zwinnoscig, gigtkoscia jezy-
ka, ktory tworzy u Aperghisa autono-
miczng kompozycjg.

Libretto autorstwa kompozytora
i Francois Renaulta to z pozoru cha-
otyczna mieszanina foneméw i spra-
wozdan z monitoringu. Utwor jest bo-
wiem krytyka systemu nadzoru. Swiat,
w ktorym zyjemy, przypomina panop-
tykon. Zewszad czai si¢ oko kamery,
ktore nieustannie nas obserwuje. Je-
stesmy wplatani w sie¢ permanentnej
kontroli, nad ktora dawno stracili-
$my kontrolg. Wszechobecna kamera,
ogrodzone osiedla to coraz goretszy
temat w debacie publicznej, dotycza-
cy juz nie tylko miasta i jakosci zy-
cia w nim. Pod pozorem wspdlnego
bezpieczenstwa coraz czgsciej chodzi
o nadzor nad przestrzenia i dziatajacy-
mi w niej ludZmi. Problem ten znany
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jest nie tylko Francuzom, Anglikom
czy Holendrom, ale tez — a moze
przede wszystkim — Polakom.

Kompozytor zbudowat analogiczny
system zaleznos$ci i kontroli. Wyko-
nawcy wpisani zostali w cztery wy-
dzielone, stojace w szeregu nibyklatki,
naszpikowane kamerami, czujnikami,
mikrofonami, potaczone w wirtualna
sie¢, zarzadzana zza oddalonego stotu
mikserskiego. Nie wchodzg w bez-
posrednie interakcje, nieustannie sig¢
jednak obserwuja (badz sa obserwo-
wani). Kontakt fizyczny zostal za-
stapiony przez kontakt za posrednic-
twem ekranu. Dzwigk, ciato, obraz
i tekst podlegaja ciagtym zapetleniom,
zwarciom i reakcjom tancuchowym.
Nakladaja si¢ na siebie w magicznym
miksazu, w zmiennym tempie, prze-
wijane do przodu i wstecz, niczym
material z monitoringu — zarejestro-
wany i ponownie odtwarzany. ,,To
moze by¢ zabawne albo przerazajace,
jak diabelski mtyn w lunaparku™ —
napisal Aperghis.

Nowy teatr muzyczny Georgesa
Aperghisa tylko z pozoru jest gestem
powtorzenia — wyprébowane ele-
menty tworza w istocie przestrzen
innego rodzaju. Stale jest na pew-
no to, ze Aperghis unika dostowno-
sci, banalnej psychologii. Stawiajac
w centrum sama kamerg, podglad,
rejestrowanie dzwigku i obrazu, czyni
swoj utwor zarazem abstrakcyjnym
i do bolu konkretnym: wszak medium
jest w naszych czasach najglgbszym
przekazem. | tym razem mamy dzie-
to spojne wewnetrznie, dopracowane

w najdrobniejszym szczegole, zjawi-
skowo pigkne!

Na tle Aperghisa czy Stockhausena
pozostate spektakle muzyczne poka-
zane na ,,Jesieni” po prostu musialy
wypas¢ btaho i konwencjonalnie. Naj-
silniejsza strong pokazanej 23 wrze-
snia operetki a cappella Geschichte
(2003) Oskara Strasnoya na podstawie
Gombrowicza byli — oprécz libretta —
wykonawcy. To dzigki fenomenalnej
wokalistyce (brawurowa Sarah Maria
Sun jako Matka oraz Daniel Gloger
jako Witold) i znakomitemu aktor-
stwu zespotu Neue Vokalsolisten ten
W gruncie rzeczy prosty muzycznie
utwor, operujacy typowymi srodkami
komicznymi, lekko tylko zainscenizo-
wany przez Titusa Selge na estradzie
sali kameralnej Filharmonii Narodo-
wej, cieszyt i bawil. To nie pierwszy
utwor na podstawie Gombrowicza
i — miejmy nadziej¢ — nie ostatni, bo
nie powstala dotad muzyka na miarg
tej genialnej prozy.

Nie udala sie¢ tez proba stworze-
nia utworu na miare Pierrot lunaire
Schonberga. W piatek 28 pazdziernika
w sali kameralnej Filharmonii Naro-
dowej zabrzmial Ksigzycowy Pierrot
Macieja Jabtoniskiego. Przedtem jed-
nak przypomniano genialny oryginat.

Cykl 21 melodramatow jest dzie-
tem muzycznym, ktore wszelako do-
maga si¢ zainscenizowania. Pierrot
lunaire to pierwowzor wspolczesnego
teatru muzycznego, rozumianego jako
gatunek odrgbny od historycznej ope-
ry, zwigzany scisle z modernizmem
artystycznym (przyktad Aperghisa).
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Kameralna obsada instrumentalna
oraz glos solowy zawieszony mi¢dzy
$piewem i recytacja — to wystarczy,
by stworzy¢ petnokrwisty spektakl*.
Na ,,Warszawskiej Jesieni” Pierrot
lunaire pojawil si¢ trzy razy, w tym
roku powtorzono go z okazji stulecia
jego powstania.

Wprawdzie instrumentalisci pod
batuta Szymona Bywalca wykonali
partytur¢ Schonberga z precyzja, lek-
koscig oraz dobrym wyczuciem stylu,
ale interpretacja Agaty Zubel budzila
juz wiecej rezerwy. Jej partia razila
zbytnia wokalnoscia, Sprechgesang
rozmywat si¢ w romantycznym frazo-
waniu. Spiewaczce nie udalo sie tez
powsciagna¢ jej wlasnej, bardzo wy-
razistej ekspresji, cho¢ o koniecznosci
takiego wlasnie odindywidualizowa-
nego wykonawstwa pisal w komen-
tarzu kompozytor. Brakowalo takze
wysokiej proby aktorstwa. Pierrot
lunaire to zdecydowanie nie jest do-
bry repertuar dla Zubel. O pomst¢ do
nieba wolala natomiast ,,p6t-insceni-
zacja” Beaty Chwedorzewskiej — na-
iwna, pelna stereotypowych rekwi-
zytoéw, jak maska Arlekina, ksigzyc
z bialego balonika. Nic nie bylo tu
stylowe, ekspresjonistyczne per se,
nowoczesne: ani Zubel w mgskiej pi-
zamie, ani krzesto ,,The Louis Ghost”
projektu Philippe’a Starcka.

To, co nastapilo po przerwie, pogra-
zylo wieczor na dobre. Jako swoiste
pendant do Schonberga wykonano
Ksiezycowego Pierrota (2012) Ma-
cieja Jablonskiego i Przemystawa Fiu-
gajskiego. W roli glownej wystagpit
aktor Stawomir Pacek, wizualizacje
przygotowata Julia Bui-Ngoc, zas
rezyserii podjat si¢ Gabriel Gietzky.

Niewinny poczatek — peten dow-
cipu i bezpretensjonalnego wdzigku
— nie zapowiadal wprawdzie kata-
strofy. TakZe subtelnie przetworzone,
lekko znieksztalcone, jakby przydy-
mione instrumentalne motywy Schon-
berga pozwalaly raczej oczekiwac
czegos, co ma w historii muzyki dtugg
tradycjg, a co Peter Szendy okreslit
jako ,,zapisane stuchanie”. Beetho-
ven-Liszt, Bach-Webern, Brahms-
-Schénberg, Schubert-Berio, Scarlat-
ti-Sciarrino, Schonberg-Jabtonski...

W przeciwienistwie do oryginatu,
w Ksiezyvcowym Pierrocie Jabton-
skiego muzyka odgrywa jednak rolg
marginalng. Stopniowo przemienia si¢
w bezbarwng ilustracje dzwigckowg
spektaklu. Jest wyraznie stuzebna wo-
bec tekstu Przemystawa Fiugajskiego,
ktory skupia calg uwagg.

To monolog wariata, ktéry przed-
stawia si¢ jako falsecista i jedyny
me¢ski wykonawca partii Pierrota.
Z lekkiej frustracji popada w szal.
Przeciwstawiajac Schénbergowi Vio-
lette Villas, wytyka mu, ze ,,wpisal do-
ktadne wysokosci”, ktorych nie moze
teraz wykonac, co gorsza niemieckie
stowa sa nie do wymowienia. Bohater
chce wywolaé¢ ducha Schénberga, aby
uzyska¢ odpowiedz na wiele pytan,
jak choéby czemu wspoltczesni artysci
.,uragaja’”’ zamiast tworzyc sztuke? Ze
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sceny sypia si¢ obelgi pod adresem
.lewackich rewolucjonistow”. Na ko-
niec bohater przebiera si¢ w suknig,
wklada na gtowe ponczochg i parodiu-
je LGBT, nazywajac to ,,zboczeniem”
1 ,schonbergowska pigknoscig”. Bo
Schénberg powraca w monologu
nieustannie — jako swoista kryni-
ca estetycznego i spolecznego ze-
psucia.

.Czy to na pewno komedia?” — pyta
Fiugajski w lapidarnym komentarzu
do utworu. Ano nie ma tam grama
smiechu. W tej oczywiste] probie
nasladowania dramatow Boguslawa
Schaeffera dowcipy sa grube, a filo-

* Rok temu ogladatam Pierrot lunaire na
scenie teatru dramatycznego Hebbel am
Ufer w Berlinie w znakomitym wykonaniu
aktorki (!) Susanne Sachsse jako istoty
transseksualnej, w odwaznej inscenizacji
Bruce LaBruce, kiory przez groteskowg
wulgarnos¢ odtworzyl bezblednie klimat
ekspresjonistycznego ,.aktywizmu” emo-
cjonalnego, nie uciekajgc si¢ przy tym do
stylizacji.

zofia na poziomie kabaretu TVP. Nie
to jednak decyduje o dwuznacznej
wymowie Ksigzycowego Pierrota.
Naigrywanie si¢ z osobistosci kul-
tury i polityki sigga starozytnosci.
,,Kariera” blazna dowodzi, jak zba-
wienny wplyw na zycie polityczne
i spoleczne ma bezpardonowa kryty-
ka. Przykfadem kontrowersyjnej bla-
zenady jest film Ludwig van (1970)
Mauricia Kagla, stworzony z okazji
dwusetnej rocznicy urodzin kompo-
zytora (stynne ujecie stonia sikajacego

w rytm muzyki Beethovena). Kagel
osmieszyl w nim $lepe uwielbienie
dla geniusza przeszlosci, ktory jest
podatny na polityczng manipulacjg.
Co mial na mysli — wiemy chocby
z obchoddéw urodzin Chopina.

Krytyka uwielbienia Schonberga
w Ksiezycowym Pierrocie moze si¢
z pozoru wydawac podobna. Czy jed-
nak zajmuje on miejsce analogiczne
do miejsca Beethovena w kulturze
niemieckiej albo Chopina w kulturze
polskiej?

,Warszawska Jesien” wprawdzie
systematycznie przedstawiata polskiej
publiczno$ci utwory Schonberga, ale
Jjego muzyka nie weszia w krwioobieg
zycia muzycznego w Polsce. Sadzac
po jej nieobecnosci w programach fil-
harmonii, ta stuletnia Nowa Muzyka
nie cieszy si¢ u nas zbytnig atencja.
Jakby rzeczywiscie byla uwazana za
,»hudng i ograniczona”, a nie ,,pozg-
dang i atrakcyjng”...

Towarzyszy temu czgsto przekona-
nie, ze Schonberg i jego ,,zanotowana

muzyka” ogranicza fantazj¢ tworcza,
co w skrajnych przypadkach moze do-
prowadzi¢ do pomieszania zmystow
(przypadek bohatera). Schénberg, kto-
ry jako demon nie pozwala rozkwita¢
nieskrepowanej kreatywnosci, to ste- |
reotyp catkiem u nas popularny.

Schoénberg jest ztozong metonimia.
Dal poczatek czemus, co znane jest
jako Neue Musik — Nowa Muzyka.
Otworzyl tym samym rozdzial w hi-
storii, ktory przez wielu jest uznawany
za $lepg uliczke lub ,stracone stule-
cie” (retoryka ,,psich warknie¢, so-
wich pohukiwan, $winskich kwikow,
mlaskow...”). Jesli do tego dodamy,
ze Schonberg to muzyka niemiecka
— kompozytor jeszcze za zycia ma-
wial, ze dodekafonia daje jej prymat |
na kolejne sto lat — otrzymujemy wi-
zerunek twércy co najmniej kontro-
Wersyjnego. i

Schonberg i muzyka niemiecka nie |
sa w Polsce ,,na piedestale”, z kto-
rego mozna by je straci¢ — ot i cale
semantyczne nieporozumienie z Ksie-
Zycowym Pierrotem Jablonskiego
i Fiugajskiego. Otwarta na ,,bulgoty”
,,Warszawska Jesieni” tez nie jest by-
najmniej satelita niemieckim, utwory °
wybierane sa raczej z klucza ,alter-
natywa dla estetyki niemieckiej”.
Nawet jesli realizowane sa projekty
wspolpracy polsko-niemieckiej, sa
to dziatania fasadowe, niepodparte
autentycznym przekonaniem o ich
znaczeniu ani tez glebszym zwiazku
muzyki polskiej i niemieckie;j.

Obcos¢ kultury niemieckiej prze-
jawia sie zreszta w jezyku, w ktorym
powraca zabarwiony ironia przymiot-
nik ,teutonski”. Nic nie wydaje sig
bardziej odlegle niz nasz sarmacki
rozmach i stowianska fantazja. Przy-
pisywany niemieckiej kulturze brak
polotu, spontanicznosci i lekkosci
zdaniem wielu tkwi juz w jezyku,
ktory jest brzydki, twardy, niespiew-
ny (nic to, ze wlasnie w tym jezyku
narodzita si¢ piesn).

W Ksiezycowym Pierrocie bohater
ma klopot z wymdwieniem gloski
,,0", co przeradza si¢ w przeciagle be-
czenie. ,,Dziadowska niemczyzna,
dziadowskie umlauty (...) schweine,
scheisse, hitler!”. To i wiele innych ,,po-
wszechnych” przekonan o Schénber-
gu, Niemcach i muzyce niemieckiej
powraca w libretcie Przemystawa Fiu-
gajskiego jako rzekomo ,,poddane pa-
rodii”. Trudno jednak oprzec si¢ wra-
zeniu, ze brzmi to jakos$ szczerze.
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