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o byla nadzwyczaj udana
edycja.  nadzwyczaj smutna.
Rankiem trzeciego dnia trwa-
nia festiwalu umart Andrzej
Chlopecki, wspoéttworca tej
i kilkunastu poprzednich
odslon Warszawskiej Jesieni,
filar polskiej muzyki wspolczesnej, moj mistrz.
Byt takze mistrzem zamiany rél, co nieraz
przysparzalo mu zarzutow o monopol czy
pomieszanie: radiowiec, felietonista, krytyk,
muzykolog, wykladowca, kurator, dyrektor,
mecenas. Jego wplyw na rodzima tworczoéé
od ponad trzech dekad jest trudny do przece-
nienia, jakkolwiek czasem bytkontrowersyjny
wwyborach. Nie dziw zatem, ze dedykowano
jego pamieci niedzielny koncert czy wtorkowe
wykonanie Pawla Szymanskiego (ktéry do-
konal minimalnych zmian w partyturze na te
okazje), a czwartkowy pogrzeb zgromadzit
cale $rodowisko, jakby Andrzej sam to zapla-
nowal...

W tym roku troche mimowolnie podda-
lem sie malemu eksperymentowi, kupujac
ksiazke programowga dopiero na koniec festi-
walu. Pozwolilo mi to na czyste, wyzwolone
sluchanie, bez ciaglego czytania o oryginal-
nych inspiracjach i intencjach. Muzyka miala
obroni¢ si¢ sama. Ale czy to magia nazwisk,
czy moj postepujacy konserwatyzm, wniosek
wyplywal jeden: obronili sie mistrzowie. Do
najjasniejszych punktéw festiwalu nalezaly
wykonania Luigiego Nono, Gyorgy Kurta-
ga, Salvatora Sciarrino, Jonathana Harveya,
Kaiji Saariaho, Georges'a Aperghisa, Beata
Furrera, Fausto Romitellego. Ponadto - czy
to magia nazwisk, czy moja slabos¢ — naj-
ciekawiej zabrzmiala mloda polska muzyka:
Aleksandra Gryka, Jagoda Szmytka, Artur
Zagajewski. W przysztym roku stucham bez
ogladania sie na autoréw!

Najwazniejszy, zgodnie z linig programowa,
mial by¢ glos: nie tylko $piewirozszerzone czy
alternatywne techniki wokalne, ale takze mowa,
szept, westchnienie, cisza. Przyjechali wybitni
wykonawcy, jak Anu Komsi, Ken Ueno, Anna
Radziejewska, Anna Mikolajczyk, Agata Zu-
bel, Neue Vocalsolisten. Pierwsza wykonala
szlachetnie prostg, ale i dramatyczng muzyke
Kurtiga (,,Cztery piesni do sléw Anny Ach-
matowej”), a drugi japoniska sztuka krzyku
ispiewem alikwotowym rozliczyl sie z wlasnym
dziecinistwem (,,On a Sufficient Conditio...”).
Anna Radziejewska zablysneta w napisanych
specjalnie dla niej i jak zwykle cudownie ma-
nierystycznych i cichych piesniach Sciarrina
(,Cantiere del poema”). Sprébowala takze
zaklina¢ traume w skadingd zabawnej minia-
turze Wojtka Blecharza (,Means of Protec-
tion”). Z kolei Anna Mikolajczyk wykonala
ekspresjonistyczny, kontrastowy i piekny utwor
poino debiutujacej na Warszawskiej Jesieni
niemieckiej gwiazdy Matthiasa Pintchera
(,Hérodiade-Fragmente”).

Wreszcie Agata Zubel udanie zmierzyla sig
z fundatorem tej estetyki — Arnoldem Schén-
bergiem w stulecie powstania kamienia wegiel-
nego muzyki wspolczesnej (,Pierrot Lunaire”).
Z okazji tego jubileuszu Warszawska Jesien
zamo6wila takze swoisty komentarz do utworu
uMacieja Jabloriskiego (muzyka), ktéry stwo-
rzylwrazz Przemystawem Fiugajskim (tekst),
Julig Bui (wizualizacje) i Slawomirem Packiem
(aktor) kontrowersyjny monodram (,Ksigzy-
cowy Pierrot”). Ciag wynurzen prawicowego
frustrata i mitomana, rzekomego falsecisty
i wykonawcy Schonberga oraz konkurenta
samej Violetty Villas niekt6rych rozbawit do
lez (w tym nizej podpisanego), innych sklonit
do wyjécia z sali. Niewiele os6b wychodzito
zkolei z nieudanej operetki wokalnej a cappella
Oscara Strasnoya na podstawie Gombrowicza
(,Geschichte”). Rutynowym XX-wiecznym
$rodkom na wywolanie $miechu — wysokie
meskie rejestry, jakanie i zapetlenie — nie pomo-
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gla nawet wirtuozeria Neue Vocalsolisten, nie
wspominajac o staro§wieckiej rezyserii.
Watpliwosci nie wzbudzilo natomiast
jedno z najbardziej oryginalnych ujec tematu
osu u angielskiego postspektralisty Harveya
,Speakings”). Kompozytor uzyl w warstwie
elektronicznej samych tylko zsyntetyzowanych
odglosow, mruknied, krzykéw, co z wielu po-
wodéw wzbudzato ciarki na plecach. Podobnie
nie sposb sig bylo nie zachwyci¢ alchemiczng
orkiestracja u jego austriackiego kolegi Furrera
(.,Cantinotturni”), nawet jeslijego styl wokalny
niepokojaco przypomina Sciarrina. Wreszcie
jak zwykle perfekcyjny — i stad niestety troche
mechaniczny i przewidywalny — okazal sie teatr
muzyczny Aperghisa (,Luna Park”). Czterej
wykonawcy w osobliwych klatkach obserwuja
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siebie i s3 obserwowani, imituja i sa imitowani,
co podkreslaja wszedobylskie kameryi ekrany.
Co znamienne, wlaénie w tym utworze dwoje
z nich uzylo fletéw basowego i kontrabaso-
wego, ktdre niespodziewanie dodaty inny watek
festiwalowi: instrumenty dete.

W tym utworze splataly si¢ one z glosem,
w innych same staly w centrum kompozy-
torskiej uwagi. Nono wlasnie na flet i klarnet
kontrabasowy przeznaczyt swéj pozny utwor,
pelen subtelnych pogloséw i znaczacych pauz
(,A pierre. Dell'azurro silenzio. Inquietum”).
W innym uzyl wprawdzie wigkszego skladu
z glosami — dwa kontralty, flet, klarnet, tuba,
altéwka, wiolonczela, kontrabas — ale znéw
operowat skrajnymi rejestrami i kontrastami
z przeszywajacym krzykiem detych (,Guai ai
gelidi mostri”). W obu imponowalo niezwykle
oszczedne i trafne uzycie live electronics, tylko
tam, gdzie to niezbedne. To prostota mistrza,
podobnie jak w miniaturach instrumentalnych
Kurtaga — tak przejrzystych i skromnych, ze
publiczno$¢ az bala sie bi¢ brawo.

Duet Anny Petrini i Fabrice’a Jiingera zagral
doé¢ zréznicowany recital na amplifikowanych
fletach: basowym, kontrabasowym i Paetzolda
(kontrabasowy flet prosty skrzynkowy, wielka
bestia). Z kompozycji wybijala si¢ miniatura
Fausto Romitellego na ten ostatni instrument,
w pelni wykorzystujaca jego barweg, a jedno-
cze$nie formalnie elegancka (,Seascape”),
oraz dlugo oczekiwany warszawskojesienny
debiut Pierre’a Jodlowskiego z dodatkiem no-
stalgicznych beatéw iklikow w elektronice oraz
codziennymi scenkamiz wideo (,,Hypersp eed
Disconnected Motions”). Jeszcze inny dety
parskal, ryczal, zawodzil, $piewal w koncercie
na orkiestre i klarnet Kaiji Saariaho (,D’'omle
vreisens”). W niemal calkowitej ciemnosci wir-
tuoz Kari Kriikku szalat na scenie i na widowni,
teatralnie wznoszac instrument do goéry i na
boki, wywolujac do dialogow kolegow z grupy,
wreszcie w finale wyprowadzajac skezypkow na
sale. Czy bedzie przesada i pisaniem pod teze
wspomnienie o jeszcze jednym instrumencie
detym klawiszowym: akordeonie? Na nim
wiasnie odznaczyl sic Maciej Frackiewicz w
TWOgether Duo z wiolonczelistkq Magdaleng
Bojanowicz, tak wascetycznym i sttumionym
utworze Matthiasa Pintchera (, Dernier espace
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jagoda Szmytka

avec introspecteur”), jak i w trio z Radziejewska
we wspomnianym dziele Blecharza.

Ale oczywiscie instrument czy glos to czesto
tylko medium. Jedli chodzi o treé¢, wspomnied
tez trzeba o istotnym watku rytuaty, jaki pojawit
sie w dwoch zupelnie réznych kompozycjach:
Karlheinza Stockhausena (,,Inori”) i Pawla
Szymanskiego (,Phylakterion”). W pierw-
szym tancerka (wspaniala Agnieszka Ku$)
modlitewnymi gestami objasniala i obrazowata
muzyke z tasmy, czasem w $cistej synchroni-
zacji, czasem w symbolicznym uproszczeniu.
W drugim zesp6l §piewakéw (Camerata Sile-
sia) w martwym juz jezyku starozytnej greki
ewokuje jaki$ dramat, jakie$ inskrypcje czy
zawolania, ktorym proste efekty perkusyjne
dodajq archaicznego wydzwigku. Oba rytu-
aly pozostang nie do korica zrozumiale, jakby
z innego $wiata, ktory stuchacz moze tylko
prébowac zrekonstruowac.

Podobnie rzecz sie ma z najlepszymi utwo-
rami polskich miodych kompozytorow, z kto-
rych dwa wykonal tego samego wieczoru Euro-
pean Workshop for Contemporary Music, jak
zawsze pod dyrekcja Rudigera Bohma. Jagoda
Szmytka przedstawila najbardziej odwazny
utwor Warszawskiej Jesieni od lat (,Happy deaf
people”), problematyzujacy samo slyszenie
1 rozumienie, sytuacje koncertowa i muzyke
jako taka. W poczatku muzycy nie mogg si¢
nastroié, potem wypowiedZ szwajcarskiej wio-
lonczelistki jest rtéwnoczeénie thumaczona na
polski, angielski, jezyk migowy i gesty dyry-
genckie, nastepnie wszyscy muzycy dyryguja
pusta sceng... Artur Zagajewski nie podszed!
do sprawy az tak konceptualnie, niemniej jego
kompozycja (,,Canto”) zabrzmiata réwnie ra-
dykalnie. Gloéne $wisty i wdechy muzykéw
w prologu, ciche flazolety i alikwoty na bardzo
dlugiej przestrzeni w rodku i ostre metaliczne
akordywkoricu... Wreszcie trzeba wspomnie¢
o jak zwykle enigmatycznym i draznigcym
utworze Aleksandry Gryki na wspomniany
duet Petrini-Jiinger i wideo. Obrazy operacji
chirurgicznych zgrywaly si¢ z noisowymi,
szorstkimi dzwickami fletéw i elektroniki,
a dlugie pauzy rozmywaly niejednoznaczna
forme.

Tak, to byla nadzwyczaj udana 55. edycja
Warszawskiej Jesieni. Y
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