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Utwory polskich kompozytorow od
 lat zajmuja sporo migjsca w progra-
~ mach ,,Warszawskiej Jesieni”. Wiele
- znich to kompozycje najnowsze, cze-
- sto pisane na zamowienie Festiwalu.
- Tak byto i tym razem. Na czternascie
- koncertéw gltéwnego nurtu ,Jesie-
- ni” tylko w czterech nie zabrzmialy
utwory Polakow. Bylo czego stuchaé
(i co oglada¢), bo grano tworcow
~ wszystkich wlasciwie pokolen: od
mistrzow Krzysztofa Pendereckiego
1 Witolda Szalonka, przez reprezen-
tujacych pokolenie dojrzale Pawla
Szymanskiego, Krzysztofa Bacu-
- lewskiego, Lidi¢ Zielinska, Tadeusza
Wieleckiego i Krzysztofa Knittla, po
- mlodszych i najmiodszych — Stani-
. stawa Bromboszcza, Joanng Wozny,
Macieja Jablonskiego i Krzysztofa
| Wolka, Jagode Szmytke, Artura Za-
. gajewskiego, Aleksand¢ Gryke i Woj-
ciecha Blecharza.
. Wérdd nurtéw dominowat zdecy-
dowanie ,,nowy sonoryzm”. Nie tylko
zresztg ,,nowy”, Festiwal otworzyla
- bowiem niestyszana w Polsce, cho¢
- napisana w 1967 roku, Uwertura
pittsburska na symfoniczng orkie-
- stre deta Krzysztofa Pendereckiego,
- niekwestionowanego mistrza sono-
- ryzmu. Kilka dni pdZniej stuchalismy
~ —rowniez po latach — utworu z 1977
- roku Musica concertante na kontrabas
- i orkiestr¢ symfoniczng Witolda Sza-
lonka. Oba utwory zabrzmialy swiezo
- i catkiem ,,na miejscu” w kontekscie
- najnowszej tworczodci. O ile jednak
Orkiestra Symfoniczna Filharmonii
- Narodowej pod dyrekcja Pascala Ro-
~ phé kompozycj¢ Pendereckiego za-
- grala raczej bez przekonania, o tyle
- w utworze Szalonka ten sam zespot
~ prowadzony wprawna r¢ka wielce
obiecujacego mlodego dyrygenta
Rafala Janiaka grat porywajaco i za-
prezentowal si¢ w pelnym blasku.
- Szalonek po latach brzmi nadal atrak-
. cyjnie i Musica concertante (z Luka-
- szem Owczynnikiem w partii solo-
~ wej kontrabasu, potraktowanej przez
 kompozytora raczej jako dopelnienie
- brzmien orkiestry niz popis mozli-
~ wosci solisty), w ktorej kompozytor
- polaczyl poszukiwania brzmieniowe
-z przekonujaca dramaturgia szeroko
- zakrojonej formy symfoniczne;j, byla
- tego najlepszym przyktadem.
- Najwazniejszym wydarzeniem
- w nurcie polskim Festiwalu byto bez
- watpienia wykonanie utworu Phylak-
~ terion na 16 gloséw 1 instrumenty
- perkusyjne Pawla Szymanskiego, na-
pisanego rok temu na zaméwienie fe-



Druga mtodosc sonoryzmu,
czyli o muzyce polskiej na Festiwalu
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stiwalu ,,Wratislavia Cantans™ i dedy-
kowanego zespotowi Camerata Sile-
sia oraz jego szefowej Annie Szostak.
Oparty na znalezionej w egipskiej
krypcie greckiej inskrypcji modlitwy
do Maryi utwor wypelnit cala druga
czes¢ koncertu 25 wrzesnia w ko-
Sciele ewangelicko-reformowanym.
Znakomici wykonawcy wykreowali
swego rodzaju starozytne misterium,
w ktérego Srodek przeniost stucha-
cza ,,wiatr historii”, wyczarowany na
poczatku przez instrumenty perkusyj-
ne (m.in. kawalki pocieranej blachy,
wirujace ,,lassa”), nasladujgce badz
to wiatr, badZ przesypywanie piasku
(odniesienie do odmierzajacej czas
klepsydry?). Podobna dzwigckowa
.kurtyna” opadta, konczac ,,spektakl”
i przywracajac zebranych do rzeczy-
wistosci. Zanim to jednak nastapito,
zaglebiliSmy si¢ w antyk, atmosfere
greckiego teatru z chérem ksztalto-
wanym na wzor antycznego dramatu,
znaczonym wschodnio pobrzmiewa-
jacymi melorecytacjami i $piewami
szesnastu glosow wokalnych, poda-
jacych kolejne strofy starogreckiego
tekstu. Nieznajomos¢ jezyka nie miala
przy tym zadnego znaczenia — gle¢-
bia artystycznego skupienia, wejscie
w temat i atmosferg antycznej modli-
twy byly niesamowite i autentycznie
poruszajace, a przy tym uzyskane jak
najbardziej wspolczesnymi srodkami
muzycznymi. Bez watpienia to mu-

zyczne featrum bylo na najwyzszym
poziomie.

Caltkiem inny teatr brzmienia
(a wlasciwie jego probke) pokazat
24 wrzesnia debiutujagcy na ,,Jesieni”
Wojciech Blecharz. Studiujacy obec-
nie w San Diego miody kompozytor
przeznaczyl swe Means of Protection
na glos zenski (fenomenalna Anna Ra-
dziejewska) oraz niekonwencjonalnie
traktowane wiolonczele i akordeon
(réwnie fenomenalni Magdalena Bo-
janowicz i Maciej Frackiewicz, czyli
TWOgether Duo). Utwor Blecharza
to studium do planowanej opery, kto-
rej premiera ma si¢ odby¢ na wiosne
w Teatrze Wielkim-Operze Narodo-
wej. Jej bohaterka bedzie kobieta po
traumatycznych przezyciach, ktora
przed wyimaginowanymi niebezpie-
czenstwami chronia namigtnie kolek-
cjonowane (z reguly bezuzyteczne)
przedmioty. Stad i na estradzie Studia
Koncertowego Polskiego Radia im.
Lutostawskiego mnogos¢ rekwizytow
— kulki, lusterka, pozytywka... Nie to
zreszta bylo najwazniejsze w samej
materii kompozycji, lecz jej pomyst
i realizacja. Glos wokalny opieral si¢
na ,niewypowiedzianym krzyku”,
czyli thumionych szeptach, stukotach
i nie do konca wyspiewanych dzwie-
kach — niekiedy thumionych szklanka.
Towarzyszyly mu szmery i poswisty
akordeonu — czgsto ruchy samego tyl-
ko miecha — oraz pojedyncze ,,uderze-
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nia” wiolonczeli. Calg t¢ niebanalng
materi¢ dzwigkowa rozwingt Blecharz
na tle stalej pulsacji rytmicznej, da-
jacej utworowi amerykanski z du-
cha drive, ktory parl go nieustannie
do przodu. Means of Protection byt
niczym powiew $wiezego powietrza
z nutkag amerykanskiego minimali-
zmu, ciekawie laczacym si¢ z barw-
noscig nietypowych brzmien glosu
ludzkiego i instrumentow. Z ogrom-
na cickawoscig czekam na premierg
opery Blecharza i trzymam za niego
kciuki!

Na ,Warszawskiej Jesieni” za-
brzmialy tez jednak kontrowersyjne
utwory. Mam tu na mysh Ksigzyco-
wego Pierrota Macieja Jablonskiego
i Przemystawa Fiugajskiego oraz The
Body Krzysztofa Wolka. Oba zostaly
czesciowo wybuczane, zresztg jako
jedyne w tym roku. Utwor Krzysztofa
Wolka, napisany w roku 2003, nade
wszystko nie przystawal po prostu es-
tetycznie do wyraznie inspirowanych
sonorystycznymi poszukiwaniami po-
zostalych kompozycji polskich (i nie
tylko polskich) obecnych w programie
Festiwalu. Wyraznie postmoderni-
styczny, laczacy fascynacje muzyka
Andriessena z elementami musica-
lowymi (zadziwiajgca, niemozliwie
dluga i ,na serio” potraktowana czes¢
bigbandowa), zabrzmial zaskakujaco
przestarzale i banalnie — totez nega-
tywna reakcja nie budzila zdziwie-
nia. Dlaczego kompozytor — czlonek
komisji programowe;j ,, Warszawskiej
Jesieni” — dal t¢ wlasnie kompozycje
1 to na zamknigcie Festiwalu?

Jeszcze wigksze emocje wzbu-
dzil Ksiezycowy Pierrot, wykonany
28 wrzesnia po arcydziele Arnolda
Schénberga, ktory mial byé wspot-
czesng reakcja na ten utwor. Autorzy
,»odbili si¢” od Schonberga i poszli
w stron¢ muzycznego teatru absurdu
i groteski, nawigzujacego wyraznie do
teatralnych dziel Bogustawa Schaet-
fera. Dramaturgiczng os$ utworu stano-
wil monolog aktora Stawomira Packa,
wcielajgcego si¢ w psychicznie cho-
rego (przebywajacego w zamknigciu)
sopraniste, ktory przed laty $piewal
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parti¢ Pierrota. Muzyka byta wiasci-
wie warstwa towarzyszacg (podob-
nie jak projekcje wideo), znakomicie
zakomponowana, bo podkreslajaca
dokladnie to, co trzeba w tekscie, po-
zostajaca przy tym na dalszym planie.
Dlatego tez utwor Jablonskiego i Fiu-
gajskiego mogliby réwnie dobrze oce-
ni¢ krytycy teatralni. Miejscami do-
sadny, ostry i absolutnie niepoprawny
politycznie tekst byt zabawny i gorzko
prawdziwy w swych oskarzeniach pod
adresem sztuki wspélczesnej, bedacej
,urgganiem” za publiczne pienigdze.
[stotng role w rozwazaniach ,,wariata”
odgrywala dodatkowo Violetta Villas
— ikona (?) popkultury — przeciwsta-
wiona Schonbergowi — ikonie kultury
i muzyki dwudziestego wieku. Dla
wielu takie zestawienie bylo co naj-
mniej niesmaczne, podobnie jak tres¢
catej sztuki, co wyrazono przecigglym
buczeniem na zakonczenie spektaklu.
Druga czes¢ sali bifa jednak brawo,
bawily ja stowa libretta, a gorzko-
-ironiczng wymowe potraktowata
z przymruzeniem oka...

Z pozostatych koncertow wyrozniat
sie p()nddt() wystt;p Krzysztofa Knit-
tla w improwizowanym utworze free
for(m) macwin_2. Doskonale wszyst-
kim znany kompozytor-performer dat
21 wrzesnia w Fabryce Trzciny pol-
godzinny improwizowany spektakl
muzyczny z wykorzystaniem kom-
puteréw oraz widowiskowe;j elektro-
nicznej harfy interaktywnej — puste;
ramy, w ktorej ,,przesuwal” rekami
laserowe niebieskie swiatetka, wy-
wotujgc odpowiednio zaprogramo-
wane dzwigki. Sprawial on wrazenie
magicznego pokazu mocy artysty

przykuwajacego uwage ruchem. Ca-
tos¢ precyzyjnie uformowana (mimo
ze improwizowana) i rozplanowana
dramaturgicznie, wypelniona muzy-
kg stricte elektroniczna (bez odnie-
sien pozamuzycznych), dopelniona
urywkami stow i zdan, zakonczonych
dowcipnym ,,no to na razie”. Byt to
bardzo udany wieczor!

Uwage przykut ponadto utwor
Ukiya Lidii Zielinskiej, z przestrzen-
nie, niemal elektronicznie (cho¢ bez
uzycia elektroniki!) rozwijanymi pa-
smami kameralnej orkiestry i wyla-
niajacym si¢ na ich tle ,tematem”
blachy, a takze Canto Artura Zaga-
jewskiego — utwor czteroczes$ciowy,
Znowu ,,sonorystyczny” w swych po-
szukiwaniach brzmieniowych, cieka-
wie zresztg polgczonych z elementa-
mi repetytywnymi (zwlaszcza czesé
druga), cho¢ z przesadnie dlugg, by
nie powiedzie¢ niemozliwie rozcig-
gmqtq czgscia trzecia. Zapowmdajqcy
si¢ catkiem interesujaco w omowieniu
utwor Punkty styszenia Tadeusza Wie-
leckiego wydat si¢ natomiast czyms
w rodzaju ,,zaczynu” pomystu, ktory
moglby zosta¢ — i by¢é moze zosta-
nie — przez kompozytora rozwinigty
w przyszlosci.

Kompozycje Stanistawa Brom-
boszcza (Con tensione na zespol ka-
meralny) i Joanny Wozny (Loses na
orkiestre) to kolejne przyktady od-
rodzenia si¢ sonoryzmu w nowym
wydaniu. Eksploracje brzmieniowe
lubi tez Jagoda Szmytka, ktora tym

razem — w kompozycji happy deaf

people — eksperymentowala z for-
mg teatru muzycznego, nakladajac
na siebie warstwy tekstu (omowienie

utworu) czytanego przez muzykow
w roznych jezykach. Pomyst intere-
sujacy, ale zabraklo przekonujace-
go przelozenia go na warstwg mu-
Zyczna.

Preludium, psalm i medytacja na
chor, organy i tam-tam Krzysztofa
Baculewskiego bylo dobrym otwar-
ciem koncertu Cameraty Silesii, byto
tez jednym z nielicznych utworéow
,.hormalnie” wykorzystujacych glo-
sy wokalne (czego bynajmniej nie
nalezy uwazaé za jego wadg). Spo-
rym rozczarowaniem okazat si¢ z ko-
lei nowy utwor Aleksandry Gryki
— observerobserver na flety i wideo.
Kompozytorka ktorej tworczosé
ceni¢ wysoko, zapedzita si¢ tym ra-
zem w niesamowicie mroczne rejony
— zarowno brzmieniowe (niskie
dzwigki fletow oraz elektronika mo-
mentami trudna do zniesienia dla
ucha), jak wizualne (wideo oparte na
zdjgciach czaszki, moézgu i obrazach
z ,,dlubania” skalpelem w ludzkich
tkankach). Czemu miata stuzy¢ taka
wiwisekcja mdézgow publicznosei?
Mozna tylko zyczy¢ kompozytorce,
by w tych mrocznych rejonach nie
pozostawala nazbyt dlugo...

Obraz muzyki polskiej na ,,War-
szawskiej Jesieni” rysowal si¢ nader
pozytywnie — wielobarwnie 1 wielo-
watkowo, z wyrazna dominacjg nurtu
sonorystycznego czy tez neosonory-
stycznego. Jak widac, w tym zakresie
wiele mozna jeszcze odkryc i cieszy,
ze kompozytorzy chca zapuszczac sig
w niezbadane rejony brzmienia.
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