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Malta i Praska
,Jesien Warszawska”

Ten festiwal ma swoj styl. Jest
oficjalny, powazny, operuje w gra-
nicach , kultury wysokiej”, wymaga
od odbiorcy wysitku intelektualnego,
nie stara si¢ tez na sile przetamywac
dystansu miedzy tworcami muzyki
wspolczesnej a publicznoscig. Po
autostradzie ,,Jesieni” pedza zatem
co roku giganci europejskich scen
muzyki wspoélczesnej, a takze mniej
lub bardziej znani artysci namaszcze-
ni przez wszechmogaca rade progra-
mow3g. Gdzie$ obok tego gléwnego
nurtu festiwalowych koncertow maja
jednak réwniez miejsce rozmaite wy-
darzenia, ktore sg dla nich niezbed-
nym kontrapunktem: koncerty wie-
czorne, instalacje, spotkania z kom-
pozytorami i teoretykami muzyki,
nade wszystko za$ zainaugurowana
w zeszlym roku ,Mala Warszawska
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Jesien™ — festiwal muzyki wspolcze-
snej dla dzieci.

Role tacznika miedzy gtéwnym pro-
gramem ,,Jesieni” a jego kontrapunk-
tami pehity w tym roku wszystkie
»praskie” koncerty festiwalu, odby-
wajace si¢ w Fabryce Trzciny i ,,Ko-
neserze”. Mimo pdznej pory (wigk-
sz0$¢ z nich rozpoczynata si¢ 0 22.30),
cieszyly si¢ duzym zainteresowaniem.
Grana tam muzyka wykraczata — na
wiele niebanalnych sposobow — poza
uswigcony tradycja model ,.filharmo-
nijnej” muzyki wspolczesnej.

Prawobrzezng ,,Warszawska Je-
sien” rozpoczeta 21 wrzesnia Music

Jor Amplified Toy Pianos Johna Ca-

ge’a w wykonaniu duetu Male Instru-
menty (Pawetl Romanczuk 1 Stawomir
Kupczak). Znamienna jest decyzja or-
ganizatordw, by umiesci¢ w tegorocz-
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nym programie tylko tak marginalny
utwor z dorobku Cage’a. Poczatkowo
cieszylem si¢ nawet z obojetnosci,
z jakg rada programowa potraktowala
amerykanskiego wieszcza awangardy
w setng rocznicg jego urodzin. Jej
wszechobecne obchody zdazylty mi
sie juz sprzykrzy¢ — Cage patronowat
tegorocznemu festiwalowi ,,Maerz-
Musik”, takze Letnim Kursom Nowej
Muzyki w Darmstadtcie, w Polsce
jego muzyka byla tematem przewod-
nim chociazby lubelskich ,,Kodow™.
Czy nie mozna bylo jednak umiescié
w programie chociaz jednego utworu
Cage’a, ktory po prostu pigknie by za-
brzmiat (jak Music for four na kwartet
smyczkowy), a nie tylko ,,wygladal”,
jak to byto w przypadku Music for
Amplified Toy Pianos?

Jedyna muzyka improwizowang,
jaka znalazla si¢ w gléwnym pro-
gramie Festiwalu, byla fiee for(m)
macwin_2 Krzysztofa Knittla, wyko-
nana przy uzyciu sporej liczby elek-
tronicznych gadzetow — od telefonu
komorkowego po Harfe ISA, znang
publicznosci,,Jesieni” z instalacji qub,
prezentowanej dwa lata temu na dzie-
dzincu Uniwersytetu Muzycznego.
W kontekscie brzmieniowej jalowosci
Matych Instrumentéw, elektroniczne




bogactwo efektow barwowych, pola-
czone z wyczuciem formy i autentycz-
ng radoscia improwizacji bijaca od
wykonawcy, stanowito mila odmiane.
Choc trzeba zaznaczyc, ze free for(m)
macwin_2 bylo raczej przystepnym
zaproszeniem na festiwal ,,Ad Libi-
tum” niz arcydzielem improwizacji
XXI wieku.

Fletowy duet Anny Petrini i Fabri-
ce’a Jiingera niezbyt przejal si¢ tym,
7e do wykonania mial pig¢ zupehnie
autonomicznych kompozycji. De-
cyzja, by zagra¢ je jednym ciagiem
przez poltorej godziny, bez podziatu
koncertu na dwie czgsci, bez przerw
na zwykle brawa, w dodatku w zupel-
nej ciemnosci, bardzo utrudnita uwaz-
ny odbior tych utworéw. W Centrum
Kultury ,,Koneser” 28 wrzesnia duet
wykonal na wzmocnionych elektro-
nikg fletach kontrabasowych i flecie
kontrabasowym Paetzolda utwory
m.in. Aleksandry Gryki (doskona-
te, agresywne, epatujace dlugimi
pauzami generalnymi i radykalnie
wspolczesne w brzmieniu observe-
robserver), Fausta Romitellego (przy-
wodzgce na mys$l muzyke etniczna,
rozedrgane oddechami, stukotem klap
i alikwotami Seascape) oraz Pierre’a
Jodlowskiego (Hyperspeed Discon-
nected Motions sprawiajace wraze-
nie grzecznej, brzmigcej miejscami
zbyt klubowo, sciezki dzwigkowej
do wyswietlanych na ekranie filmow
i tekstow). Mocno nuzaca byta ostat-
nia kompozycja wieczoru — Intérieur/
Extérieur Kenta Olofssona i1 Jorgena
Dahlqvista, w ktorej monotonne ga-
worzenie fletow towarzyszyto filmo-
wi, majgcemu w zamysle tworcow
uwspotczesni¢ motywy zaczerpnigte
ze sztuki Maeterlincka Wnetrze, a kto-
ry okazal si¢ niestety o wiele blizszy
poetyce znanej z seriali telewizyjnych
pokroju Kryminalnych.

Do ,,praskich” wydarzen ,Jesieni”
nalezaly rowniez wystawienia utwo-
row scenicznych, spodréd ktoérych
najwazniejsze wydaly mi si¢ happy
deaf people Jagody Szmytki, wykona-
ny 26 wrzesnia w ,,Koneserze” przez
European Workshop for Contempo-
rary Music, oraz — wystawiona czte-
ry dni przedtem — [nori Karlheinza
Stockhausena w ol$niewajgcej inter-
pretacji tancerki Agnieszki Kus (nie-
stety przy akompaniamencie glosni-
kow, nie zas prawdziwe] orkiestry).
Oba utwory wychodzily poza granice
konwencji europejskiej kultury mu-
zycznej. Teatr instrumentalny Szmyt-
ki wkracza w codzienno$¢ tworcow

i wykonawcow muzyki — akcentuje
glebokie znaczenie prob i zmagan mu-
zyka z instrumentem oraz doswiad-
czanie fizycznosci dzwigku. Ociera
sie¢ o fascynujaca kategorie muzy-
ki w muzyce, analogiczna do teatru
w teatrze. Stockhausen byt natomiast
kompozytorem, o ktorym trudno po-
wiedzie¢, ze zadowalalo go jedynie
tworzenie nowej muzyki, kreowal on
raczej calg zupelnie nowa kulture mu-
zyczng. Rola Agnieszki Kus stanowila
cos posredniego miedzy tancerka, jo-
ginka, kaptanka a dyrygentka. Kaz-
dy jej ruch i gest (szczegdlnie dioni)
sprzegniety byl z muzyka do tego
stopnia, ze wlasciwie nie wiadomo
bylo czy to artystka wciela si¢ w mu-
zyke, czy tez moze muzyka sterowana
jest wszystkimi nerwami jej ciala.

Dziwig si¢ organizatorom ,Jesie-
ni”, ze nie wyzyskali potencjahu, jaki
drzemal w ewentualnym zderzeniu
Inori z projektem Diubak Soundsys-
tem, ktory miat premiere 29 wrzesnia
w CSW. Przedsiewzigcie to zaliczone
zostalo, niestety, w poczet ,imprez
towarzyszacych”, przez co nie zgro-
madzito zbyt licznej publicznosci.
A szkoda, bo bylo to jedno z najcie-
kawszych wydarzen festiwalu.

Wiodzimierz Kossak stworzyl na
podstawie montazu zdje¢ Zbigniewa
Dhubaka wyjatkowag partyture graficz-
na, ktora wyswietlana byta na ekranie.
O ile w Stockhausenowskiej /nori cia-
fo tancerki sprzegnigte zostato z mu-
zyka, o tyle w Diubak Soundsystem
wiolonczelista Mikotaj Patosz i sak-
sofonista Ray Dickaty interpretowali
muzycznie detale i gesty ludzkiego
ciala uwiecznione na fotografiach.
W obu przypadkach niezwykle waz-
ne bylo powigzanie muzyki z ukia-
dami dtoni oraz rytm — w /nori rytm
muzyczny 1 rytm ruchow tancerki,
w Diubak Soundsystem rytm kolejno
ukazujacych si¢ zdje¢. W wykonaniu
partytury Kossaka przeplataty si¢ na-
przemiennie czg¢$ci improwizowane,
w ktorych muzycy starali si¢ prze-
nies¢ struktury obrazu w swiat dZzwieg-
ku, z czgsciami bardziej rytmicznymi
i wirtuozowskimi (zapisanymi w nu-
tach); czesto jeden dzwigk instrumen-
talisty odpowiadat w nich jednemu
z serii szybko zmieniajgcych sig zdjec.
Szczegodlnie w tym drugim przypadku
zdarzalo si¢ — niestety — muzykom
traci¢ synchronizacj¢ z partyturg.
Techniczne wpadki nie umniejsza-
ly jednak estetycznej przyjemnosci,
jaka sprawiala ta wspolczesna musica
humana.

Toy Piano

Relacje migdzy muzyka a cialem
zglebial rowniez Adam Dudek w wy-
stawianej w Austriackim Forum Kul-
tury wideoinstalacji Opera Proibita/
Jacek. Skladalo si¢ na nig kilka filmo-
wych uje¢ skupionych na fragmentach
nagiego ciala $piewaka wykonujace-
go Sonety Szekspira Pawla Mykiety-
na. Tegoroczne instalacje sprawiaty
— niestety — wrazenie beztadnej zbie-
raniny odrobing przeterminowanych
produktow artystycznych. Instalacja
Atlasy 1995-2008 Andrzeja Bielaw-
skiego sktadata si¢ z trzech ekranow,
ukazujacych monotonne przewra-
canie kart atlasow, wypetnionych
malunkami artysty (miaty one by¢
moze przypomina¢ o plastycznych
zainteresowaniach Cage’a?). Jezeli
za$ chodzito o to, zeby odkry¢ mu-
zycznosc ,,chwarszczenia” przewra-
canych kartek, to uczynit to juz pot
wieku temu Georg Brecht w utworze
Symphony No.2. Z kolei sposob poka-
zania ,.kompozycji filmowej” Hennin-
ga Lohnera The Revenge of the Dead
Indians: In Memoriam John Cage,
skutecznie uniemozliwiat jej odbior:
pottoragodzinny film puszczano na
matym telewizorku w hatasliwym ko-
rytarzu, nie zapewniajgc ogladajacym
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ani odpowiedniego naglosnienia, ani
shluchawek.

Wszystkie instalacje ,,dla doro-
slych” bita natomiast na glowg insta-
lacja dla dzieci DZwigkoswisty Luka-
sza Szatankiewicza. W odroznieniu od
nich byla wielowymiarowa, interak-
tywna, bezpretensjonalna i w dodatku
powstala specjalnie z mysla o ,,Malej
Warszawskiej Jesieni”. Z sufitu sali
warsztatowe] w Zachecie zwieszaly
si¢ oddziatujace na wyobraznig¢ tuby,
w ktorych ukryta zostala aparatura
zdolna transponowaé do pasma shy-
szalnych czestotliwosci fale genero-
wane przez urzgdzenia elektroniczne
codziennego uzytku, takie jak pilot
do telewizora, lampa blyskowa, dzoj-
stiki do gier telewizyjnych. Dzwigki
te byly nastepnie przetwarzane przez
program komputerowy i powstawaty
tym sposobem ciekawe, ,,kosmiczne”
pejzaze dzwigkowe. Moze szkoda tyl-
ko, ze artysta nie zadbal, aby zwiedza-
jacy mieli do dyspozycji wigcej tych
urzadzen-instrumentow.

.Mala Warszawska Jesien” ob-
fitowata w tym roku w atrakcyjne
koncerty i warsztaty dla dzieci. W Za-
checie 23 wrzesnia sopranistka Bar-
bara Zamek-Gliszczynska wspaniale
wykonata Federicos Little Songs for
Children George’a Crumba. W drugiej
czesci koncertu najmlodsi wystuchali
Cing Etudes de bruits Pierre’a Scha-
effera. Bylo to jedyne wydarzenie
w programie dla dzieci, w ktorym
przestrzenn zostala zaaranzowana

w sposob tradycyjny — z krzestami
dla stuchaczy i estradg. Cho¢ z winy
konferansjera Grzegorza Wierusa
koncert ten trwal niestety o wiele za
dlugo, odnosze wrazenie, ze miat on
znaczng wartos¢ edukacyjna. ,,Mata
Warszawska Jesien”, poza tym, zZe
otwiera dzieciom uszy na bogactwo
muzycznych brzmien, powinna tak-
ze ksztaltowa¢ w nich znajomosé
pewnych konwencji zwigzanych ze
stuchaniem muzyki. Jestem réwniez
pelen uznania dla artystek, ktdre przed
tak trudng publicznos$cia potrafily za-
blysna¢ doskonalym wykonaniem
piesni Crumba.

Najmtodsi thumnie przybyli tez do
..Muzycznej Kuchni” Dagny Sadkow-
skiej, ktora tak wlasnie zatytutowata
warsztaty dla uczestnikow w wieku
4-7 lat. Poprzez metafore kuchni i go-
towania dzieci wprowadzone zostaty
w samo sedno trudnych zagadnien
zwigzanych z muzyka wspolczesng.
Dzwigki-sktadniki utozyty si¢ w mu-
zyczne dania-kompozycje, ktorych
trzeba bylo uwaznie stuchac¢-smako-
wac. | jakkolwiek dorosty mogt si¢
w tym gaszczu przenosni 1 krzyzuja-
cych si¢ doznan zmystowych zupetnie
zagubic, to dzieciaki pochtonigte byly
warsztatami bez reszty. Pod koniec
uczestnicy z rodzicami wykonali zbio-
rowg improwizacje, opatrujac wia-
snymi dzwigkami wideo z premiery
happy deaf people Jagody Szmytki.
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