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Glosy i gesty

Kﬂncertrﬁw na ,,Warszawskiej Jesie-
ni” w tym roku byto mniej niz w la-
tach poprzednich — zaledwie czter-
nascie, ale wrazen 1 wydarzen, ktore
zapamietam, wcale niemato. Cho¢
tematem wiodgcym byt glos, zaczeto
si¢ od muzyki czysto instrumentalne;:
Uwertury pittsburskiej Pendereckie-
g0 1 Roseherte niegrywane] jeszcze
w Polsce Rozalie Hirs. Bliski estetyce
Tristana Muraila utwor Holenderki
sktadatl sie glownie z nastgpstw diu-
go wytrzymywanych wspotbrzmien
orkiestrowych, wydtuzanych jeszcze
przez elektronike — moglo to znuzy¢,
cho¢ wyszukane brzmienia 1 harmonia
owo znuzenie zapewne by zrekom-
pensowaly, przydajac muzyce wigce]
nastrojowosci (sugerowanej poetyc-
kim komentarzem kompozytorki),
gdyby z gry Orkiestry Symfonicz-
nej Filharmonii Narodowej udato sie
wykrzesac nieco wiecej dzwickowe;
urody.

Gtlos pojawit sie dopiero w nastep-
nym utworze: Zverohra to trwajacy
okoto dwudziestu minut koncert na
sopran 1 orkiestr¢ napisany przez
KryStofa Maratke dla Eleny Vassi-
lieve). Sadzac z komentarza, zamiar
kompozytora — rekonstrukcja naj-
wczesniejszych przejawow ekspresji
wokalne] oraz jezyka rozwijanego
- przez naszych praprzodkow — byl
powazny, sprawil jednak wrazenie
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nieodparcie komiczne, co wcale nie
znaczy, ze zle: rosyjska spiewaczka
z temperamentem 1 po wirtuozow-
sku operowala ogromnym zasobem
wymyslnych, nieraz ekscentrycznych
artykulacji wokalnych, siggajacych
imitacji glosow zwierzat.

Naprawde ciekawie zrobito si¢
jednak dopiero po przerwie, kiedy
zabrzmialy Ein Brief Mauricia Ka-
gla 1 Speakings Jonathana Harveya.
Utwor Argentynczyka to mistrzow-
sko skonstruowana aria koncertowa,
w ktorej po stowach ,,M0j ukochany™
nastepuje dluga wokaliza —siggniecie
do tej formy przez Kagla mogloby
sprawiac wrazenie, ze chodzi o iro-
niczny pastisz, rezultat byt jednak
prawdziwie wzruszajacy, w czym
duza zasluga sopranistki Lilianny
Zalesinskiej.

W Speakings chodzilo o cos cal-
kiem innego: angielski tworca obyl
si¢ tu bez udziatu zywych glosow, lecz
stworzyt utwor w pewnym sensie wo-
kalny, jako Zze partie instrumentalne
uksztattowat na wzor ludzkiej mowy.
Dalo to w rezultacie bardzo oryginal-
ne wzory melodyczne w zmiennych
1 tantazyjnych fakturach, z kilkoma
przykuwajacymi uwage partiami so-
lowymi (zwlaszcza puzonista mogl
si¢ tu popisac) oraz IRCAM-owska
elektronikg. Utwoér Harveya byl juz
na swiecie wielokrotnie wykonywany
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1 zyskatl sobie spore uznanie, zatem
cieszyC si¢ nalezy, ze 1 polscy stu-
chacze mogli pozna¢ go na zywo,
a Orkiestra FN pod dyrekcja Pascala
Rophé stanegta tu na wysokosci za-
dania.

Nastepnego dnia (23 wrzesnia)
stuchalismy arcydziel w mistrzow-
skich wykonaniach: znakomici solisci,
m.in. Susanne Otto, Noa Frenkel, Ro-
berto Fabbricciani, Ernesto Molinari
oraz ,,dzwickowcy” ze Studia Eks-
perymentalnego SWR we Fryburgu
zadbali, by dwa utwory Luigiego
Nono z poznego okresu tworczosci
zabrzmialy zgodnie z najlepsza tra-
dycja wykonywania jego muzyki.
A Pierre na flet kontrabasowy, klar-
net kontrabasowy i live electronics
to intrygujacy 1 sugestywny pejzaz
dzwigkowy, krajobraz dziwnego
spokoju; w Guai ai gelidi mostri na
nieco wiekszy sktad z dwoma kontr-
altami to ponad potgodzinna medy-
tacja nad urywkami tekstow, m.in.
Nietzschego, Pounda 1 Benjamina,
w ktore) specyficzna Nonowska eu-
fonia przeplata sie z dzwiekami ,,do-
tkliwymi”, jakby przypominajacymi
o0 tragicznej stronie petnego delikat-
nosci dzieta. Utwory Nona zdomino-
waly program koncertu, na ktérym
ustyszelismy ponadto ...Aoc... Marka
Andre na wiolonczele z elektronika,
S5.0.G. pochodzace) z Kazachstanu
Jamili Jazylbekove] — kompozycje
0 szorstkim, chropawym brzmieniu,

na ktorego tle mozna byto podziwiac
pickny 1 oryginalny kontralt Noi Fren-
kel, oraz /na Chayi Czernowin na flet
basowy z towarzyszeniem zespotu
zarejestrowanych uprzednio szesciu
fletow.

Kompozycje znanych i1 na scenie
miedzynarodowe] wysoko cenio-
nych tworcow zachwycaly strong
brzmieniowg stworzong przez elek-
tronike 1 wyrafinowang artykulacje
instrumentalna, cho¢ we wszystkich
odczuwatem dos¢ typowy dla wspol-
czesnosci niedostatek interesujacych
1 przekonujacych rozwigzan formal-
nych. Braki te zrekompensowala
mi1 dopiero /nori Stockhausena na
nocnym koncercie w ,,Koneserze”
—utwor, ktéry uwazam za jedno z naj-
wigkszych wspolczesnych osiggnigé
w zakresie formy, rozwijajacy sig, ni-
czym historia muzyki, od zarysowania
proporcji czasowych (,,na poczatku
byt rytm”) do rozbudowanej polifonii,
z rozwijaniem muzycznych elemen-
tobw osobno oraz genialnym, jakby
uczacym medytacyjnej cierpliwosci
powstrzymywaniem juz domagajacej
si¢ uwolnienia akcji.

Dzigki Ensemble Intercontempo-
rain pod dyrekcja Patricka Gavina
mogli$my przyjrze¢ sie blizej twor-
czosci GyoOrgy Kurtaga: program kon-
certu (24 wrzesnia) na Uniwersyteci
Muzycznym obeymowal wczesne,
wyroste z postwebernowskiego du-
cha Duety na skrzypce i1 cymbatly,

zawierajgce sporo rozmaitych aluzji
stylistycznych miniatury solowe 1 ka-
meralne (Hommage a J.S.B. w trzech
opracowaniach, Jelek Il na altow-
ke, In memoriam Gydrgy Kroo na
wiolonczele, Doloroso na skrzypce,
Virag az ember na trio smyczkowe).
Mozna bylo podziwiaé, jak wegier-
ski tworca potrafi tworzy¢ fascynu-
jaca muzyke z niewielu nut, cho¢by
w utworze wiolonczelowym, w kto-
rym Pierre Strauch gral proste — wyda-
waloby si¢ — pochody pojedynczych
dzwigkow.

Na wieksza obsade przeznaczo-
ne byly dwie bardziej rozbudowane
kompozycje: Cztery kaprysy do stow
[stvana Balinta 1 Cztery piesni do stow
Anny Achmatowej. Nie przyjechata,
niestety, Natalia Zagorinskaja, pierw-
sza wykonawczyni Czterech piesni
— zastapia j3 Anu Komsi, na czym
ucierpiata co najwyzej rosyjska wy-
mowa, bo finska spiewaczka okazala
sie rownie porywajaca pod wzgledem
dramatycznej ekspresj1 1 wyczucia po-
etyckich tresci. Muzycy paryskiego
zespotu grali naprawde pieknie, jakby
w13z na nowo formujac dzwigk —ni-
gdy tak samo.

Nastepnego dnia w Studiu im. Luto-
stawskiego pierwsza potowa koncertu
nalezata, zastuzenie, do mtodego duetu
TWOgether. W nerwowej narracji Wol-
ke und Mond Adriany Holszky wio-
lonczelistka Magdalena Bojanowicz
1 akordeonista Maciej Frackiewicz
mogli wykazac si¢ energig, precyzja
1 skupieniem, na pokazanie niemale)
wrazliwosci brzmieniowej czas przy-
szedt dopiero w dernier espace avec
introspecteur Matthiasa Pintschera.
W drugiej potowie koncertu, oprocz
Gare de |'Est Estonczyka Toivo Tu-
leva, ustyszelisSmy Cantiere del po-
ema Salvatora Sciarrino, utwor bardzo
dobrze przygotowany przez zespol
AUKSO pod dyrekcja Marka Mosia,
ktorzy ze swobodg operowali typowym
dla wloskiego kompozytora zasobem
srodkow instrumentalnych. Anna
Radziejewska, ulubiona spiewaczka
Sciarrina, pigknie operuje barwg 1 dy-
namika, jej glos znakomicie brzmi
w kazdym rejestrze, zatem te) dobrze
juz znanej muzyki raz jeszcze stuchato
S1¢ Z 0Zromng przyjemnoscia.

We czwartek (27 wrzesnia), po nie-
ciekawym Szalonku (Musica concer-
tante), Orkiestra Filharmoni1 Naro-
dowe] pod dyrekcja Rafala Janiaka
towarzyszyta Kenowi Ueno w jego
wokalnym popisie obejmujacym
m.in. spiew alikwotowy — byloby to




jak najbardziej godne uwagi, gdyby
japonski artysta rownie dobrze, jak
tradycyjne 1 awangardowe techniki
wokalne, w swym On a Sufficient
Condition for the Existence of Most
Specific Hypothesis opanowat postu-
giwanie si¢ orkiestrowym aparatem.
Po przerwie wystuchalismy krotkich,
lecz pelnych poezji Canti notturni Be-
ata Furrera, w ktorych bardzo dobrze
spisaly si¢ dwie sopranistki: Aneta
Kapla-Marszatek 1 Magdalena Do-
browolska.

Potem prawdziwa rewelacja: po-
czatek koncertu klarnetowego D ‘om
le vrai sens Kaiji Saariaho Kari Krik-
ku zagrat ze strony sali naprzeciw
orkiestry, po czym przybyl na estrade
niczym tajemniczy wedrowiec z ob-
cych stron, by dialog solista-orkie-
stra zmieni¢c we wspolne muzyczne
przedstawienie. Partia orkiestrowa
byta szalenie wysmakowana, choc
dos¢ typowa dla muzyki Saariaho: ze
stabilnymi, szerokopasmowymi pola-
mi harmonicznymi, ktorych poszcze-
golne sktadowe kolejno wychodza na
plan pierwszy. Solo klarnetu — Spiew
1 mowa instrumentu zarazem, z calym
bogactwem srodkow ekspresyjnych
1 artykulacyjnych —to byto wprost nie-
zwykle — jedna z chwil, ktore trwale
zapisza si¢ w kronikach ,,Warszaw-
skiej Jesien1™.

Luna Park Aperghisa to z pew-
noscig jedna z najatrakcyjniejszych
pozycji Festiwalu 1 wobec zmyshu,
z jakim francusko-grecki kompozytor
wyprowadza artystyczne konsekwen-
cje z technologicznych mozliwosci,
pozostaje mi tylko przylaczy¢ si¢ do
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wyrazanego obok zachwytu, dodajac
male zastrzezenie: nie po raz pierw-
szy mam wrazenie, ze brakuje w tym
wszystkim bardziej kunsztownego
opracowania muzycznych detali. Par-
tie gltosow 1 instrumentow nierzadko
maja tu (podobnie jak w innych jego
utworach) charakter trwajacego przez
pewien czas efektu, nie zas interesu-
jacego w szczegotach przebiegu. Ale
przeciez jest tu tyle innych rzeczy do
podziwiania...

Pomyst uczczenia setnej rocznicy
powstania Pierrot Lunaire wykona-
niem utworu wraz z , komentarzem”
do niego przyciagnat thumy do sali ka-
meralnej Filharmonii, magnesem nie-
watpliwie byla rowniez Agata Zubel.
Bardzo cenie jej sztuke 1 podziwiam
za wiele dokonan, lecz jej interpretacii
Schonbergowskiego arcydzieta raczej
nie uwazam za zachwycajaca. Jesli jej
kreacje uznac¢ — wiele takich glosow
styszatem — za wybitna, to nasuwaja
si¢ porOwnania z wykonaniami choc-
by Marianne Pousseur czy Christine
Schifer 1 wtedy w tym, co w piatko-
wy wieczor ustyszeliSmy, zauwazy¢
mozna brak melodyjnosci mowy, jaka
nalezatoby tu ze Sprechgesangu wy-
doby¢. Wrazenia tego nie zrekompen-
sowalo mi bogactwo uzytych przez
spiewaczke srodkow ekspresyjnych,
niektorych niepotrzebnych 1 niesty-
lowych, jak cho¢by owo kilkakrotnie
powtarzajace sie¢ ,,meczenie”. W re-
zultacie jej interpretacja przypominata
mi racze) produkcje duetu Elettrovoce
niz Schénberga.

Na uznanie zastuguje gra muzy-
kow orkiestry Muzyki Nowej pod

dyrekcja Szymona Bywalca, w kto-
rej bylo stychac¢ rezultaty solidnej
pracy nad utworem. Szkoda tylko,
ze w drugiej czesci musieli oni wzigc
udziat w dos¢ niesmacznym przedsta-
wieniu...

Niestety, tego samego dnia mogitem
by¢ tylko na pierwszej, podobno bar-
dziej udanej, czesci wystepu duetu
flecistow (oprécz zwyklego fletu,
takze flety basowy 1 Paetzolda) Anny
Petrini 1 Fabrice’a Jiingera, na ktorej
zabrzmiaty utwory Pierre’a Jodlow-
skiego, Fausta Romitellego i Alek-
sandry Gryki — w odmienny sposob,
lecz kazdy interesujgco, wkraczajgce
w estetyke .,industrialng™ kojarzaca
s1¢ racze) ze sceng techno.

Z pieciu utwordow koncertu fina-
lowego z udziatlem NOSPR-u pod
dyrekcja Lukasa Visa na korzysc¢
zdecydowanie wyrdzniata si¢ scena
dramatyczna Herodiade-Fragmente
Matthiasa Pintschera: dzieto kompo-
zytora o znakomitym warsztacie 1 sze-
rokich horyzontach intelektualnych,
choc¢ niewiele nowego wnoszace. Me-
lizmaty partii wokalnej oraz brzmie-
nia orkiestrowe przypominaly nieco
Pli selon pli Bouleza — temat ,,Mal-
larmé™ najwyrazniej zasugerowat po-
dobienstwo srodkéw 1 nastroju — lecz
w bardziej ,,narracyjnym” 1 uprosz-
czonym ujeciu. Z prawdziwg przy-
jemnoscia stuchatem mito brzmiace-
go 1 ekspresyjnego zarazem Spiewu
Anny Mikotajczyk, cho¢ w nizszych
rejestrach jej glos nie zawsze mogt
przebic sie przez orkiestr¢. Spodobac
si¢ mogla takze sopranistka Franci-
ne Vis w A poco a poco Leonarda
Schiavo, ktora spiewata czysto 1 bez
wibracji. Wrazenie dos¢ udanego kon-
certu, na ktorym ponadto zabrzmia-
ty Polarhavet Klasa Torstenssona
1 Loses Joanny Wozny, zepsulo za-
konczenie.

Mialem pisac tylko o utworach za-
granicznych, ale The Body Krzysz-
tofa Wolka to poniekad utwor zagra-
niczny, poniewaz nasladownictwo
stylu Louisa Andriessena — wraz ze
wszelkimi typowymi dla niego chwy-
tami — siegnelo tu granic plagiatu.
W dodatku orkiestra grata wyjatko-
wo nierOwno, co sprawilo, ze z nie-
dowierzaniem stuchalem zapewnien
Joanny Wnuk-Nazarowe), wyglo-
szonych na uroczystosci po kon-
cercie, ze je] muzycy z tak wielkim
entuzjazmem grajg muzyke wspol-
czesng...
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