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Sobota / 19.09.2016. / 19:30
Studio Koncertowe Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego

Olga Neuwirth Zagubiona autostrada (2002-2003, rew. 2006)

Elfriede Jelinek, Olga Neuwirth - libretto
Natalia Korczakowska - rezyseria
Anna Met - scenografia

Wykonawcy:

Holger Falk - baryton (Pete/Fred)

Barbara Kinga Majewska - sopran (Alice, Renée)
David Moss (Mr Eddy)

Piotr Lykowski - kontratenor (Mystery Man)
Michat Stawecki - kontratenor (Andy)

Marta Zigba (Matka Pete’a)

Dariusz Maj (Ojciec Pete’a)

Rafal Kronenberger (Naczelnik wi¢zienia/Arnie)
Andrzej Olejnik (Ed, Straznik, Detektyw Hank)
Dariusz Bronowicki (Al, Lekarz, Detektyw Lou)
Ewa Szewczyk (Dita)

InstrumentaliSci NARODOWEGO FORUM MUZYKI FILHARMONII
WROCLASKIE]
Mieczystaw Unger - dyrygent

Marek Adamski - kostiumy
Tomasz Wygoda - choreografia
Krzysztof Gawlas - live electronics
Marek Kozakiewicz - wideo
Jaqueline Sobieszewski - §wiatlo

Matgorzata Szabtowska, Olga Sobkowicz, Fundacja Szbfowska Studio produkcja
Dorota Btaszczak, Robert Migas - rezyseria dzwigku

Poniedziatek / 19.09.2016. / 22:30
Soho Factory

Salvatore Sciatrino Infinito nero (1998) ekstaza w jednym akcie na glos i osiem
instrumentéw do libretta kompozytora na podstawie tekstow Marii Magdaleny de’Pazzi

Salvatore Sciarrino - libretto
Loré Lixenberg - rezyseria
Signe Asmussen - mezzosopran

SCANATET:



Aurore Dy¢ - flet

Vicky Wright - klarnet

Janey Miller - obdj

Sofie Thorsbro Dan - skrzypce
Rafat Zalech - altowka

My Hellgren - wiolonczela
Matias Seibzk - perkusja

Sven Micha Slot - fortepian

Rei Munakata - dyrygent
Anna Berit Asp Christensen - dyrektor artystyczny zespotu

Mikkel Jensen - projekt §wiatet

Casper Obro - projekt wideo

Loré Lixenberg, Anna Berit Asp Christensen - scenografia
Mea Andresen, Laura Mgller Henriksen - projekt kostiuméw

Marcin Trzesiok: Dzien wezorajszy: Neuwirth i Sciarirno. Dyptyk dwoch skrajnie réznych
utwordw, ciekawa kompozycja repertuarowa. ..

Barbara Spodymek: To byl swietny zabieg.

MT: Jak op. 111 Beethovena, najpierw dramatyczne .4//egro, a potem aria z wariacjami w ciszy.
Albo jak Symfonia ,,Niedokoriczona” Schuberta. Rozpoczynamy od Lost Highway. Czy kto§ widziat
film Davida Lyncha? [/as rqk] Niesamowite! To dla mnie niespodzianka. Czy ci, ktorzy znaja film,
mogli potapac si¢ w fabule tego wczorajszego przedstawienia?

Anna Gluc: Ctrl C+Ctrl V.

Jakub Struzynski: Nie do konica. Wydaje mi sig, ze Jelinek chciata dokona¢ uproszczenia
dramaturgii tego filmu na potrzeby spektaklu operowego. U Lyncha i Gifforda mamy zabieg
nieco jak w Memento Nolana: patrzymy na rzeczywisto$¢ z perspektywy gléwnego bohatera,
rekonstruujemy ja wraz z postepem filmu i co chwila zmienia nam si¢ oglad tego, co jest
faktyczne, a co jest jego urojeniem. Co kluczowe, o romansie Renee dowiadujemy si¢ dopiero w
ostatnich minutach (cho¢ oczywiscie mozemy si¢ tego domysla¢ nieco wezesniej). To, co jest
subtelne u Lyncha — ta trzymajaca w napieciu, zgrabna konstrukcja — u Neuwirth ujawnione jest
od poczatku. W spektaklu postaci sa przerysowane, ,,operowe’ w stereotypowym sensie tego
stowa, podczas gdy w filmie mamy do czynienia ze znakomita, zniuansowana gra aktorska
Arquette czy Pullmana. Bylo to rzecz jasna uproszczenie filmu na potrzeby sceny, a na scenie
odbiorcy znacznie trudniej jest kontrolowaé wszystko, co si¢ dzieje, réwniez wystyszeé. W filmie
widz przeciez wie, na czym ma si¢ skupié, jego uwaga jest tam, gdzie kadr kamery. Mialo to by¢
ulatwienie dla odbiorcéw, a jednak wydaje mi sig, ze mimo tego uproszczenia ci, ktorzy nie
widzieli filmu, mogli nie zrozumieé¢ opery. Rozmawialem ze znajomymi, ktérzy filmu nie widzieli
1, pomimo znajomosci jezyka angielskiego, nie polapali si¢. Pojawily si¢ rowniez problemy
techniczne, np. napisy rzucane na $ciang byly stabo widoczne. Wigc bylo to nieudolne libretto,
ktére splaszczylo odbior, a przeciez w filmie mieliSmy do czynienia z bardzo szerokim polem
interpretacji przemiany bohatera w wiezieniu. Cala cze$¢ druga z Petem mogla si¢ toczy¢ w
glowie Freda 1 stanowi¢ probe wytlumaczenia sobie samemu ciagu zdarzen, ktére prowadza do
stania si¢ przez niego morderca, uzasadniajg jego dziatania, jak réwniez by¢ odpowiedzig na



przezyta traume. Dopiero tutaj widzimy Mr. Eddy’ego (Dick Laurent) jako w oczywisty sposéb
zlq postaé, gdy zauwazamy go w $wicie pornografii i mafii. Fred tlumaczy sobie, dlaczego mial
prawo dokonaé to, czego dokonal: zabicia Laurenta, swojej zony (poniewaz igrata z nim, méwiac
mu, ze nigdy nie bedzie jego) oraz Andy’ego (dlatego, ze byl sutenerem). Przy okazji Fred, jak to
w fantazjach, podkoloryzowuje rzeczywisto$¢, sam jest odwazny i zdecydowany, ugtadza swoja
zone w postaci Alice, ktorej jest w stanie da¢ satysfakcje seksualna, kobiety z krwi 1 ko$ci, ktora
jest Zywa postaciag w porownaniu z jego bezbarwng zona. Druga interpretacja to przeniesienie
filmu w sfere fantastyki. Mamy przejscie pewnej osobowosci migdzy dwiema specyficznie
polaczonymi rzeczywistosciami, ktore wychodza zupelnie poza linearng strukture czasowa, a
odwzorowuja dwa skrajne §wiaty okruciefstwa i perwersji oraz nudy i osamotnienia. Na konicu
jednej zaczyna si¢ druga, na konicu drugiej zaczyna si¢ pierwsza, co bylo bardzo zgrabnie
zrobione przez Gifforda i Lyncha. W operze sytuacja jest uproszczona: ,,mamy zdrade, trzeba si¢
zemscic".

Joanna Kotodziejska: Co wigcej, bardzo sugestywnym uproszczeniem, ktére w duzym stopniu
narzucalo odbiér opery, bylo odegranie postaci Pete’a 1 Freda przez jednego aktora, co juz byto
pewng interpretacjq filmu. Jelinek podata odbiorcy cala histori¢ w prostszej wersji, zaktadajac, ze
te dwie postaci s3 w zasadzie jedna. Z jednej strony decyzja librecistki wydaje si¢ by¢ ciekawa
(scena przemiany bohatera z Freda na Pete’a byla bardzo udana), z drugiej — akcja opery staje si¢
zbyt oczywista wzgledem oryginatu, w ktérym odbiorca nie otrzymuje zadnej podpowiedzi od
rezysera, musi sam podjac trud interpretacji.

JS: To uproszczenie poszto az tak daleko, ze od poczatku zona Freda wydaje si¢ by¢ swoja
skrajnoscia. Jest lalkq seksualna, a nie wrazliwg kobieta, zyjaca istota. Fred takze jest
zbrutalizowany. Atak na Lynchowskie subtelnosci wydaje si¢ by¢ atakiem chybionym, bo to one
byly najwigksza zaleta tego filmu.

MT: Czy tekst Jelinek powstal na potrzeby opery, czy jest to niezalezny dramat literacki, ktory
zostal wzigty przez Olge Neuwirth jako kanwa dla jej opery?

BS: To jest tekst Jelinek i Neuwirth.

MT: Czy kto$ chcialby doda¢ co$ na temat filmu?

Jan Lech: Ja bym wolal na razie nie wypowiadac si¢ na temat filmu. To jest oczywiscie bardzo
ciekawe, ale mialem wrazenie powtérzenia niektorych zabiegdéw z filmu niemal dostownie i w
tym momencie odnoszenie si¢ do filmu — zastanawianie si¢ nad tym, czy co$§ pominelisémy, czy
tez nie, ile z tego, co nas poruszato w filmie, zostalo zachowane — jest blizsze konkluzji niz
wstepowi.

Anna Gluc: Jestem tego samego zdania, co Janek. Mialam wrazenie, Zze opera Neuwirth jest w
duzej mierze prawie dostowna, ale stabszg kalka filmu.

JS: Rzeczywiscie tekst jest prawie w calosci wzigty z filmu z calym jego prostym angielskim. Tam
nie ma zadnych wickszych dodatkéw, widaé zaledwie drobne zmiany.

JK: Dobrym zabiegiem, ukazujacym zderzenie tych dwoch §wiatow, byto umieszczenie nagran
wideo w scenografii i wlaczenie ich do akcji opery. Przy okazji nawiazywalo to bezposrednio do
filmu, w ktérym nagrania — pochodzace z niewiadomego zrédla — rowniez odgrywaja istotna
role. Jednak mysle, ze w przypadku Studia Koncertowego Polskiego Radia instalacja ztozona z
nagran si¢ nie sprawdzila, obraz na $cianie si¢ odksztalcal. Widziatam t¢ opere dwukrotnie,
pierwszy raz w Narodowym Forum Muzyki we Wroctawiu. Tam calos$¢ byla bardziej czytelna,
nie tylko dzi¢ki wigkszej przestrzeni, ale réwniez dzigki telebimowi, na ktérym odtwarzano
fragmenty filméw. Poza tym kompletnie nie rozumiem dlaczego w trakcie opery odtwarzano



wizualizacje wnetrza sali gtéwnej NFM. Tam, to ,,dziatalo” — stuchacz widzial miejsce, w ktérym
siedzial w trakcie przedstawienia, zostal zaproszony do akceji. Lepiej bytoby zadbac o to, aby uzy¢
zdje¢ sali, ktora tym razem ,,uczestniczy” w spektaklu.

JS: To byto péjécie na tatwizne, ale i tak dzialalo to jako sugestia, aby zwrdcic si¢ ku sobie.

AG: Ja mam z kolei wrazenie, ze byl to najlepszy moment opery. Absolutnie zgadzam si¢ z tym,
ze nagranie z sali, ktéra mnie otacza, byloby bardziej spektakularne. Jednak to i tak odegrato
swoja role. Z dzwickami z glosnikéw tworzylo od wejscia mikroklimat tej sali. To zblizanie 1
oddalanie, chociaz tudzaco przypominato film, robito na mnie ogromne wrazenie, by¢ moze
dlatego, ze odtwarzanie kasety w filmie za kazdym razem bylo dla mnie najmocniejszym
doznaniem.

Joanna Zablocka: To byl jeden z nielicznych pomystéw rezyserskich, bo chyba dla wszystkich
zaznajomionych z filmem bardzo malo wyrazna byla inwencja samej rezyserki. Ale w takim razie
nalezy si¢ zastanowi¢ czy warto poswigcac czas na te wszystkie niedociagniecia, ktérych byto cale
mnoéstwo. Wydaje mi sig, ze chyba lepiej jest skupic si¢ na muzyce.

MT: I tak i nie. W ksiazce programowej jest fragment rozmowy Doroty Szwarcman z Olgg
Neuwirth, gdzie ona méwi tak: ,,Mialam wowczas 33 lata, uzmystowitam sobie, czego szukatam i
co chcialam zrealizowa¢ od pdznych lat 80.: osiagnigcie takiej interakeji migdzy §piewakami,
glosnikami, zywym wykonaniem, samplami i przestrzenna elektronika, ze nie wiadomo, skad
pochodzi dany dzwick”. To jest myslenie o dziele multimedialnym na zasadzie
réwnouprawnienia wszystkich kanaléw zmystowych.

JK: Ale czy na pewno kazdy z elementéw byl traktowany réwnoprawnie? Co wiecej,
zastanowilabym si¢ w ogole nad tym, czy mozna przelozy¢ film na opere. Czy to si¢ sprawdzito?
BS: Czy to w ogdle byla opera? Utwor traktowatam w pewnych momentach jako przedstawienie
teatralne.

JL: To, ze jest to opera, na pewno swietnie si¢ sprawdzilo na festiwalu filmowym, kiedy byla
prezentowana, ale nie koniecznie teraz. Tam bylo rzeczywiscie bardzo duzo powtdrzen z
oryginatu. Nie widzialem tak naprawde nic nowego. W momencie, kiedy dzieje si¢ to na
festiwalu filmowym, ma to zupelnie inny wymiar, niz kiedy dzieje si¢ to dzieje na festiwalu
muzyki ,,nowej”.

MT: A jaka jest muzyka?

JK: Podobna stylistycznie do konwencji catego filmu, w moim odczuciu wlasnie w takim
klimacie Lynchowskim. Mam tutaj jednak na mysli klimat samej akcji filmu, bo tam muzyka byla
zupelnie inna. Przypomneg, ze poza twoérczoscig Angela Badalemntiego w Lost Highway pojawily
si¢ utwory Rammsteina, The Smashing Pumpkins, Davida Boviego, Trent Renzor i Nine Inch
Nails. Pojawil si¢ tez Marylin Manson...

JS: Bardzo wazne jest to, ze Fred to saksofonista grajacy free jazz. Zreszta réwnie wazny juz dla
samej narracji jest moment filmu, w ktoérym gléwny bohater przemieniony w Pete’a przetacza
stacj¢ radiows, w momencie, kiedy styszy ten rodzaj muzyki.

MT: Porozmawiajmy w takim razie o muzyce Olgi Neuwirth, o ile mozemy autonomicznie, ale
ze §wiadomoscig tej funkcji stuzebnej, wpisania muzyki w calos¢ tego spektaklu.

Karolina Majewska: Dla mnie muzyka byla najmocniejszym punktem calosci. O niedorébkach
technicznych czy wykonawczych mozna mysle¢ tylko w kontekscie aktorow. Dla mnie byta ona
bardzo réznorodna, w programie byta mowa o cytatach z Monteverdiego, ktorych sie
doszukiwatam. Oprécz tego pojawialy si¢ elementy jazzu, badZz muzyki rozrywkowej. Moja
szczegblng uwage zwrocily pochody melodyczne realizowane przez gitare basowa, ktére



przewijaly si¢ przez calg forme. Oprocz tego moglismy uslysze¢ w warstwie elektronicznej cytaty
z oryginalnego soundtracku. Orkiestracja byla takze ciekawa, mysle, ze z rysem poczatkow
neoklasycyzmu, silna motoryka, rytmika i powtarzalnos¢.

MT: Moim zdaniem neoklasycyzmu tam nie bylo ani troche.

KM: Chodzilo mi o taka neoklasyczng witalnosé...

JS: Jeszcze byta mowa o celowej, wysokiej stopliwosci elektroniki z orkiestra. I wydaje mi sig, ze
to zostalo osiagnicte. DZwick otaczal nas ze wszystkich stron, elektronika fenomenalnie faczyta
sie z orkiestra.

PK: To z reszta bylo bardzo interesujace, ze elektronika si¢ wylonita.

JL: Tak, ona miata wylania¢ si¢ jak postaci zza tego szeScianowego ekranu.

MT: Elektronika weszta ukradkiem, byla szumem tfa. Nie wiadomo bylo, czy to juz si¢ zaczelo,
czy jeszcze nie.

JK. Muzyka $wietnie budowata klimat u Lyncha, tutaj natomiast byla cz¢sto tendencyjna.

AG: Tuba grozy?

MT: Byta wykorzystana w taki staro§wiecki sposob. Sugerowala, gdzie mamy si¢ bac, gdzie
mamy si¢ $miac. Byla do przesytu mimetyczna. Czy sprawdzitaby si¢ w stuchaniu ,,czystym”,
poza teatrem?

BS: Jezeli kto$ lubi muzyke filmowa. ..

MT: Ona miata wiele cech winimal music. Z. ta rdznica, ze minimal jest neutralny pod wzgledem
emocjonalnym, a tu mieliSmy mznimal z wielkim crescendem. No 1 minimal jest diatoniczny,
przejrzysty, a tu harmonika 1 szata kolorystyczne byly zabrudzone. Zauwazylem, ze macie sporo
krytycznych uwagi do wykonania. Czy chodzi o gléwna rolg Holgera Falka? Jak wiemy, jest to
bardzo uznany wykonawca muzyki wspoélczesnej. Wspolpracowal miedzy innymi z E6tvésem,
Furrerem.

BS: Ja mam raczej uwagi do Barbary Kingi Majewskiej. Po Lost Highway 1 Czarodziejskiej gorze boje
sig, ze jej kariera bedzie i§¢ w strong postaci takich femmes fatales.

JL: Ja mam réwniez uwagge do tej samej wykonawczyni. Chodzi o jej akcent. Mam wrazenie, Ze
Czarodziejska gora tak ja zaabsorbowala, ze akcent rosyjski pozostal.

Wszyscy: [§miech]

JZ: Pamigtajmy o tym, ze wystepowala trzeci dzie z rzedu...

KM: Ja rowniez mialam wrazenie, ze caly czas stysz¢ Klawdi¢. Zastawiatam si¢ na ile byla to
kwestia zmeczenia $piewaczki, a na ile — interpretacji.

MT: A co powiecie na temat wypowiedzi rezyserki: ,,Mysle, ze sam David Lynch jest w gruncie
rzeczy genialnym dzieckiem, ktére bawi si¢ §wiatem, stawiajac na intuicje — przeciwko temu, co
racjonalne i zgodne z ustalonym wyobrazeniem o tym, co wolno, a czego nie.” To jest pytanie o
rejestr stylistyczny tej opery. Czy jest to jakies nowe buffo, dziecigca zabawa, wyzwolenie od
wszystkiego, czy raczej jest tam jakis rys tragiczny?

JS: Czy to jest moralitet?

MT: Rozmawiamy o tym z dystansem i ze §miechem, ale przeciez na scenie widzielismy, méwiac
oglednie, skrajne sytuacje zycia ludzkiego.

BS: Warto zauwazy¢, ze kilka oséb wyszto.

MT: Warto rowniez zauwazyc, ze sporo osob nie weszlo na ten wyjatkowo oblegany spektakl.
BS: Wydaje mi si¢, ze utwér dobrze ogladalo si¢ z przymruzeniem oka. Zbytnie przejmowanie si¢
akcja sceniczng powodowaloby niesmak. Ogladanie wszystkiego jakby zza szklanej kuli
sprawialo, ze byla to catkiem niezta zabawa. Patrzenie na to ludzkie bagienko.



JK: Zauwazmy, ze ,,Judzkie bagienko” to motyw, ktory si¢ wielokrotnie powtarza, szczegdlnie za
czasow beatnikow zaczytujacych sie w Nagim lunchu W.S. Burroughsa i W drodze J. Kerouaca.
Przypomnienie sobie motywu ,,brudnego §wiata” bylo dla mnie przerazajace.

MT: Czyli moralitet?

JK: Moralitet... Niestety z elementami groteski, ze wzgledu na to, ze opera mimo wszystko jest
mniej realistyczna od filmu. To, co miato budzi¢ groze, czasem $mieszylo, jak np. smieré
Andy’ego.

AG: Chwileczke, ale rezyser, Natalia Korczakowska, przeciez mowi kilka zdan pdzniej, ze lubimy
czerpaé przyjemnosc z przemocy i przelamywania czyjejs intymnosci.

JK: Mam wrazenie, ze wla$nie w tym momencie okazuje sig, ze zamierzenia opery s3 nieco
odmienne od oryginatu. Lynch moim zdaniem trochg si¢ wysmiewa z odbiorcy, zadaje trudne
pytania w sposob uszczypliwy, ale nie probuje nam udowodnié, ze lubimy przemoc. Otacza nas
,,brudnym §wiatem” swoich bohateréw i1 pokazuje, Ze nie ma odpowiedzi na jego film.

MT: To znaczy, ze nie ma jednoznacznej wyktadni?

JK: Lynch szczyci si¢ tym, ze gra odbiorcy na nosie.

BS: Miatam wspaniale uczucie, kiedy wychodzac widziatam wszystkich ludzi z ming obrzydzenia.
Ta opera zagrala im na nosie. Moze czasami warto zobaczy¢ cos takiego. I poczuc nawet
obrzydzenie wzgledem utworu. Lepiej jest poczué¢ obrzydzenie, niz nie poczu¢ nic.

AG: Zgadzam si¢ z Basia. Pomimo wszelkich niedociagnie¢, byt to utwor, ktory najbardziej
zagral na moich emocjach.

MT: No tak, ale czy to sa doswiadczenia artystyczne? W takich sytuacjach warto pyta¢ o
genealogie dziel sztuki tego rodzaju. One nie pojawiajq si¢ w izolacji. Pani Joanna wspominata o
generacji beatnikéw. ..

JK: To w zasadzie bylo tylko takie luzne skojarzenie...

MT: I to jest sluszne, ja bym jednak pociagnatl t¢ genealogi¢ jeszcze wezesniej. Jak patrzymy na
rozwdj kultury zachodniej, to zawigzki tej tendencji znajdziemy w ciemnym nurcie romantyzmu,
np. u Poego czy Bertranda. W polowie wieku XIX te intuicje stajg si¢ nurtem juz dominujacym,
np. w Kwiatach 3la Baudelaire’a czy w Piesni Maldorora Lautreamonta. Wyczuwal to Dostojewski —
Raskolnikow jest taka postacia, zabija staruszke z powodow filozoficzncyh, chee w praktyce
pokazac, ze nie znikl juz podzial na dobro i zto. Albo Gide, ktéry na poczatku XX wieku pisze
Lochy Watykann. W tej powiesci wyrzuca si¢ z pociggu przypadkowego faceta, 1 to bezsensowne
zabojstwo tez ma charakter filozoficzny, jest manifestem nieskrepowanej wolnosci, co zapowiada
amoralizm surrealistow. Ale eksplozja takiej ciemnej, krwawej, zbrodniczej strony cztowieka jest
ekspresjonizm. Miedzy Salome Straussa a tym co widzieliSmy wczoraj, nie ma az tak wielkiej
réznicy , filozoficznej” (cho¢ jest przepas¢ estetyczna). To wszystko efekty ukaszenia ztem,
utraty wiary w pozytywng strong¢ $wiata. Stoi za nimi przekonanie, ze nalezy zaprzestaé
lukrowania zycia naiwnym pigknem, platonizmem, religijna nadzieja. Nalezy raczej rozpoznac to,
co Witkacy nazywal ,,bebechami”. Patrzac z tej historycznej perspektywy, u Lyncha wazny
wydaje mi si¢ moment groteski, wzigcia tematu na szczypce ironii, ktéra rzadko si¢ w tym nurcie
pojawiala.

JS: Lynch pokazuje, ze kluczem nie jest zobrzydzenie nam $wiata pornografii, narkotykow,
wszedobylskiej nagosci. Zalezy mu na tym, aby pokazad, ze Fred tym wszystkim usprawiedliwia
przed soba swoje dzialanie. On tworzy historie. Opera za$ jest moralitetem, skupia si¢ na
pokazaniu ztego §wiata. Fred nie jest juz tak istotna postacia, on jest narzedziem. Skupienie



uwagi przesuwamy z ttumaczenia sobie rzeczywistosci przez Freda, na faktycznie dziejaca si¢
plaszczyzne.

JL: Czyli méwisz, ze Fred jest odzwiernym, ktéry nas wprowadza w ten §wiat, ktorego nie znamy
1 ktory niekoniecznie chcemy poznaé. A pézniej funkcjonujemy juz tylko w tym §wiecie, Fred nie
jest tam juz taki wazny.

JS: Nie, chodzilo mi o znacznie prostsza kwestie. Lynch moéwi: sa narkotyki, jest pornografia, ale
to tylko argument dla Freda, ktory sprawia, ze zaczyna dzialac.

JL: Ale ja pytam o opere. Myslisz, ze w operze Fred jest tym kluczem?

JS: Tak, zdecydowanie.

JK: On jest takg marionetka, ktéra jest przepychana miedzy Mystery Mana a Pana Eddy’ego.

JS: Tak jest w operze? Wladnie nie.

JK: W moim odczuciu byl taka marionetka.

JS: Ale nie wobec Mystery Mana.

JK: Nie? Mystery Man byl postacia, ktora jakby unosila si¢ ponad tym wszystkim, kim$§ z innego
$wiata. Pociagal za sznurki.

JS: Mystery Man jako nieznana sita wspomaga bohateréw. Znowu zatrzymujemy si¢ na Lynchu,
ale on jest punktem wyjscia. Mystery Man jest ta postacia, ktora przeraza Freda, on pojawia si¢ u
niego w domu, na imprezie u Andy’ego i zzplicite mu grozi. Fred nie wie, co to za byt. Na koncu
filmu okazuje si¢ jego czescia, kiedy pomaga mu w zabdjstwie Dicka Laurenta (podaje mu w
srodku kotlowaniny néz). To jest ta mroczna cz¢$¢ jego §wiadomosci, ktdra, cho¢ ja wypieral,
zawsze istniala; kiedy$ go przerazala, jednak na koncu ja przyjat jako swoja. W operze natomiast
Mystery Man jest wobec Freda stuzebny: w pierwszych minutach, gdy si¢ pojawia, nalewa mu
wodeg, a potem z unizeniem zabiera szklanke. Jest to bardzo prosty symbol, ktéry jasno wskazuje
na funkcje tej postaci.

MT: Pan Jan i pani Ania chcieli w podsumowaniu poréwnac obie wizje.

JL: Film robil na mnie duzo wigksze wrazenie niz opera, opera niestety troche mnie znuzyla. To
nie wynikalo z warstwy muzycznej, byla ona calkiem sprawnie przeprowadzona. Niestety
sztuczno$¢ sceny nie przykonywata, by¢ moze jakis genius loci Studia Lutostawskiego mnie nie
urzekl, jesli chodzi o robienie sceny. Zaréwno dwa plany, jak i szeScian, ktory stal w
odosobnieniu, nie pasowal i do tych $cian, i do tych foteli, i do tych desek. Nie tworzylo to dla
mnie plynnego toku narracji. Tekst wydawal si¢ plytki, ttumaczacy w sposéb bardzo prosty,
Schumannowski jedna dyscypling na druga.

AG: Miatam wrazenie, ze utwor, chociaz emocjonujacy, w poréwnaniu z filmem byl zbyt
banalny. Gléwne watki zostaly splycone, pewne teatralne gesty, mimo tego, ze daleka jestem od
kategorycznych stwierdzen, stawaly sic momentami zenujace, czego najlepszym przykladem jest
spadajaca z balkonu kukta. Oprécz calej masy niedociagnie¢ rezyserskich, pojawila si¢ rowniez
kwestia wykonania. Pewne techniczne rozwiazania tym razem zawiodly, czy to ze wzgledu na
sale, czy na sprzet. Jezeli chodzi o muzyke, to przeszkadzaly pewne rozwiazania
instrumentacyjne, jak wspomniana przez mnie tuba, czy wysokie skrzypce.

JL: Jeszcze klarnet tajemnicy.

Wszyscy: [$miech]
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Salvatore Sciatrino Infinito nero (1998) ekstaza w jednym akcie na glos i osiem
instrumentéw do libretta kompozytora na podstawie tekstow Marii Magdaleny de’Pazzi

Salvatore Sciarrino - libretto
Loré Lixenberg - rezyseria
Signe Asmussen - mezzosopran

SCANATET:

Aurore Dyé¢ - flet

Vicky Wright - klarnet

Janey Miller - obdj

Sofie Thorsbro Dan - skrzypce
Rafat Zalech - altowka

My Hellgren - wiolonczela
Matias Seibzk - perkusja

Sven Micha Slot - fortepian

Rei Munakata - dyrygent
Anna Berit Asp Christensen - dyrektor artystyczny zespotu

Mikkel Jensen - projekt §wiatet

Casper Obro - projekt wideo

Loré Lixenberg, Anna Berit Asp Christensen - scenografia
Mea Andresen, Laura Mgller Henriksen - projekt kostiumoéw

MT: Przenosimy si¢ na Prage. Omawiamy drugi spektakl: Salvtore Sciarrino, Infinito Nero. Kto
chce rozpoczac?

BS: Chcialam powiedzied, ze to byl $wietny zabieg, zestawienie tych dwoch utworéw. Brawa dla
organizatorow.

MT: Tercja pikardyjska.

JL: Mnie Sciarrino urzek! absolutnie i to pierwsza rzecz na tegorocznym festiwalu, ktéra w
calosci dziatala, przynajmniej na mnie.

AG: Od poczatku do konca trzymala ci¢ w napigciu? Mnie nie. Pierwsze pigtnascie minut
owszem, a pozniej napiecie spadato. Chociaz uwazam, ze utwor byl najpiekniejsza kompozycja,
ktora do tej pory ustyszatam na Warszawskiej Jesieni.

JK: Ja tez juz nie dawalam rady, czekatam az co$ si¢ w koficu zacznie.

JL: Naprawde? Przeciez to byl najmocniejszy element.

AG: Ale zgadzam si¢. Takie granie samym ruchem i cisza jest magiczne. Moze po prostu ta
inscenizacja nie uniosta dramaturgii. Mam wrazenie, ze mogla by¢ to kwestia ogromu
przestrzeni, braku intymnosci.

MT: Duzo zalezalo od tego, czy zorientowali$my sie, ze z dalekiej odleglosci wchodzg z dwoch
skrzydel po dwie osoby. Ida bardzo powoli. Jak zauwazamy, ze ida, wtedy podskorna,



niewidoczna dynamika zaczyna dziatac. Bo jesli patrzymy na samg gléwna bohaterke, ktora stoi
na schodach, to moze si¢ dluzy¢.

BS: Gdy widzi si¢ biale postacie po bokach, automatycznie czuje si¢ narastajace napigcie. Bardzo
interesujace dzialanie przestrzenia.

MT: Tekst libretta, przettumaczony w ksiazce programowej, mial wiele wspolnego z Lost
Highway. Tu krew, tam krew. W pierwszej czesci tekstu tylko 1 wylacznie krew. Kapiel we krwi.
Oddech, krew i ciato.

JK: Ale w obu przypadkach ta “krew” ma zupelnie inny, nieprzystajacy do siebie, kontekst...
MT: Oczywiscie, ale tym bardziej uderzajace to zestawienie.

JK: Cho¢ kompozycja nie wszystkim mnie przekonala, to zgodzg sig, ze dostrzegalna byta
niezwykla konsekwencja i sp6jno$¢ z samym tematem utworu — pod wzgledem budowania
napiecia, grania cisza. Bardzo ciekawe bylo réwniez przedstawienie postaci §wigtej. Sciarrino
rzetelnie podszed! do jej mistycznych zdolnosci. Maria de Pazzi w czasie swoich ol$nieft méwila
bardzo szybko, niezrozumiale. W kompozyciji ten fakt zostal bardzo dobrze wykorzystany,
zarobwno w partii wokalistki jak 1 w wizualizacji, na ktorej obserwowali§my fruwajace, rozsypane
literki. Zbyt prosty, mato zaskakujacy, wydal mi si¢ moment finalny, kiedy wokalistka roztozyta
ramiona, tworzac symbol krzyza.

BS: To byto bardzo dramatyczne, dobre zakoniczenie.

JKI tutaj wlasnie jest problem. Rozumiem, ze kto$§ w ten sposéb mogl odczu¢ ten utwor, ale
mnie on nie przeniost od razu w sfere mistycznej ciszy, w obszar sacrum. Odczuwalam za to
cisze, ktéra w pewnym momencie stala si¢ nuzaca, troche sterylna. Takiej ciszy bylo dla mnie za
duzo. By¢ moze rowniez dlatego, ze wszystko odbywalo si¢ w wielkiej, szarej 1 pustej hali... Co
wigcej, bardziej przypominalo to medytacje, niz ekstaze.

BS: A jak powinna wygladac swigta ekstaza?

JK: To raczej pytanie do jakiego$ mistyka [smzech]. W kazdym razie, w opisie Sciarrino wspomina,
ze dla niego ta §wicta jest i demoniczna, i boska. A tutaj byla tylko taka czysta, biala. Tej drugiej
strony nieco mi brakowalo.

JZ: Ale chyba ten ostatni gest tez jest nawiazaniem do jakiego$ przedstawienia diabelskiego, ta jej
wygieta poza.

MT: To jest bardzo ciekawa uwaga. Przed spektaklem dowiedzialem si¢ czego$ o tej Swictej, bo
nie jest ona szeroko znang postacia. Nalezala do karmelitanek. W XX-wiecznej literaturze
psychologicznej przedstawiana jest jako wezesny, $wietnie udokumentowany, czysty przykltad
sadomasochizmu. Lubita by¢ biczowana w obecnosci innych. Nie pozwalala si¢ dotykac, bo bata
si¢, ze dotyk wzbudzi w niej pozadanie. Coz, jest to punkt widzenia redukcjonistyczny.
Psychologowie tez sa uwiklani w ograniczenia swojej epoki, wigc nie musimy im wierzy¢. W
kazdym razie méwia nam, ze Maria Magdalena de Pazzi to przypadek choroby psychicznej. A w
tej rezyserii jest ukazana jako kobieta niezwykle inteligentna. W programie czytamy, ze ta
koncepcja rezyserska rézni si¢ od innych inscenizacji, w ktorych §wieta ukazana jest wlasnie jako
osoba chora psychicznie. Libretto daje taka dwojaka mozliwos§¢ ukazania $wigtej. Tu byla czysta i
madra. Madra swym szaledstwem.

BS: I to byto pigkne.

JZ: Ta inteligencja widoczna jest w warstwie percepcyjnej. Operowanie tak subtelnymi
dzwiekami sprawia, ze sa one bardzo trudne do uchwycenia. Swiadczy to o bardzo wyostrzonej
percepciji tej mistyczki, z ktéra po pewnym czasie odbiorca zaczyna si¢ utozsamiac. Czulam si¢



jakbym rzeczywiscie byla wewnatrz niej. I za pomoca jej zmystéw odczuwata na przyklad bicie
jej serca.

MT: Nasladowane na bebnie. Taka somatyka akustyczna jest jednym z podstawowych aspektow
tworczosci Salvatore Sciarrino. Jego muzyka rodzi si¢ ze §wiadomosci wlasnego ciala. Jego
rytmow, jego odgloséw. Ale to nie jest redukcjonistyczne podejscie do ciala, ktére po czedci
widzieli$my w adaptacji Czarodziejskiej gory, gdzie sie nam sugeruje, ze jeste$my tylko cialem. Ze
jak przyjdzie $mier¢, to wszystko si¢ skoniczy. U Sciarrina cialo jest czyms$ zywym, nad czym nie
mamy wladzy, co jest poza nasza kontrola. W gruncie rzeczy nie znamy tego ciala, i w ogole
niewiele o sobie wiemy. On pozwala nam si¢ w to cialo wstuchiwac.

BS: Jednak nalezy chyba usprawiedliwi¢ tworcow Crarodziejskief gory, bo u samego Manna tez
widoczne jest nihilistyczne podejscie do ciata. Przeciez Hans Castorp moéwi, ze jest tylko papka.
MT: To prawda, u Manna mamy podejscie, ktore w XX wieku jest wiodace. Dlatego — to juz
moja sugestia — o wiele ciekawiej jest obserwowac te dzieta i poglady, w ktoérych zaznacza si¢
zmiana myslenia, czy tez raczej daje si¢ wyraz jakim$ innym intuicjom. Sciarrino jest z pewnoscia
takim tworca, ktoéry wprowadza inny ton, cho¢ nie brakuje tu mroku, nawet tragizmu.
Zauwazyliscie, w pointa tekstu do§wiadczenie nieskonczonos$ci Chrystusa i jego ran: ,,chciatam
zobaczy¢ twoj koniec, a ty jestes bez konca”. Nieskoniczona podréz w glab tych ran. I to chyba
bylo tez przedmiotem wizualizacji.

JL: Tam w ogole sa bardzo wyrazne nawigzania do mistykéw $redniowiecznych, gdzie tez
pojawia si¢ temat podrézy w glab ran Chrystusa. Urzeklo mnie, Zze pomimo calej tej statyki
dzwickowej, calo$¢ wceale nie byla statyczna. Scena bylapulsujaca, absolutnie zywa. Zespolenie
tego powolnego ruchu z szybkimi wypowiedziami §wigtej tworzylo jeden zywy organizm, ktory
mial swoja banalng semiotyke w postaci wizualizacji.

MT: Czy komus si¢ te projekcje w ogole podobaly?

JL: Przy czym ja bym ich nie okresdlit jako banalne. To bylo dla mnie zespolenie semiotyki z
empiria. Jakby Kartezjanski dualizm polaczony na nowo w catos¢. Nie ma podziatu na umyst i
cialo, nie mamy warstwy muzycznej, warstwy sfownej 1 warstwy dramatycznej, lecz jeden zwarty
organizm, ktory zyje, ktory pulsuje na scenie, ktérego nie mozemy odbieraé czysto semiotycznie,
czysto empirycznie, tylko chloniemy go jako calos$¢, poniewaz sami tez jeste$my takimi
calosciami.

MT: No wlasnie, to jest najlepszy argument przeciwko tej uwadze, ze wizualizacje byly banalne.
A propos tej zywosci przestrzeni. Dobra metafora dla tej muzyki byloby wyobrazenie sobie
duzego akwenu, ktéry lekko dotykany patykiem. Od punktu dotknigcia rozchodzg si¢ kregi.
Podobne cisza rozchodzi si¢ i faluje. Fenomenalne do§wiadczenie, takiego brzmienia ciszy. Te
zaczepki instrumentalne niosly silny impuls energetyczny, nie byly kontemplacyjne, to byt taki
bodziec...

JZ: 1 nie byly regularne.

MT: Zupelnie nieprzewidywalne. Inna metafora: falowanie prézni kwantowej. Wylanianie si¢
czasteczek, zanikanie ich w komorze pecherzykowej. Tego rodzaju analogia sugeruje cisze-
proznig, w ktérej skomasowana jest wielka energia, w kazdej chwili gotowa eksplodowac. Ale nie
eksploduje, bo zamyka si¢ w sobie z powrotem.

JL: Ja tylko w formie anegdoty: Jedzac dzisiaj obiad, bylem $wiadkiem, jak w wielkim
wentylatorze w restauracji przeskoczyt impuls. Wszyscy pracownicy odskoczyli na trzy metry do
tytu. I tak moim zdaniem dziala to, co wczoraj uslyszeliémy, widzieliémy, badZ czego
doswiadczylismy. Miedzy instrumentami, miedzy dzwigkami przeskakiwal impuls, ktéry powoli



docieral do postaci na scenie, ktora podazata za nim. A nastgpnie wracal do Zrodla, zanikal. W
taki cykliczny, niemal rytualny, ale nie religijny sposéb.

MT: No wtasnie. Ostatnie pytanie: czy ten utwor mial charakter wyznaniowy czy uniwersalny?
Krzyz byt elementem chrzescijaniskim. No i krew zbawczej ofiary.

JL: Ja bym tego tak jednoznacznie do chrzescijanistwa nie przypisal. Byt krzyz 1 tekst, ktory 1 tak
nie byl zrozumialy. Ale jezeli chodzi o rodzaj ekspresji, rodzaj poszukiwania bohaterki, to raczej
wiecej widziatem tam tendencji neoszamanskich. Chodzi mi tutaj o podréz do srodka, o ten
korytarz, ktory si¢ rozszerzal, zmienial.

MT: Szamanizm mieliSmy tez w Cgarodziejskief gorze. Dusza Hansa gdzie§ uleciala i trzeba byto
przywolac jg z powrotem. Uniwersalna jest tez intuicja nieskoficzonodci: ,,Szukalam twojego
konca, a ty jeste$ nieskoniczony”. To zdanie, ktéry kazdy religijny cztowiek moze przyjaé za
swoje. Przykltadowo, w islamie jest 999 imion Allaha, co znaczy, ze zadne go nie wyczerpuje.
Wymiar ostateczny nie miesci si¢ w jezyku, ale, by¢ moze, niektérzy doswiadczaja go

bezposrednio.



