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Wykonawcy:

Sophie Schafleitner, skrzypce

WARSZAWSKI CHOR CHEOPIECY

Jakub Hutek, Marcin Piotr Lopacki, przygotowanie chéru

Krzysztof Kusiel-Moroz, dyrektor artystyczny

NARODOWA ORKIESTRA SYMFONICZNA POLSKIEGO RADIA W
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Emilio Pomarico, dyrygent

Program:

Salvatore Sciatrino Shadow of Sound

Aureliano Cattaneo Koncert skrzypcowy ** (nowa wersja)
Zofia Dowgiatto Kompozycja z ruchomym tlem

Iannis Xenakis Polla ta Dhina

Marcin Trzgsiok: Wezorajszy koncert finalowy — porozmawiajmy o nim. IdZmy po kolei. Dos¢
plebiscytéw, niech nas forma nie zniewala. Na poczatek bohater tego festiwalu: Salvatore
Sciarrino i jego Shadow of Sound. Rzutujemy ten utwor na znane nam juz wczesniej trzy
kompozycje Sciarrino. Poréwnujemy. Jest o czym méwic.

Barbara Spodymek: Dobrze byto zobaczy¢ nowa odstone Sciarrino, bo mieli§my juz styczno$¢ z
dwoma operami, utworem kameralnym. I wreszcie petna orkiestra, gdzie mozliwosci
instrumentacyjne byly wicksze i mozna bylo uzyska¢ wigcej efektéw.

Joanna Kotodziejska: Przyznam szczerze, ze mnie najmniej zachwycil ten utwoér, oczywiscie w
kontekscie wszystkich ustyszanych na festiwalu kompozycji tego tworcy. W zasadzie nie
zaskakiwal niczym nowym poza nowym aparatem wykonawczym, o ktérym slusznie wspomniata
Basia. Oczywiscie, orkiestra dawala inne mozliwosci brzmieniowe, ale nie miatam wrazenia, ze
zostala on jako$ szczegodlnie wykorzystana. Dalej pozostawalismy w konwencji poszukiwania
dzwigkow w ciszy, oddechu. Nie powiem, ze bylam rozczarowana, ale oczekiwatam chyba czegos
innego, nowego — przede wszystkim dlatego, ze tym razem byl to utwor na orkiestre...

MT: Czy kto$ chcialby zaoponowac?

BS: Ja. Shadow of Sound jest spojny z cala tworczoscia Sciarrino. Nie mogt zrobi¢ czegos zupelnie
innego tylko dlatego, ze ma do czynienia z orkiestra. Wiec to bylo po prostu plynne rozszerzenie
instrumentacyjne jego wizjt.

Piotr Krajewski: Ja myslatem — dopdki nie przeczytalem, ze utwoér zostal napisany w 2005 roku —
ze jest to efekt brzmieniowy od ktérego kompozytor wychodzil, zas utwory, ktore styszelismy
wczesdniej, to byl wlasnie efekt do ktérego dazyl. Wiadomo, Ze walor i wolumen brzmieniowy
orkiestry jest o wiele wigkszy. Jednak tej ciszy bylo jednak trochg za malo.

MT: Bylo jej tyle, ze styszelismy szum glosnika albo wentylacji... na samym poczatku.



PK. Mimo wszystko odniostem wrazenie, ze za malo bylo ciszy. Moze dlatego, ze smyczki byly
bardzo ekspresyjne i to klécito si¢ z odbiorem pozostatych utwordw Sciarrino, ktére uslyszelismy
na festiwalu.

MT: Tak, ja tez zwrécilem uwage na smyczki, na glissanda. I na ta takq motoryczng energig, ktéra
zostala pod koniec utworu wprowadzona przez te smyczki. Takie elastyczne, odbijajace si¢ jak
ping-pong glissanda. Efekt, ktérego wczesniej u niego nie byto. [cisza] Dobrze, zbieramy dalej
wrazenia.

Karolina Majewska: Pod wzgledem formalnym utwér byl podobny do tego co ustyszelismy
wezesniej. W sumie znowu wyszlismy od tego niskiego putapu dzwigkow ciszy, rozbrzmiewania,
az dotarlismy do jakiego$ konkretnego crescenda, ktére pojawilo si¢ w okoto dwoch trzecich
utworu i trwalo do konica. Mozemy to chyba uznac za jakas ceche charakterystyczng dla tego
kompozytora.

MT: Taka naturalna forma tukowa...
Joanna Zablocka: Mysle, ze to byt najmniej zaskakujacy utwér Sciarrino na tym festiwalu.

MT: Wyplywa stad wniosek, ze Sciarrino jest kompozytorem predestynowanym do pisania na
sklady kameralne, tak?

PK: No wlasnie, tak tez mi si¢ wydawalo... . Z tego powodu, ze smyczki tak bardzo mi
przeszkadzaly, pomyslalem, ze lepiej brzmialyby same instrumenty dete w tym utworze.

BS: A moze nie wykorzystal do konica brzmienia orkiestrowego.
MT: No, ale nie mégl tego zrobié. A przede wszystkim — nie chcial.
BS: Ale chodzi mi o to, ze w mniejszym skladzie moéglby uzyska¢ podobny efekt.

MT: Czy kto$ mial jakie§ skojarzenia zwiazane z tytutem? A moze to przypadek... A kto zna
utwor Klangschatten Lachenmanna? To chyba utwoér z poczatku lat 1970, gdzie Lachenmann
probuje stworzy¢ negatyw brzmienia symfonicznego. Co$ taczy oba te utwory. Catkiem mozliwe,
ze Sciarrino §wiadomie tu nawigzuje i dyskutuje z utworem Lachenmanna. To jest jeden kontekst,
ktéry cheialbym tu zaznaczy¢. Ale sa tez inne, jak np. problem kameralnego wykorzystania
orkiestry. To nie jest tylko problem Sciarrina, ale w ogdle modernizmu w jego niektorych jego
odstonach, zwlaszcza wezesnych. W 1913 roku mialy miejsce dwa najstawniejsze skandale, ktore
otwieraja muzyke XX wieku — czerwcowy, czyli Swigto wiosny w Paryzu. 1 jeszcze ten majowy, w
Wiedniu, gdzie wykonano utwory Schoenberga i jego uczniow, m.in. Altenberglieder op. 4 Albana
Berga. Jeden z powodéw tej furii, w jaka wpadta publiczno$¢ wiedeniska byt taki: oto na scenie
zasiada wielka orkiestra, ale muzycy graja kameralnie. Absurd — jakby kompozytor si¢ nabijal,
wybierajac orkiestre, a potem kazac instrumentalistom siedzie¢ na scenie bezczynnie. Wigc to nie
jest nowy problem, wielka orkiestra i wielka cisza. I wielka dysproporcja. U Berga zreszta jeszcze
wigksza, bo tam s3 miniatury. A tutaj mielismy utwor, ktory trwal odpowiednio diugo, jak
przystalo na utwor orkiestrowy. Jeszcze cheialbym wroci¢ do komentarza, bo mysle, ze
komentarz wyjatkowo trafnie, w uniwersalny sposob prezentuje intencje Sciarrino. Wiec warto
sobie podyskutowac o tym, w kontekscie tego utworu i w kontekscie wszystkich utworéow, ktore
ustyszeliSmy... [exytamy komentarg]. Czy dalidcie si¢ prowadzi¢ tymi sugestiami danymi przez
kompozytora?



BS: One sa dosy¢ oczywiste biorac pod uwage jezyk dzwickowy Sciarrino.

MT: No 1 czy to nie jest paradoks? Sq takie oczywiste! Wszystko juz z géry wiemy! On pisze tutaj,
ze trzeba uslysze¢ dzwigk na nowo. A tu prosze¢ — robimy z tego klisze¢, gotowca... Jest ten
program Sciarrino realistyczny czy utopijny? Bo ta uwaga wskazywalaby na to, Ze jednak utopijny.

JK: To w zasadzie zalezy od odbiorcy, od tego jak zechce stucha¢ utworu. Jesli powaznie
potraktuje sugestic kompozytora, to by¢ moze znajdzie nowy dzwick w tym, co juz zna.

MT: Oczywiscie, nawet méwi o wyzszym stanie $wiadomosci. O wyostrzeniu tej naszej stepione;
wrazliwosci.

JK: Jednak réwniez sama muzyka Sciarrino, przepelniona cisza i subtelno$ciami, sktania do tego,
zeby sie wstucha¢ — ustysze¢ dZzwigki, na ktoére kompletnie nie zwracamy czasem uwagi. Ja mysle,
ze cala ideologia kompozytora jest bardzo spojna, a zarazem pickna. Czesto jest tak, ze w wielu
utworach drobne brzmienia, niuanse, ,,smaczki” umykaja na koszt zrobienia wrazenia na
stuchaczu, zszokowania, miedzy innymi hatasem. Wydaje mi sig, ze idea Sciarrino ma sens. Co
wiecej, opis utworu ma odzwierciedlenie w dziele.

MT: Zauwazmy, ze on nam nie ttumaczy jaki to jest sens. Méwi, ze sami musimy uslysze¢ co$ na
nowo, wyostrzy¢ nasz aparat percepcyjny i znalez¢ klucz. By¢ moze sens jest jaki§ pozawerbalny?
To calkiem prawdopodobne. No i miatbym teraz ochot¢ powiedzie¢, ze u Sciarrino pojawia si¢
nurt sztuki epifanicznej, rzecz bardzo dzisiaj rzadka. Epifania to blysk, objawienie czegos
nieznanego, nienazwanego, mocnego, jakiej$ energii. Cos$ pierwotnego, co$ pokrewnego
greckiemu poczuciu zadziwienia, ktore jest zrédltem filozofii. Wielkimi twércami epifanicznymi
byli na poczatku XX wieku zwlaszcza literaci, np. James Joyce, ktéry pisze swoje epifaniczne
poematy, a pézniej wlacza je do Ulissesa. Autorow mozna wymieni¢ wielu, np. D. H. Lawrence,
Rilke, Pound, William Carlos Williams (jego stynny wiersz o czerwonej taczce). W dzielach
epifanicznych oni niczego nie ttumaczyli, tylko opisywali. Te nurty istnialy tez po wojnie, m.in. w
malarstwie amerykanskim u Marca Rothko czy Barnetta Newmana. Oni malowali omalze
monochromatycznie. Stajac przed nimi — a sg to ogromne formaty — mozna bylo zawola¢: ,,O, to
jest czerwien, jaka sita koloru!”. Takie rozpoczynanie od nowa. fadnie ten moment opisal na
plaszczyznie muzycznej Richard Taruskin. W jego pigciotomowej historii muzyki jest taki
rozdzial ,,Starting from the Scratch”, o powojennej awangardzie. Tworcy awangardy
nowojorskiej, w swym przekonaniu, rozpoczynali muzyke od zera. A ich punktem wyjdcia jest
wstuchanie si¢ w sam dzwick, poza wszelkimi systemami muzycznymi. Te tendencje sa tez u
Sciarrina, ale w sposéb zupelnie inny niz u Cage’a, ktory jest mu w pewien sposob bliski. Réznica
polega na tym, ze sa bardzo wyrafinowane pod wzgledem warsztatu kompozytorskiego. To
jednak sq znowu utwory, a nie tylko eksperymenty. Wiec to jest wazny kontekst. Ja tak buduje te
konteksty nie dlatego, zeby robi¢ wyklad akademicki. Mam po prostu silne poczucie, ze dzieto
nie rodzi si¢ w prozni, ze oddziatuja na niego rézne sily. Niekoniecznie trzeba ich szukaé w
bezposrednim otoczeniu i w blisko$ci czasowej. Dostrzeganie tych sit nalezy do zadan krytyki
muzycznej. Ale dobrze, idziemy dalej - Koncert skrzypcowy Aureliano Cattaneo. ..

[cisza]
MT: Spuszczamy na niego zastone milczenia? Naprawde nie ma o czym moéwic?
[Smzech)

BS: To byt bardzo tendencyjny utwér. Ja si¢ wynudzitam....



MT: Co to znaczy ,,tendencyjny”’? Jednostronny?

BS: Jezeli bym wyobrazala sobie jak ma wyglada¢ koncert skrzypcowy, to wlasnie bylby ten
koncert skrzypcowy. I kazdy inny.

MT: Jest tu pewne niebezpieczenstwo. O Sciarrino wszystko wiemy. Stuchamy, i prosze,
potwierdzaja si¢ nasze przypuszczenia. O koncercie skrzypcowym tez wszystko wiemy.
Sluchamy, 1 oczywiscie, tez potwierdzajq si¢ nasze przypuszczenia. JesteSmy moze troche. ..
gruboskérni? Zepsuci? A moze zmeczeni?

JK: Mnie ten utwor takze niczym nie zaskoczyl. Mielismy do czynienia z konwencjg typowego
trzyczeSciowego koncertu. Gdzies§ pobrzmiewal cien stylu brillant — elementy kantylenowe zostaty
zestawione z popisowymi. To wszystko bylo takie typowe... I z jednej strony jestem pod
wrazeniem konsekwencji z jaka kompozytor trzymal si¢ ram formalnych, ktére potraktowat
zupelnie powaznie. Z drugiej strony brakowalo mi ,,tego czego$”. Takiego blysku w oku,
osobowosci kompozytora.

MT: A skrzypaczka nie wystarczala...? To znaczy, solista nigdy nie wystarcza — ale czy utwor nie
bronit si¢ chociazby dzigki wykonaniu? Podobata wam sig?

PK: Dla mnie w partii skrzypiec brakowalo oddechu. Solistka nie mogla si¢ pokazac,
zaprezentowac.

MT: Celna uwaga! Bo skrzypaczka caly czas grata. Musimy to zauwazy¢, jezeli chcemy o tym
utworze powiedzie¢ co$ wiecej niz tylko wyrazi¢ nasze subiektywne odczucia. Wigc ona prawie
caly czas gralal

PK: Szczegolnie w momencie kulminacii pierwszej cz¢sci, narastato crescendo i nagle skrzypaczka
zostala solo w wysokim rejestrze. Liczylem na to, ze chociaz w tym momencie co$ si¢ w jej partii
zmieni, ze byl to moment kulminacji. Ale, niestety, tak si¢ nie stato.

MT: No dobrze. Mamy juz dwie trafne uwagi, ktére w pewien sposob przyblizaja obraz
dzwigckowy tego utworu. Pierwsza, ze skrzypaczka niemal caly czas grala, 1 druga, ze czesto grata
w wysokim rejestrze. To moze przypadkiem, ale kojarzy si¢ ze stylem skrzypcowym
Szymanowskiego czy Prokofiewa (w I Koncercie). Albo z koncertem Albana Berga, gdzie tez
orkiestra jest rozbita na male zespoly kameralne, a skrzypce pozostaja w wysokim rejestrze.
Dlaczego tak podkreslam, Zze ona caly czas grata? Bo potwierdzilo si¢ to, co zostalo zapisane w
nudnej 1 bardzo technicznej nocie programowej. Jest w nim uwaga kluczowa, ze orkiestra idzie tu
za solistka. Koncert byl skoncentrowany na linii skrzypiec, orkiestra ja tylko dobarwiata. Nie byta
to ,,walka” miedzy orkiestra a solistka. Solistka ciagnela reszte. Co jest zalozeniem dosy¢
ciekawym. Gdybys$my z takim nastawieniem postuchali tego utworu, to moze inne bylby
odbidr... No ale nie méwie tego, zeby udowodnic, ze to jest jakies arcydzieto. To byt dobrze
napisany utwor muzyki wspolczesnej, ktorego si¢ dobrze slucha, ale ktory nie zostaje w pamigci.
Muzyka plyneta, miata wiele subtelnosci. No tak, a potem byla przerwa. A po przerwie utwoér
Zofii Dowgiatto Kompozycja z ruchomym ttem. Co powiecie?

AG: Przede wszystkim utwoér byl genialnie zinstrumentowany. Prébowalam sobie wyobrazié
barwy, jednak wiem, ze kompozytorka jest synestetka, wigc prawdopodobnie sama ta informacja



pobudzala moja wyobrazni¢. Niestety, czasami byl zbyt przetadowany, za gesty. Momentami
mialam skojarzenia z Lutoslawskim. Chodzi o percepcyjna gre figura i tlem.

MT: Tak, to jest stuszne. Tam nie bylo tematéw, tylko zalazki motywow. I trudno bylo okreslié,
czy one sg figura, czy moze czg¢$cia zmieniajacych si¢ 1 gestych ukltadow dzwigkowych, ktore
wypelnialy te wyobrazone bryly dzwickowe. Nie bylo jasne, czy te motywy si¢ wyodrebniaja czy
wtapiaja w tlo.

BS: Ja ten utwor styszatam na Festiwalu Prawykonan 1 w zestawieniu z innymi utworami tego
koncertu bylam nim rozczarowana. Ale zatozylam, ze na Warszawskiej Jesieni podejde do tego
na $wiezo. I utwor wypad! lepiej. Mam calkiem pozytywne wrazenie. I zgodze sig, ze barwa i
instrumentacja byly mocnym elementem.

PK: Ja po samym tytule spodziewalem si¢ czego$ innego — bardziej zréznicowanego tla,
wickszego zaburzenia relacji figura-tlo. Zgodze¢ si¢ z Ania, ze utwor byt zbyt gesty. Ale jednak
pojawialy si¢ oddechy, redukcja brzmienia symfonicznego. Stad stuchalo si¢ tego catkiem
przyjemnie.

JK: Ja niewiele mam do powiedzenia. Nie bylam w stanie przestuchac tej kompozycji z pelng
koncentracja, skupieniem. By¢ moze dlatego, ze to byl kolejny dobry utwor, ktéry nie zostal w
pamigci na dluzej. Cala przygoda z nim zaczela si¢ 1 skonczyla na Warszawskiej Jesieni.

MT: Rozumiem, ale nie jest dobrze, kiedy dyskusja krytyczna opiera si¢ na subiektywnych
odczuciach: ,,byl dobry, ale nic mi nie zostalo w pamigci”. Krytyk powinien odnies¢ si¢ réwniez
do materii muzycznej, czyli wykonac t¢ fachowsq prace, ktorej na razie zrobilismy niewiele.
Przypomnijmy: Ania powiedziala, ze kompozytorka ma dar synestezji, ze utwor miejscami
przypominal Lutostawskiego, ze byl czasem za gesty, ze byly motywy, ktére wylanialy si¢ jako
figura, ale nie mogly si¢ w pelni oderwac od tla. Piotr powiedzial cos ciekawego, ze byly
momenty oddechu i pauzy. A jakie sq uwagi Joanny [Zablockiej] i Karoliny?

JZ: Trudno bylo mi si¢ tam na czyms ,,zaczepi¢”. Ciagly ruch sprawial, Ze utwor w nieoczywisty
sposob byl trudny w odbiorze.

MT: Stusznie! Jesli mieliby$my umiesci¢ Krajobraz... w jednej z pieciu kategorii Davida Metzera,
to wpisaliby$§my go w rubryke sonic flux — to jest ta odmiana modernizmu wspoiczesnego.
Muzyka, ktéra ciagle zmienia swojg forme, nigdy nie dochodzac do postaci finalnej. T¢ zasade
mozna by tez nazwacé ,,wariacja ewoluujaca” — terminem wymyslonym przez Schéberga, ktéry
wprowadzil go w swych analizach muzyki... Brahmsa. W wariacji ewoluujacej nie ma tematu. Jest
jaki§ zaczyn — drobny motyw, idea — podlegajacy nieustannym metamorfozom, bez formy
poczatkowej i formy finalnej. A Karolina?

KM: M¢czyl mnie ten utwoér. Przez te ciagle zmiany, motywy, ktore si¢ pojawialy, a ktérych w
zasadzie nie bylo, wydawal mi si¢ strasznie pstrokaty 1 migotliwy, ale w ztym znaczeniu tego
stowa. W zasadzie nie mozna bylo si¢ na niczym oprze¢ i skupié, bo ciagle pojawiala si¢ jakas
zmiana. Jak juz zdazylam si¢ do czego$ przyzwyczaié, to po raz kolejny co$ si¢ zmienialo. Zbyt
wielka byla ta paleta barw jak na koncert finalowy, 1 koncowke tego koncertu.

MT: Hm... Jestem teraz w trudnej sytuacji, bo mnie ten utwoér zachwycil. Mam wrazenie, ze jest
w nim rodzaj subtelnosci i kunsztu bardzo rzadko dzi§ spotykanego, szczegdlnie w polskiej
muzyce. No ale oczywiscie nie moge i nie chce tego zdania narzuci¢. Mysle jednak, ze wart
poswieci¢ temu utworowi jeszcze kilka minut. To, co powiedziata Karolina o nieustajacej



zmiennosci, wielodci elementéw, jest bardzo trafne. I rodzi si¢ pytanie, czy stuchajac tego utworu
nie popelniamy takiego bledu, ze koncentrujemy si¢ na szczegoélach, tych drobnych elementach,
zamiast szukac ich sumy, wypadkowej.

BS: Ja miatam skojarzenie z Farben [Schonberg, op. 15 nr 3], z jaka$ masg dzwickowa, ktéra przez
caly czas si¢ obraca 1 pokazuje swoje migotliwe brzmienie. Troche jak w kalejdoskopie: mamy
obraz, ktéry nieustannie si¢ zmienia, przez co zyskujemy coraz to nowe barwy w
kalejdoskopowych szybkach.

MT: Bardzo dobrze. Ja bym powiedzial, ze utwor wyrasta z takiej estetyki sonorystycznej, z tych
mas dzwickowych, jakie mamy w Trenie czy w Polimorfii Pendereckiego. Przy czym uzywa jezyka
dzwigkowego o wiele bardziej kolorowego, 1 wymagajacego precyzyjnej kontroli harmonicznej i
rytmicznej. To znaczy wyobraznia jest podobna, sonorystyczna, ale kontrola stuchowa tych
bardzo bogatych wielodzwickéw — w ktérych czasem pasmo gorne trwa, a dot si¢ zmienia, potem
dol zostaje, a gora si¢ zmienia, potem $rodek si¢ zmienia itd. — budzi najwyzszy szacunek.
Niektorzy mowili, ze to bylo passé, ze taki neoimpresjonizm. Ja mam wrazenie, ze tu stycha¢ bylo
muzyke spektralna, z powodu tych wielopi¢trowych akordéw, rozpietych od basu po bardzo
wysokie rejestry. Nie sadze jednak, zeby te harmonie obliczal komputer, cho¢ nie wiemy tego na
pewno. Tak czy owak, Debussy czy spektralizm, jest to muzyka 4 la frangaise. M6j maly problem
wiaze si¢ z komentarzem, ktory — przynajmniej na poczatku — jest ztym doradca. Takich
komentarzy jest co niemiara. Szybko o nim w ogdle zapomniatem, ale teraz mysle, ze on odslania
$ciezki wyoborazni i moze jest tez kluczem analitycznym do utworu. Zgoda, moment synestezji
jest tu sugestywny: w barwie, w harmonii, w instrumentacji. Ja tez si¢ gubilem w formie, ktora jest
nieoczywista. Narracja przypomina krazenia wokot jakiego$ zanikajacego punktu. Znikad i
donikad to nie zmierza, wigc czlowiek si¢ gubi. Ale jakie to bylo wspaniale zagubienie! Czasem
trzeba straci¢ grunt pod nogami. A ta oniryczna atmosfera byla tak pozytywna, promienna. I na
koniec jeszcze dwie sprawy. W tych gestych fragmentach, rzeczywiscie, by¢ moze pobrzmiewal
Lutostawski. ..

AG: Skojarzenia z Lutostawskim nasuwaly mi si¢ réwniez przez jezyk harmoniczny, ktéry byl
bardzo jasny...

MT: Oto6z to. Tylko trudno o tym méwié teraz, bez partytury. Bo chyba nie byla taka jasna
konstrukcja jak u Lutostawskiego, inne zasady budowania wielodzwigkow...

AG: Nie, zostalam Zle zrozumiana, chodzi po prostu o konsekwencje.

MT: Ale chcialbym powiedzie¢ o tych kulminacjach co$ innego. Przypominaly, cho¢ to moze
przypadek, III Symfonie Szymanowskiego, albo Skriabina, albo Knapika: ktadziemy akord,
wyciagamy go fakturalnie za pomoca blachy, powtarzamy w fanfarowym rytmie, zapewne z triola.
No i druga, ostania juz sprawa. Gdzie jest wiasciwe miejsce dla takich kompozycji? Na festiwalu
muzyki nowej, by¢ moze. Jednak tu oczekuje si¢ wciaz dziel przetomowych — przy czym kryteria
ocen bywajq bardzo gruboskérne, nie méwiac o absurdalnosci takich wymagan. .. Muzyka
Dowgiatlo nie wpisuje si¢ tez w repertuar muzyki filharmonicznej. Tu jej nie zaakceptuja, bo
konserwatywna, tam tez nie, bo progresywna. Ale by¢ moze na takiej ziemi niczyjej laduja dzi$
dziela, ktore majq szanse na przysztos$¢ — beda stuchane, wyjda z getta festiwalowego? Tego bym
zyczyl! 1dzmy dalej, na koficu byt Xenakis, Polla ta Dhina. Wciaz slyszymy ten
wybrzmiewajacy dzwick?



BS: Ja bylam zachwycona, totalnie. Mysle, ze jedyna wada, jakq moglabym wskazad, jest to, ze
utwor trwal tak krotko Tak wciagnelam sie w narracje Xenakisa, ze gdy utwor dobiegt konca, to
zostalam taka... sama...

JK: To byt doskonaly zabieg programowy, ze ten utwoér pojawil si¢ na koficu. Moje watpliwosci
budzito jedynie wykonanie choru. Mialam wrazenie, ze co$ si¢ nie zgadza, jest troche nieréwno,
ze zgubili si¢ pod orkiestra. Ale jezeli chodzi o dobdr tego utworu — strzal w dziesiatke.

BS: Dla mnie nie bylo istotne, czy kto$ §piewa réwno czy nieréwno. Najwazniejsze bylo to, jak
ten utwor na mnie oddzialywat, wplynat.

MT: Czy czulidcie réznice czasu? Ten utwor powstal ponad 50 lat temu. Jakby byto napisane
,»tok powstania: 2016” to byscie uwierzyli?

BS: To zalezy. Sa kompozytorzy, ktérzy uznaja takie dziela za prehistori¢. Dla nich najwazniejsze
jest szukanie nowych rzeczy 1 obiektofonéw. A inni trzymaja si¢ w tradycji.

MT: Ale uwierzylibyscie, ze to moglo powstac dzisiaj?
Wszyscy: Tak.

MT: No, to cickawa jest sytuacja tej muzyki Xenakisa. Ja bym tez chyba uwierzyl, Ze to moglo
powstac dzisiaj, ale... Co mogloby budzi¢ watpliwosci?

JK: Moze sam temat? Co prawda tematy starogreckie pojawiaja si¢ dalej. Jednak chyba rzadziej.

MT: Chyba rzadziej, to byla zreszta specjalnos¢ Xenakisa. Chociaz z drugiej strony mielismy
ostatnio Phylakterion Pawla Szymanskiego, wprawdzie nawiazanie do tradycji
wczesnochrzescijanskiej, ale tez greckiej... A sposob uzycia instrumentow, zwlaszcza detych? Nie
brzmiato to na lata 1960? W tym wyczuwalo si¢ okres tej muzyki mas brzmieniowych,
poszukiwania efektow sonorystycznych. Tu mogliby§my mie¢ watpliwosci, czy data 2016 nie jest
sfalszowana. Jednak, z drugiej strony, potozenie tego dzwicku stalego w partii chéru bylo
nietypowe dla tamtych lat.



