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Kolektyw Aaron S, Aaron S (opera multimedialna, zamowienie Warszawskiej Jesig)
Kolektyw Aaron S:

Stawomir Wojciechowski kompozycja

Pawet Krzaczkowski libretto

Krzysztof Cybulski konstrukcja instrumentow, software

Norman Leto wideo
LUX:NM Contemporary Music Ensemble Berlin

Marcin Trzsiok: Rozmawiamy o wczorajszym spektaklu, czy dperze bardzo niestandardowe;.
Ma ona wielu ojcow, ale dla nas postacentralr jest kompozytor czyli Stawomir Wojciechowski.
No i dzielimy s¢ pierwszymi wraeniami.

Joanna Kotodziejska: Naprawdytam zaskoczonae tak mato oséb wyszio, gdysama si nad

tym zastanawiatam.
MT: Nie mazemy wychodz. Jestémy twardziele.
Wszyscy: fmiecH.

JK: Bedac na seminarium nie mogtam sobie na to poziyale w innej sytuacji po prostu bym

wyszta.
Barbara Spodymek: Zazdtam tym ludziom, ktérzy wychodzili.

MT: Chcialbym najpierw wiedzie czy wszyscy zghyli przeczyt#8 komentarz przed

przedstawieniem?
Wszyscy: Tak.

Anna Gluc: Bylimy atakowani... Zauwany, ze tworcy bardzo postaraliesb promocy opery.
Przez ostatnie tygodnie pojawiatog dbardzo duo postéw odngénie tego utworu, dzisiaj rano

pojawit sk wywiad. Bytam bardzo zdziwionae nie zrobito to na mniezdak duzego wraenia.
MT: A dlaczego pani Joasia chciata %6473

JK: Poniewa dla mnie to nie bytazadna spdjna cad6. To nawet nie byto jedno dziecko, ktore
miato kilku ojcéw, tylko to byto kilkoro dzieci, Kre miaty udawarodzeéstwo syjamskie... .

Wszyscy: fmiecH.



JK: To mae kuriozalnie trocé brzmi, ale ja koncentrgg sie na pewnym elemencie bytam na tyle
nim zaabsorbowanae nie bytam w stanie skoncentraigc na niczym innym. W efekcie w ogéle
stracita mi s} gdzi& w tym wszystkim muzyka. Praktycznie w ogole jeg miam¢tam, przede
wszystkim dlategoze sib rzeczy skoncentrowatame¢sna obrazie, ktory to zregzzawsze nas
najbardziej absorbuje. Gdy prébowatam rozwiktagadk tkwigca w samym obrazie i trudnych po
wzgledem pzykowym napisach, to reszta tracita sens. Nie g@dnego klucza. Kala warstwa

rozbiegata s w inng strore.

MT: Wiasnie dlatego pytalem czy wszyscy zdaly komentarz, bo komentarz byt rodzajem

kompasu, ktéry miat pozwdlinam s¢ zorientow& w tej enigmatycznej cadoi.

JK: Tak, ale z drugiej strony... . Ja ocz§ewe czytatam komentarz i rozumiete ten komentarz
miat by¢ rodzajem kompasu, wprowadzenia czy tdjanienia sensu. Jednak muzyka powinna
bronic sie sama, nawet gdy pozbawimy komentarza. Zresgtkomentarz byt chyba jedyn
konkretry rzecz w przypadku tego utworu. Tak chyba nie powinnd.blea wygrywa tu z
jakoscia i ze sposobem jej realizacji. Nie wiem jak wass ahnie przekonuje ,konkret”. Na
przykiad Pawet Mykietyn jasno definiuje swogzyk muzyczny, ayte srodki i cel ich
wykorzystania, co nie przeszkadza pojawieniu w jegorczaci elementéw intuicyjnych, poza
kontrol tych zat@en. Cas takiego ,kupug”. Taki kompozytor jest dla mnie autentyczny, aémke
najbardziej. A tutaj ktostwierdzit,ze napisze komentarz, azmiej dopisze wariacje na jego temat,
najlepiej jak najmniej konwencjonalne. W efekcielgioséb wychodzi z sali.

Joanna Zabtocka: Ale mow#iaze nie skupitd sie na muzyce, wic nie wiem czemugj tak

oceniasz.
JK: Inaczej. Ona nie wzbudzita we mnie czetpkiego, co oderwatoby mnie od obrazu.
JZ: To mae dobrze?

JK: No wianie zle, bo j&li muzyka bytaby lepsza od tego obrazu, ktéry i makie nie zachwycit,

to bym zwrdcita na miuwag. A tak st nie stato.

MT: Czy to bylo przejzyczenie? A mie przegzyczenie znacce, freudowskie? 3kl stowo —
»Zachwyt”? Bo nie gdzg, zeby pani oczekiwata tu jakie§dlasycznego pkna. Trzeba pamiac,
ze sztuka XX wieku, i dzijeszcze, stoi pod szyldem, ktéry kigdyywiesit Arnold Schonberg:
»SZtuka nie powinna zdodi powinna by prawdziwa”. Przypuszczame Stawomir Wojciechowski
nalezy do tych ludzi, ktérzy by sipod tym hastem podpisalte muzyka powinna pobudzalo
myslenia. On jest twoeg sztuki zaangawanej, jak wszyscy dobrze wiemy. A qui stowo

»Zachwyt” rozmija s¢ z intency tego utworu, chybae to byto przejzyczenie.



JK: By¢ maze przegzyczenie. Zostamy przy tym, ze dla mnie ta muzyka ani nie byla
.prawdziwa”, ani nie ,pobudzata do rflgnia’. Co wkecej, ogolnie bytam rozczarowana, wigdz
kto sk tym wszystkim zajmuje. Oczekiwatam czégonego, zupetnie lepszego.

MT: Szukajmy kontrapunktow dla tej wypowiedzi.

Barbara Spodymek: Wydaje mi¢size ta muzyka byla bardzo w stylu Stawomira

Wojciechowskiego. Mogtam sispodziewé doktadnie tego. Jak #pojawit sk grzebié...
Wszyscy: fmiech.

MT: Znak firmowy.

BS: To jest jego idiom.

MT: Ale zadajmy sobie trud opisania samej muzykiyjiujemy p teraz z kontekstu, tworzymy
pewien zabieg laboratoryjny. Rozumiemie to jest totalne dzieto sztukize robimy rodzaj

eksperymentu. Takie jest nasze zadanie. Jak bezmuzyka?

AG: Mnie momentami bawita. Na przyktad stychdoytlo proste rozwgzania harmoniczne:
dominanta na tonik albo nagle pojawigfe st trojdzwicki. Wydaje mi s¢, ze to byto

prze&imiewcze.

MT: A kto ma jaks inng hermeneutyk tych reminiscencji systemu dur-moll? Nikt nie watzw

tym gkbszego sensu? Lub nie dostaysk jakiega sensu?

Piotr Krajewski: Skoro przestanie utworu miatoélysadzone w perspektywie cybernetycznej, czy
moze posthumanistycznej, to partia fortepiananifa s wzgledem catdci instrumentacji. Akordy
czy pasae wybijaty st na tle pozostatych instrumentow i warstwy elekitanej. Dlatego dla mnie
ten fortepian mze by elementemswiata sprzed rewolucji internetowej, sprzed tegmynt
interesowat & Aaron Swartz. Stanowi kontrast do pozostatychrimsentow widnie poprzez

rozwigzania harmoniczne, prosgoklasyczne, nieprzetworzone brzmienie.
MT: Kto ma inny pomyst na wyttumaczenie tych refikt tonalngci?

BS: To byt strumié wszystkich zainteresouidWojciechowskiego. Bysimy p&niej na koncercie
towarzysacym festiwalowi, gdzie tezabrzmiat jego utworgpeedcoraa instrumenty perkusyjne i
elektronike]. | tam pojawita si notka, ze kompozycja trwa siedem minut. W tym czasie 28
milionéw postow ukazuje sina facebooku, kilkaset tgsly filmow na youtubie, miliony lajkéw.
By¢ moze Aaron S. byt strumieniem wszystkiego, co jest ntednecie, w ktorym g réznego

rodzajuscinki. Tak jakbymy przerzucali kolejne kanaty w telewizorze.

MT: A to ciekawe.



PK: Podobnie jak w odtwarzaczu muzyki przypadkovi@akny myszlk. Szukamy czedoi nie
pamktajac, w ktorej to byto minucie, ggle przeskakujemy, tak napragvehie wiedac czego
oczekujemy, poszukujemy.

MT: Bo ja mylatem, ze tonalné¢ maze by symbolem systemu wiadzy, tej opresyjnej sity
spotecznej, wobec ktorej jestay bierni i bezradni. Mze mniej istotne bylyby odniesienia do
muzyki klasycznej, a bardziej do kultury popularmeginstreamu, oportunizmu, zgadzan@ams

wszystko, braku krytycyzmu.

BS: Nie rozumiatam polityczrioi tego utworu. ¥ z gory jest narzucona interpretacja polityczna,

podkr&lona w notce, w tekstach, to dla mnie tragj.sit

MT: A czy maze ktas znat wczéniej posté Aarona Swartza? A §@ ktos nie znal, to mze
przeczytat jakié hasto o nim? Swaejdrogs hasto angielskie w Wikipedii jest o wiele bardziej
tresciwe niz hasto polskie. Z polskiego trudno byloby siomysle¢ dlaczego Swartz statestakim

bohaterem, godnym tego multimedialnego pomnika.
AG: Aaron Swartz zhakowat pewne dane. Chodzito nswobodny dogp do informacji.

MT: To tez. On s¢ wtamat do bazy JSTOR, ktorej whacielem jest MIT czyli Massachusetts
Institute of Technology. | we wczorajszym utworzkkikkrotnie pojawito s¢ MIT. | dopiero kiedy
dzisiaj o tym przeczytalem, zrozumiatem, o co chilodSwartz zostat oskaony na sura ponad
miliona dolaréw i ponad trzydziestoletnie ¢mienie. Zaproponowal w gdzie rozwjzanie
polubowne, jak$ kare zastpcz, ale to nie zostalo to przye. No i powiesit i w swoim
mieszkaniu. Przy czym miat bardzo zgupoparcie spoteczne dla swojej postawy. Niezmao
powiedzi€, ze byt osamotniony. Wysoké tej penalizacji spotkata¢iz ogromnym sprzeciwem.

Wigc jest on bohaterem walki z systemem, jest nowagzesewolucjonis.

Jakub Straynski: Swartz brat udziat w wielu waych projektach, ktére zmienity Internet. Na
przyktad wprowadzit licengj creative commongko sposéb rozpowszechniania i swobodnego
dostpu do dziet z copyrightem, co uriovito rozprzestrzenianie sina wiellg skat produktéw
intelektualnych, kulturalno-artystycznych i ich ptwarzanie, czego w pewnym stopniu dzieckiem
jest przebogate repozytoriutwikimedia CommonsimplementowatRSS czyli narzdzie do
sledzenia cestych zmian na stronach internetowych, specyfikagywarng chociaby przez blogi.
Miat udziat w powstaniuarchive.org czy Reddita czyli odpowiednika naszeg®ykopuy
specyficznej platformy wymiany ndly, forum przekazywania informacji. Wiamaiesiv koncu do
bazy JSTOR chac udos¢pni¢ publicznie zawarte tam materiaty i wigcz jako idealista,ze
upowszechnianie wiedzy jest jedymprawdziwg mazliwosciag rozwoju spoteczestwa. Miat on

rewolucyjny wptyw na rzeczywis§o, dlatego zajcie st taky postaci bylo potrzebne, a dla



zafascynowanegdwiatem Internetu Wojciechowskiego — oczywiste. Muggzyzn&, ze nie
znatlem osoby Swartza wéreej, co wydaje mi si obecnie czyr horrendalnym. Oczywcie,
mozna mi€ do samej formy utworu wiele uwag, ale nie do sajegp politycznéci, bo na tym
zasadza giistota opisywanej postaci i taki jest wydek tej historii. Uwaam, ze faktura, ktGg
stosuje Wojciechowski, ten pointylizm — ekspresyjmyskali mikro, ale dramatycznie ptaski na
przestrzeni catego utworu (z drobnymi wtigami) — ukazywakwiat Internetu. Styszymy nawat
informacji, ktére gwattownie przed naszymi uszamigskakuj, zmieniaj sie, a jednak kada z
nich brzmi dla nas tak samo. Gdy nie wybieramy nitego zestawu, gdy nie skupiamy sia
przyktad na konkretnym instrumencie, nie jéstg w stanie nic zrozumée stajemy si zagubieni, a

nawet obagtni.

MT: Bardzo ciekawe to okgékenie: ,pointylizm”. Faktycznie styszdéliny ciag btyskow i
wygasnie¢. ,Buchreto swiatto i zgasto”. Tak bez przerwy. | to nigdy nieiggato s¢ w jakas
diuzsz calas¢. Tak wiec znowu jestemy w obszarze muzyki gestow. W obszarze, na ktorym

bylismy tez dzien weczeniej, w SideshowKtory z instrumentéw byt najbardziej nieoczekiwany
JZ: Gramofon.

MT: Aaa! Rzeczywicie. Gramofon jako instrument. Faktycznie gramobyh instrumentem. Ja

myslatem o akordeonie.
JS: Dlaczego niespodziewany?

MT: Niespodziewany jako rodzaj intruza, jako bardzmrdwieckie brzmienie. Oczywcie,
akordeon wraca dzisiaj do muzyki. Na przyktad BEatrer znakomicie wykorzystuje wysokie
dzwieki akordeonu, ktore bardzo dobrzesladup ten cichy dwick ledwo styszalny, przenikliwy
dzwick w starych telewizorach. W& on mae mi&€ mimetyczne zdolnei przekazywania
fonosferyswiata technicznego. A nie to jest instrument proletariacki?

JK: Nie mam takiego odczucia. Mam weaie, ze juz od parudziesciu lat akordeon ,ma ei

dobrze” w muzyce wspotczesne.

MT: Oczywiscie. Jest te Krzanowski, Przybylski, Gubajdulina, Hosokawa.Sg. kompozytorzy,
ktorzy cah twdrczaé na nim opieraj.

JK: Zgodz si¢, ze akordeon doskonale wpasowak sv konwencg, wprowadzat w ten
cybernetycznywiat. Jednak m§f¢, ze muzyka nie do kaca odnajdywata siw relacji z obrazem,
ale to ju zupetnie inna kwestia. Wragajdo akordeonu, to trzeba wsponiiee swietnie brzmiat

w zestawieniu z saksofonem.



MT: A dlaczego ta melodyjka saksofonu naako? Ca, ja szukam kluczy do tego utworu, ktéry

mnie, co tu kry, zmeczyt straszliwie.

JK: Przepraszanige to powiem, ale dla mnie jedynym kluczem jestdtka programowa. | albo mu
zaufamy, albo nie. Ja temu wprowadzeniu nie ufamaidm, ze zbyt dysonuje z tym utworem.
Niewiele tam mana byto znalg¢, chyba,ze sobie to wmowimy sugerq sk komentarzem. A ja

nie lubk sobie wmawié

MT: Ja te nie. Ale mae sprébujmy ztapaten sens, ktory byt intergcputora. | tutaj pojawia sina
koncu taki element utopijnyze oto powstanie kiedysprawiedliwe spotecastwo i wszystkie te
technologie zostanzaprzzone w shibg lepszej przysziei. Utwor dramaturgicznie rozwijagsod
buntu, poprzez nawzania do pocgku XIX wieku, kiedy pojawiaj Si¢ pierwsi teoretycy iycia
maszyn zagpujacych prae rak ludzkich. | tak a do momentu, kiedy maszyna staje si
przedhzeniem swiata ludzkiego. W4c pod koniec ten saksofon brzmiat jak hymn gado

wolnasci, szczscia. Czy tak to miato By? Probug rozszyfrowa.
JZ: Mazna to odebrajako element staregoviata.

PK: Zreszj saksofon sytuuje sina pograniczu muzycznyeaiwiatow. Od pocgtku XX wieku nie
nalezy do orkiestry symfonicznej, a bardziej kojarzy gi muzyk populara. A przyjecie go do

muzyki ,powanej” nastpujc pézniej.

MT: No wiasnie. To byt glos normalnego, zwykilego cztowiekania takich jak my snobow

filharmonicznych.

Karolina Majewska: Saksofon m® kojarzy si¢ jeszcze inaczej — z jazzem. A co za tym idzie, z
jego narodzinami i poagtkami ruchow wyzwoléczych. To mae stanowé klucz do

rozszyfrowania gycia tego instrumentu.

JK: Z kolei mnie saksofon z pagikiem jazzu w ogOle sinie kojarzy. Bardziej orkiestry

swingowe.
MT: We wczesnym jazzie ¢gciej wwywane byly klarnety rii saksofony.

JK: Wracajc do proby rozszyfrowania utworu. Wydaje my,sie chodzito przede wszystkim o to,
ze Internet czy media, ktore budzity ogroammadzieg na pocatku, gdy zaczynadmy wymysla¢
nowe technologie (juod momentu gdy wynfjono parowdz)... i cd, tu st nagle okazujeze
Internet to jeden wielkimietnik. | to jedyne co wyniostam. W zyziku z tym podobata misjedna
rzecz w wizualizacji: te mréwki, ktére najpierw bady po stole (kada w inny strorg, a p&niej
podizajac za sob... owczym gdem), a na kicu wylagdowaty w muszli klozetowej. | j@li mazna

byloby je odczyta jako informacije, impulsiki przeptywagge przez internet, to wéwczas byto to



bardzo sugestywne. Tak jedyny moment, ktory siwszystkim podobat, czyli pokazanie procesu
ttumaczenia przez program komputerowy, pokazet,Internet nie jest jednak doskonaty i nie
spetnia naszych oczekiwado samego kica. | wéwczas, odczytag catdé jako obraz
bezrefleksyjnego przeptywu informacji, z ktorym @uaty utazsamiaj Internet, jestem w stanie

zatazy¢, ze gdzié tam w tym wszystkim, byt jakipomyst...

MT: Je&ili chodzi o struktug muzyczn, trzeba podkrdi¢, ze utwor miat trzy cgéci. Pierwsza z
instrumentami, piniej diuga czs¢ bez instrumentéw, a pdiej znowu z instrumentami. Moment
wejscia gramofonu wyznaczat wag cezue. W ten sposob byta ta catbomuzycznie organizowana.
No i czas na pytanie o miejsce muzyki w takim pstadieniu. Muzyka miata ldychyba ttlem?
Miata budow&, powiedzmy, nastrgj, a przekaz gtowny szedt naigoie tych enigmatycznych
symboli, ktore byly wywietlane na ekranie. Byla to rola muzyki filmowegatkowicie

funkcjonalnej.

JK: Muzyka tworzyta klimat, pozostata ttem. | ongo@wnym momencie przez to umykata, gdzie

Sie tracita.

MT: Mozna znowu przywola korzenie estetyki XX wieku. Jak pewnie patacie John Cage
fascynowat si Erikiem Satie, bo jego muzyka macdbjak tapeta. U Wojciechowskiegoztew
jakims$ sensie, ,wszystko jest muzyk Tworca w sumie nie jest tradycyjnym kompozytorewgiko
uktada pewne obiektyzickowe, ktore wspdlnie funkcjoraj | wymaga to od nas przestawienia
kanatow percepcyjnych. Bymaze nasz problem polega na type my chciekmy stuch& opery,

szukalsmy walorow autonomiczny muzyki, ktéra z definiggy tez z zata@enia nie miata by/taks.
PK: Na tym te polega istota intermedialéa.
JK: To i tak s¢ nie sprawdzito.

PK: A maze podlegamy sami owej symbolicnej wiadzy? | dlategopotrafimy nadajeszcze tej
muzyce praw i dopiero musimygse nig zmierzy, okreli¢ jej tozsamaé w kontelécie catego
dzieta. Poki nie zmierzymy iz posthumanizmem, nie nadamy praw tej muzycelziémy s¢

zastanawi& czy to byta opera czyeaie. | ledziemy cagle zagubieni, zawieszeni w pEro.

JK: Ja s} caly czas zastanawiam czy jest sens tgkaltiego wnikania. Mge lepiej sprobowa
rozwigzywat kazdy taki problem tak, jak siobiera cebul. Najpierw obiera skorke, a dopiero

pazniej rozkrot i zobaczy co jest wsrodku.
Wszyscy: fmiecH.

MT: Chyba nie musi sipani ttumaczy, przecie myslimy wszyscy w miag podobnie.



JK: Chodzi mi o toze nie uwaam, zeby trzeba bylo rozdrapywaen utwér i dorabi@do niego

ideologk. Tym bardziejze ideologia jest do niegoZulorobiona.

AG: Tu nie chodzi o rozdrapywanie, tylko o saprobe zrozumienia utworu. Dlatego ja nie ehc
si¢ zbytnio o nim wypowiadg bo mam wraenie,ze go wczoraj tak naprawchie zrozumiatam.
Bardzo dztkuje za ten komentarz odfiwie puentylizmu, bo sprawike otworzylty mi s¢ uszy na

ten utwor.
MT: Puentylizm lub te piksele, ktér&wiecy i gasm.

JK: PowroGe do tego, 4 ten utwor i tak jest jubardzo ideologiczny, przetadowany. | ja 3godz,

ze takie rozwaania § dobrym, naturalnym wygiem, kiedy chcemy znaié jakies rozwigzanie.
Jednak ba@j sie, ze szukajc a do przesady, doprowadzimy do takiego momemnéuten utwor
zostanie jeszcze dodatkowo przetadowany idegloglaczniemy na niego patizgk przez mgt.

MT: Stuszna uwaga.

JK: | nagle ideologia i przestanie siasic wazniejsze od jakéci muzyki i obrazu. A jak& mnie

rozczarowata wzgbem opisu, ktéry zapowiadade to mae by cas istotnego.

BS: Mysle, ze politycznd¢ od samego wgpu sprawitaze ten utwor nie zrobit na mnieadnego

wrazenia.

MT: Tego rodzaju problemyastez nie nowe. Catkiem niedawno natrafitem na opiRiaula
Hindemitha o Wagnerze, ktéra brzmi tak: oWagner byt stabym kompozytorem i dorabiat wiglk
ideologk, bo to byt jedyny sposolige & cienky muzyke usprawiedliwg. Mniejsza o nasgocerg tej
opinii Hindemitha — widzimy po prostiae mamy tu ten sam problem. Mnie tehodzi po glowie
jeden z moich ulubionych aforyzmow: ,komentarz tiziezasem jak kubet wody na kreplina”.
To dotyczy komentarzy na temat utworow wéctowych. W przypadku, gdy mamy utwér o tak
watpliwej wartcsci, komentujemy z innym powoddéw, np. dlatege, jest to naszym zadaniem.
Traktujmy to jako rodzaj sprawdzianu: co jéstg w stanie zrolgi podczas takiej rozmowy. Jestem
zawsze bardzo ciekawy, w kiostrore to se potoczy (najbardziej bytem zdziwiony rozmgw
Zagubionej autostradzido mnie zdumiedcie dogkbng znajomdcia filmu, ktéra pozwolita wam
zobaczy o wiele wecej, niz ja bylem w stanie). | jedna rzecz: nanka mielgmy rodzaj
kanonizacji Aarona Swartza, state séwictym Aaronem, Heiliger Aaron meczennikiem. A

wczesniej mielismy Boga-psa: GOD/ — DOG?
BS: I $wigty, swigty, swigty... .

MT: Caly czas taka polemika na ptaszaze parareligijnej albo antyreligijnej¢spojawiata. Kt@

chce cé dod& na koniec?



JS: Jeszcze pozostaje kwestia nazwania tego utypam. To tez jest problematyczne, prawda? W

operze spodziewamyesipiewu ludzkiego czy akcji scenicznej.

AG: To chyba nie chodzi ospiew ludzki. W Bajkach robotéw -co-operze Cezarego
Duchnowskiego i Pawta Hendricha, kiGrvidziatam we Wroctawiu — tebyt syntezator mowy, ale
to bardziej przypominato opgrchatby poprzez obecré gestu. U Wojciechowskiego nie mogtam
znalez¢ jednej nitki, ktora powizataby go oper Nie chodzi mi o wchodzenie w genolegale
mam wraenie,ze to byta przyklejona etykietka, nagsdopasowana do tego utworu.

MT: A mnie to akurat nie razito. Préba wgja poza konwengjwydawata sj obiecugca.
JK: By¢ moze, ale zbyt bliska jednej formie, ktora istniejelad filmu z muzylg nazywo.
AG: Czy tez animaciji.

JK: Jeeli probujemy stworzy nowy gatunek, to oczydgie musimy liczy¢ si¢c z tym,ze pojawi s¢
jakis konflikt estetyczny. Z drugiej strony, gdy &stworzymy, to zanim rzecz nazwiemy lepiej
sprawdzé czy czegé podobnego ju nie ma. Jeeli sprobowalibymy zestawd ta opee
multimedialy z filmem z muzyk na zywo, to podejrzewamgze znalélibysmy wigce] cech
wspolnych nk réznic...

PK: Ale na dzieto intermedialne musimy chyba patipaczej.

JK: A film nie jest multimedialny? Jedynazrica jest takaze film z muzyly na zywo jest

zazwyczaj filmem niemym a tutaj jednak stys@mly gtos ludzki. To rénica tak mataze chyba nie

mozna mowe o nowym gatunku, jedynie formie filmu/animacji ziryka nazywo.

MT: Na koniec przypomniat mi sijeszcze jeden aforyzm: kiedy ktprzemawia po chsku, to nic

dziwnegoze czujemy si jak na tureckim kazaniu.

Wszyscy: fmiech

O SPOTKANIU Z TAKASUGIM
MT: Byliscie wczoraj na spotkaniu z Takasugim. Czy 9 rozjanito odnanie tego utworu?

AG: Raczej pogmatwato. Dyskusja byta ciekawa, a jronytor otwierat nowe pola interpretacyjne.
Co nie jest zte, ale sprawito wenie pogmatwania.

MT: A co nowego si pojawito?

JZ: Miatam wraenie, ze bardzo uciekatl od pytania o tekst i aforyzmy.akwyczaj krotko
odpowiadatze to nie jest najwaniejszy element. Bardziej skupiatsia aspekcie reprezentacji czy
sytuacji, ktos prébowat wykreowéa



MT: Czy powiedziat cé o sprawach technicznych? | wizjonerskim?

JK: Zacat w ogdle od swojego eseju, w ktorym przedstawibgmwvyobraenie o muzyce. Wyszedt
od samej muzyki, gdyten utwor istnieje w dwéch wersjach: audialnegji, ktér widzielismy
wczoraj. | sugerowatze osoby ktore stuchaly tylko wersji audialnej bae@lzoozytywnie to
odbieraly.Ze stuchajc w stuchawkach jest nas w stanie prz&nig teatr wyobraen, ktory tworzy
sytuacg, w ktérej dwicki stap sie materialne. | sugerowate traktuje wykonawg jako intruza,
ktory cas narzuca stuchaczom. W teatrze instrumentalnymielidzs sytuacg spoteczn... Czyli z
jednej strony mamy intymn§wiat (przez stuchawki), a z drugiej sytuaspoteczy, ktéra nam si

narzuca. Wydaje sj ze brak wykonawcow jest dla niego sytugleipsz.
MT: To zaskakujce.

JS: Wydaje mi i, ze on nie oceniat, co jest lepsze czy gorsze, amarzal,ze to § rozne

sytuacje. Méwit,ze stuchamy Beethovena przede wszystkim z ptyt $rgkdw, ktory to sposob
odbioru stat s juz naturalny. To wiéciwos¢ wspoétczesnéri, ze jest ona medialna, czyli
zaparedniczona. Podczas odbioru nie ma przy nas ogézigvivykonawcow, ale mamy z nimi

kontakt, ktéry jest przeswty czasowo temporarily displacegd
JK: Ale on wyt stowa “intruz” w kontekcie wykonawcy...

MT: Uderzajce, ze nie odnosit si do tré&ci utworu, tylko poruszat sipo trojkacie dzieto —

wykonawca — odbiorca, czyAeaczej po kwadracie dzieto — wykonawca — nagrarodbiorca.

JS: Takasugi potwierdzit tak moje wczeéniejsze, niewypowiedziane przypuszczenies
publiczna¢ jest katem nie dlategae ocenia artystow, ale dlategae zmusza ich do sztuczw

scenicznej, fetyszyzuje wirtuozéw.

JZ: Poréwnat te sytuacg artysty do niepetnosprawém, ze artysta w pewnym sensiezt@st

freakiem
AG: Powiedziat te, ze sytuacja polityczna jest rodzajemeshow

JS: Ktg zapytat jak powstatl®ideshow Powiedziat,ze najpierw tworzy muzyk (ktérg pewnie
pdézniej bedzie poprawiat), nad aispi, a dopiero pgniej pojawia mu s w gtowie program, bo jak
inaczej nazwato, co dostalimy na kartkach.

MT: Czyli s3 to wszystko impresje po napisaniu utworu. To ocreka



