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Marcin Trzesiok: Podsumujmy caly festiwal. Co si¢ w was zmienilo po dziesi¢ciu dniach? Nawet
najdrobniejsze do§wiadczenie powoduje przeciez, ze jeste$my juz kim$ innym. A tu si¢ wydarzyto
sporo. Pewnie nie wiemy jeszcze co, bo to bedzie owocowaé pdzniej, w rézny sposob. A jednak,
sprobujmy odpowiedziec na to pytanie, ktére nie ma pelnej odpowiedzi.

Anna Gluc: Czuje si¢ jak w programie reality show. Kilka dni w nowym miejscu i trzeba
opowiedzie¢ o zmianach, ktére zaszly w naszym zyciu.

MT: No, takie sq warunki. Sorry, to jest nasza konwencja. To sg pytania, ktoérych by si¢ nie
zadawalo w innej sytuacji. To tak jak na egzaminie z filozofii, kiedy egzaminator zadaje jakies
pytanie, ktérego w normalnej sytuacji by nie zadawal, na ktére sam nie zna odpowiedzi. 1
czlowiek odpowiada na to pytanie, cho¢ to w zasadzie glupie 1 sztuczne. Ale sprawa jasna: to jest
wlasnie konwencja egzaminu. Inny przyklad: gra w szachy. Zanim zaczniemy graé, poznajemy
pewne reguly i wiemy, ze musimy ich przestrzegac, bo inaczej nie da si¢ gra¢ w szachy. Tak
wlasnie jest teraz, dlatego o to pytam. Nasze szachy: co si¢ w nas zmienilo?

Barbara Spodymek: Mysle, ze czesciej staratam si¢ mowic i mysle¢, to znaczy si¢ ubiera¢ w stowa
to, co mysle o muzyce.

MT: Czyli akcent przeniesiony na sfer¢ wypowiedzi 1 refleksji, a nie na sfer¢ przezycia.
BS: Tak, bo to byla trudna W] pod wzgledem form, ktére byly dobrane.

MT: Zgadzam sig, trudno si¢ rozmawialo o tej WJ. Mielismy na ogét tylko jeden utwor do
omowienia, a wiec o wiele mniejsza elastyczno$¢ dyskusji. Ale mozna na to tez spojrzec inaczej:
to byly utwory wielowymiarowe, ktore dato si¢ ,,ugryz¢” z réznych stron. Niemniej, bylto to
wyzwanie. A od strony glebszej, zwiazanej z doSwiadczeniem tej sztuki — co si¢ zmienito?

BS: Swietnym doswiadczeniem bylo poznanie twérczoéci Sciartino. To otworzyto mnie
ponownie na stylistyke ciszy i przezywanie ciszy w muzyce. Trzeba si¢ na nia ciagle otwiera¢, bo
w §wiecie pelnym zgielku warto stuchac ciszy. No i dobrze bylto postucha¢ Czarvdziejskie gory nie
myslac o swojej pracy licencjackiej! To byto bardzo odswiezajace.

MT: No, to jest jaki$ konkret! Czuje, ze autentyczny.
Piotr Krajewski: Ja si¢ chyba utwierdzitem w przekonaniu, Ze opery nie sa jednak dla mnie....
Wszyscy: [Smiech]

MT: No, to jest dopiero dialektyka negatywna! Tak jakby kto$ si¢ uczyl mozolnie niemieckiego, a
po opanowaniu go stwierdzil: ,,Na darmo si¢ uczylem, bo literatura niemiecka jest do kitu”. A
co$ pozytywnego?

PK: Wiele pozytywow... . Choéby samo chodzenie na opery bylo bardzo przyjemne. Poznawanie
historii, melodii, motywow. W ogodle opery jako gatunek nie przemawiajg do mnie. Oprocz

przesadnej emocjonalnosci, za duzo jest w nich elementéw, ktore trzeba polaczy¢. Nie mozna si¢
skupi¢ na jednym z nich, bo jest i ruch, i muzyka, i libretto... To zalezalo tez od przestrzeni, gdyz



W teatrze operowym zazwyczaj nie widzi si¢ orkiestry, wigc uwaga moze by¢ skoncentrowana na
samej akcji scenicznej. A na tym festiwalu bylo o wiele wigcej elementow, ktére przyciaggaly, a
zarazem odciggaly moja uwage. I to tez jest interesujace samo w sobie.

Karolina Majewska: Chyba staralam si¢ jak najwi¢cej obserwowac. Tak jak wspomnial Piotr, bylo
bardzo duzo elementéw, wige staralam si¢ zwraca¢ uwage na wszystko, co czasami skutkowato
tym, ze nie mogtam na niczym konkretnym si¢ skupi¢. Ale mysle, ze to byl ten pozytywny walor
— zeby maksymalnie stara¢ si¢ ogarnac calos¢ formy i calos¢ tego, co si¢ w ogodle dzieje na scenie i
na kazdym poziomie dziela. I cho¢ nie zawsze bylo to proste — jak na przyklad podczas Zagubione
antostrady z orkiestra 1 $piewakami na scenie, a takze réznymi poziomami sceny, przez co trudno
bylo ogarnaé¢ catos$¢ — to mimo wszystko byto bardzo ciekawe.

MT: Moze staralidcie si¢ za duzo mysle¢ przy stluchaniu muzyki, nawet przy ogladaniu opery.
Moze ten analityczny umyst na zbyt duzych obrotach pracuje. Moze trzeba bylo si¢ otworzyc,
stucha¢ biernie...

BS: Ale mielismy §wiadomos¢, ze bedziemy o tym rozmawiac...

MT: No... robiliscie bardzo duzo notatek. Przyznam, ze ja bym nie robit notatek. Robienie
notatek rozprasza uwage podczas stuchania muzyki, wytraca z tego stanu estetycznego, ktory
powinien by¢ utrzymywany. W czasie notowania muzyka staje si¢ ttem. Wskoczy¢ z powrotem
jest bardzo trudno. Przerwanie tej linii percepcyjnej zaburza obraz utworu, a zatem rzutuje na
jego odbior 1 ocene. No c6z, na to cierpia wszyscy, to ogolna bolaczka krytykoéw. A teraz Joasia.

Joanna Zablocka: Co si¢ we mnie zmienilo... Na pewno pojecie ,,opery” nie jest mi juz do
niczego potrzebne. Czulam taka rownowaznos$¢ gatunkowa w trakcie trwania calego festiwalu.
Sam gatunek nie jest jakim$ centralnym punktem odniesienia, o czym $wiadczyly tez nasze
dyskusje. Chyba rzadko odwotywalismy si¢ do tego historycznego pojecia. Poszukiwanie jakich$§
tradycyjnych elementéw opery czy proba ponownego jej zdefiniowania wydaje mi si¢ malto
tworcza... Wazne bylo dla mnie natomiast skupienie si¢ na pewnym autotematyzmie muzyki,
ktory dostrzegalny byl w przypadku paru wystepow, czy to Takasugiego, czy chocby nawet
Peszata. W $wietle cigglych zmian §wiata muzycznego refleksja nad sytuacja odbioru czy
tworzenia muzyki wydaje mi si¢ bardzo istotna, méwi duzo o nas samych.

MT: Czyli muzyka, ktora bada sama siebie, ktora przyglada si¢ srodkom jakich uzywa. I to
przygladanie si¢ srodkom jest traktowane jako jakie$ potencjalnie interesujace pole eksploracji
estetycznej czy artystyczne;.

JZ: Tak, to bylo dla mnie najciekawsze, inspirujace. Jesli mozna tak powiedziec.

MT: Czyli nie opowiadamy o $wiecie, tylko... Inaczej: muzyka nie jest Srodkiem przekazu dla
tresci ,,zewnetrznych”, tylko medium, ktére eksploruje siebie od wewnatrz. To jest taka stara
figura, dosy¢ znana, romantyczna. Schlegel méwil, ze o niczym si¢ nie dyskutuje tak rzadko jak o
samej filozofii, czy ona w ogole jest mozliwa. I od tamtego czasu, konica XVIII wieku,
epistemologia, czyli teoria poznania, zdominowala samo nasze poznanie, wyparla je wlasciwie.
Trescia poznania sg juz tylko modusy naszego poznawania. W tym tkwimy jako kultura, nie
mozemy wyj$¢ poza ten kokon, w ktérym si¢ zamknelismy. To jest ciekawe, cho¢ bardzo dla
mnie niepociagajace. Ale to oczywiscie jest, 1 obserwowaé ten kokon trzeba. Teraz druga Joanna.



Joanna Kotodziejska: Co si¢ zmienito, tak? Mam wrazenie, Ze z jednej strony moge powiedzied,
ze kilka rzeczy si¢ zmienilo, jednak wiem, ze to jest jaki§ proces, ktory jeszcze zachodzi 1 bede
mogla na to spojrze¢ z géry dopiero za jaki§ czas.

MT: Ale wtedy ten proces bedzie dalej zachodzil... A co si¢ zmienitlo w tym momencie?

JK: Mysle, ze moje uszy, a przede wszystkim glowa, bardziej otworzyly si¢ na cala muzyke
wspolczesna. Swietnym doswiadczeniem bylo to, ze pierwszy raz uczestniczac w festiwalu
muzyki wspolczesnej, cho¢ w takich festiwalach uczestniczylam juz wielokrotnie, spotkalam si¢ z
narzucong odgornie potrzeba rozmawiania o tym, co ustyszalam. To byla §wietna gimnastyka dla
umystu. Takie doswiadczenie otworzylo mnie bardziej na to, zeby probowac swoje mysli gdzies
wfapac” — probowac je ujac 1 skonkretyzowac. Bo czasami jest tak, ze wychodzimy z koncertu 1
rozmowy na jego temat koficza si¢ na tym, ze méwimy czy si¢ nam podobalo czy nie. Mam
nadzieje, ze to czego doswiadczylam, bedzie miato jaka$ kontynuacje w tym, w jaki sposob
oceniam i opisuje¢ ustyszane utwory. A druga rzecz: pierwszy raz podczas festiwalu muzyki
wspolczesnej wiele utwordw przestato by¢ tylko zagadka, uktadanka, przeznaczona do
rozwiazania teoretykowi. Wiele kompozycji naprawde przezylam, doswiadczylam emocjonalnie.
Kiedys tego w ogdle nie mialam. Tym bardziej, ze zaczg¢lam swoja przygode z muzyka
wspolczesna dosy¢ pézno, bo dopiero na przetomie liceum 1 studiéw. By¢ moze dlatego zawsze
traktowalam ja jako taka zagadke, konstrukcje do sprawdzenia w partyturze, cos do
rozwigzania... Co gorsza, traktowalam ja jako sfere wielkich idei i opiséw stworzonych przez
kompozytoréw, ktore w pewien sposob narzucajq nam odbidr dzieta, probujg czasem wmowic, o
co w tym wszystkim chodzi. No i bardzo czesto uwazatam, ze to jest muzyka po prostu brzydka.
A tu si¢ okazuje, ze moze by¢ zupelnie inaczej, moze to by¢ tadna muzyka. W dodatku nawet nie

musi by¢ ladna, zeby zadzialala na nas pod wzgledem emocji.

MT: Po raz kolejny juz pani méwi o pigknie... Wezesniej myslatem, Zze to moze przejezyczenie.
Ale jednak pani uwaza, ze muzyka powinna by¢ pickna.... Tego pani szuka w muzyce?

JK: No tak, w sumie tak uwazam. Ale warto chyba zaznaczy¢, ze pigkno moze by¢ rézne. Zreszta
czlowiek od tylu stuleci poszukuje pickna, ze wydaje mi sig, ze sztuka nie powinna by¢ go
pozbawiona.

MT: Ale jest to dzisiaj stanowisko rzadko spotykane. Kategoria pickna zostala zmarginalizowana 1
zdyskredytowana. By¢ moze nastal taki moment, by zastanowic si¢ nad zaproszeniem pigkna do
wspolczesnej kultury.

JK: To, co wspomnial pan podczas jednej z naszych dyskusji, ze muzyka powinna by¢
prawdziwa, tez dla mnie jest pewng wykladnia. A przez swoja ,,prawdziwo$¢” utwor czesto staje
si¢ pickny.

MT: No tak. To jest w sumie jedna z naszych historycznie najwazniejszych idei, mysél platonisko-
chrzescijanska, ze pickno i prawda sa zespolone. Natomiast w XIX wieku dojrzewata inna
intuicja, ktora w wieku XX stala si¢ truizmem: ze albo si¢ méwi gorzka prawde, albo szuka si¢
picknego fatszu. W Filozofii muzyki nowej Adorno zestawia ze soba falszywe pickno Strawinskiego
1 straszna prawde Schonberga. Adorno staje, oczywiscie, po stronie straszliwej prawdy przeciwko
falszywej §wiadomosci. Mozna wyliczy¢ caly szereg takich momentéw krytyki pickna, np. w teorii
Freuda, gdzie uznaje sig, ze pickno jest efektem sublimacji, ze bierze si¢ z ciemnego podloza, jest
pr6ba okielznania tego ciemnego podloza, i ma aspekt i tylko terapeutyczny. Ze, niestety, nie ma
zadnego ugruntowania w strukturze §wiata, jak to widzial wczeséniej Platon... W zasadzie pickno
przestalo istniec. Jesli si¢ pojawia w sztuce, to powiedzmy u Messieana, moze u Lutostawskiego,



moze u Strawinskiego. Czyli u kompozytoréw, ktérzy — to ciekawe! — by¢ moze sa
najwybitniejszymi w XX wieku, ale zarazem nie tak bardzo dla tendencji tego wieku
reprezentatywnymi. Tak czy owak, pickno na pewno nie jest dzisiaj gléwna miara. Stalo si¢ tak
dlatego, ze w tradycji europejskiej pickno bylo uzasadniane na gruncie metafizycznym. I kiedy
metafizyka si¢ po Kancie zalamala, to si¢ okazalo, Ze nie ma tez uzasadnienia dla pigkna. Zacze¢to
by¢ traktowane jak mrzonki, iluzje, czyli jak cala metafizyka. To jest klucz do problemu. By¢
moze droga powrotu do pickna jest jakies jego nowe uzasadnienie, ktore nie odwoluje si¢ do
metafizyki. Taka droge chcial wyznaczy¢ Kant, wedle ktérego funkceja pigkna jest porzadkowanie
naszego wlasnego umystu. Nie jest wigc pigkno odbiciem wiecznej harmonii, jego funkcja
sprowadza si¢ do tworzenia subiektywnej przyjemnosci w naszym umysle. Ale c6z, ten projekt
kantowski tez nie przetrwal. Ale ciesz¢ si¢, ze mowi pani o picknie. Bo gdybym miat si¢ jako$
zaangazowac bardziej w rozmowe o tym, w ktorg strong warto by zmierzad, to m.in. szukatbym
nowego uzasadnienia pigkna i powrotu pigkna. To nie jest tatwa sprawa, ale jako$ bym chcial za
picknem optowac. (No 1 wlasnie ten utwoér Dowgiatlo byl dla mnie taka aktualna odstong
czystego pickna). Tyle komentarza. A teraz Ania.

AG: Po tych kilku dniach zupelnie inaczej stucham muzyki, a na pewno jeszcze wiele si¢ zmieni.
Bardzo duzo nauczytam si¢ podczas naszych rozmoéw, mogltam postuchaé, co méwicie o muzyce.
Kazdy z nas mial inne zdanie. Polubilam opere wspolczesna. Jest ona dla mnie niesamowitg
zagadka, tyle w niej elementéw do rozwiklanial

MT: To, ze opera jest zagadka, to cickawa sprawa... Tym bardziej, Ze przezywamy w sumie
odrodzenie opery, o czym wspomina Tadeusz Wielecki we wstepie do ksiazki programowej. Bo ta
opera niespodziewanie, jak feniks z popiotu, ozyta w ostatnich 20 czy tez 30 latach. A wczesniej
juz wydawalo sig, ze to koniec. Pewnie to si¢ wigze jakos z sytuacjgq postmodernistyczna, czyli z
krzyzowaniem dyscyplin i metod poznania, z szukaniem w sztuce multimediéw, intertekstow.
Takie warunki sprzyjaja rozwojowi opery.

JK: Tym bardziej, ze w zasadzie w dzisiejszych czasach totalnie zakorzeniliémy si¢ w kulturze
audiowizualnej. Obraz towarzyszy w zasadzie wszystkiemu, to zloty czas dla opery.

MT: Zwrdccie tez uwage na to, jakim fenomenem sg transmisje operowe z Metropolitan Opera,
ktére mozna oglada¢ w kinach. To nowy typ odbioru opery. Nigdy nie mieli§my wczesniej do
czynienia z tym rodzajem kontaktu, ze zblizeniami kamery na $piewakoéw, z rezyserowaniem
opery przez rézne ujecia kamer. To nie jest neutralny srodek. To nowy przekaz, ingerencja w
sposob percepcji opery.

We mnie tez sporo si¢ zmienilo, ale nie wiem co. Najwazniejsze, ze moglem zobaczy¢ opery
Sciarrino 1 doswiadczy¢ wspanialej symbiozy jego muzyki z teatrem. No i ona tez ma cos, co
moze by¢ podsumowaniem tych naszych rozméw. Bo musieliémy si¢ tu tak wymadrzac i gadad,
skoro takie byto nasze zadanie. Ale przeciez kazde stowo przybliza i zarazem oddala, nie trafia,
kawaltkuje mysl, rozcina, analizuje. A muzyka Sciarrino jest na granicy — znaczy wiele, bo malo
wypowiada. Zostawia przestrzen dla do§wiadczania. Jest bardzo dobra na zagadang
wspolczesnosé, przepetniong tekstami, stowami i komentarzami. Ta muzyka nas przed tym
broni. Sugeruje, bySmy nie przesadzali z tym gadaniem, w zwiazku z czym juz nic wigcej nie
powiem.






