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Grazyna Juszczyk - inspicjent

Marcin Trzsiok: Rozmawiamy na temdfzarodziejskiej goryPawta Mykietyna. Mamy
wsrod nas eksperta — Basia Spodymek pisata o tym raevprae licencjack. Prosimy
eksperta, by na pogiku sk przystuchiwat rozmowie niewtajemniczonych. A potem
poprosimy o komentarze i sprostowania. €ma pocatku zapyté: kto czytal powiéct

Thomasa Manna?

Barbara Spodymek: Ja.

Joanna Zabtocka: Ja.

Jan Lech: Ja czytatem fragment.

Anna Gluc: Ja tefragment.

JL: Ale nie przeczytatem catej.

MT: W ramach przygotowaniagsdo ,Warszawskiej jesieni”?

JL: Wczéniej trocle, kiedy ustyszatem po raz pierwszyGrarodziejskiej gorzeczyli juz

minat jakis czas.

MT: Powinnicie wszyscy przeczytaDoktora Faustusa oczywiscie Czarodziejsk gore tez,

i ewentualnie inne kgiki Thomasa Manna, w ktorych muzyka gra wighlole, tak jest
prawie w kadej z nich. Take wBuddenbrookachczyli w jego pierwszej genialnej powa,
ktora napisat majc 25 lat. Tak wgc rzecz dotyczy jednego z napkszych dziet literackich
XX wieku. Nie wiadomo, czy traktowate oper jako dzieto wymagape znajomeéci
powiesci, czy te jako rzecz samoisin Jest tu bardzo wiele momentow, kiedy znajééno
powiesci kaze postawt pewne szczegolne pytania, ktorych byrse postawito, gdyby jej si
nie znato. W¢c z jednej strony jest to autonomiczne dzieto,daugiej strony si rzeczy jego
korzenie tkwiy w tej wielkiej powigci. No to mae dzielmy s§ po prostu na pogiku swoimi
wrazeniami w kolejnéci dowolnej. Kto chce pierwszy épowiedzi€?

JL: Ja mae zaczp od jedynego chyba negatywnego aspektu, ktory wiywar mnie
niekorzystne wrzenie, czyli od ruchu scenicznego, ktéry byt bardztuczny, niepotrzebnie
zatrzymywat akgj. Takie geometryczne poruszanie, $itore widzielsmy tez na przyktad w
MemooperzeTo dla mnie nie do kaca byto zrozumiate. Pokazywato nie chodzi tu o co

abstrakcyjnego, dalekiego od mojego byciéwiecie.

AG: Tak mylisz? Mnie ruch sceniczny odpowiadat, budowat driamgge drugiego aktu.



JL: Modwisz o tych takich geometrycznych zachodzemipostaci, tak? O tym liniowym

poruszaniu sf?
AG: Tak. | o samym umiejscowieniu postaci w sceab@igr
MT: Ruch geometryczny byt wymuszony przez uktacegizmiedzy tymi wielgcianami.

BS: W koncepcji autoréw scenografia miata obrazovedirynt, ktéry zamyka bohaterow i

nie potrafy sie z niego wydosta
MT: A, czyli taka fatalistyczna symbolika.

BS: Tak. Scenografia pierwszego aktu miata odzuedia® gor, jame anakondy, a tale

przywodzt na myl piramide, ktéra potem zostata zmieniona vige w labirynt.

MT: A ja sie wczoraj spotkatem z opiniami, w ktorych takie tadstowo padto: ,Dlaczego

oni potazyli ten drugi akt?”. Co jest zabawnie dwuznaczne.

JL: Ale chciatem s do tego odni& co powiedziatd Probuje si wczue w postd, ktora
chodzi po labiryncie. Ja bym nie chodzit tak sztgwintak powoli, raczej bym staratesi
znalez¢ wyjscie da¢ szybko i myle, ze raczej probowatbym bieganerwowo rzuca na

wszystkie strony. A oni tam po prostu chodzili kata
JZ: Ale to t& maze wskazywato na ten czas, ktory...
Piotr Krajewski: Wemy pod uwag ten kontekst: napily czas przed woin

MT: A ja bym wolatzebysmy nie rozpoczynali od takiej przyczynkarskiej dysk na temat
jakiega szczegotu, tylkozebysmy wyszli od préby ogarncia catéci, dokonania jakigj
syntezy. Spojrzmy na to najpierw z gory, z perspsitorta, a potem dopiero z perspektywy

mréwki, ktora widzi jeden szczegdt, a nie widziasat.

Joanna Kotodziejska: Pa#izz gory, a raczej tewyciggajgc wniosek z pierwszego wienia,
ktére we mnie pozostato: kompozycja caty czas ti@gmv napgciu.

MT: Czym tak dziatata?

JK: Chociaby niedostownécig dialogow, tokiem akcji, ktory trzeba byto usvae sledzi... i
fantastyczp warstwy elektronicza. W ogéle, utwor urzekat dopasowaniem warstwy
muzycznej do warstwy scenicznej. Obserguje elementy, pgtzone w catéé, miatam
wrazenie, ze jezeli chat troche odpuszcz pod wzgédem koncentracji, to po prostuesi
zgubk, a bardzo tego nie chciatam. Utwér wymagat ode enpebym caty czas byta

skoncentrowanaebym caly czas gdedzita. To mi st bardzo podobato.



MT: Jak pani odczuwata rytm zmian w tym utworzepri pod uwag cala¢ spektaklu,
wszystkie elementy dziatgge na zmysty? Czy rytm zmian bytesty, czy byt rzadki? Czy ta
koncentracja musiata bygruboziarnista, czy raczej skupiona na drobnyemehtach?

JK: Mysle, ze zarobwno na ogole, jak i na szczegole. Koncentraginagata oczywécie
relacja m¢dzy obrazem, muzyki tekstem. Ale to nie wszystko. Réwnisama muzyka, czy
symbolika gry scenicznej potrzebowaty skupienigrede wszystkim ogromnego skupienia
wymagat tekst stowny — ze wzglu na wykorzystanie ediych gzykoéw, wartko

przebiegajce dialogi petne niedopowiedze.

MT: Jest w tej wypowiedzi bardzo istotna obserwaggarytm zdarzé na poziomie tekstu byt

0 wiele gstszy ni rytm zdarzé na poziomie warstwy muzycznej. | ten dysonans
niekoniecznie w negatywnym sensie, §giavie jak najbardziej pozytywnym, jako pewnego
rodzaju rozdwick, pewnego rodzaju kontrapunkt tworzony przez muzwizgledem akcji
scenicznej — wic ten rozdwieck dziatat na nas wszystkich. Redadomie czyswiadomie, a

na pewno silnie.

JZ: Nie wiem, czy mogsSic z tym zgodz, ze wzgédu na to,ze warstwa muzyczna byta
bardzo ztaona, wielopoziomowa wiaie dlatego,ze wykorzystywata dio konkretnych

dzwickdéw. Nie dato sj ich wpis& w jakas linie zarysowan przez kompozytora, ktéra
obrazowala caty przebieg. To wymagato skupiefliegdzenia cytatdw, zwracania uwagi na
rozne zrédta tego dwieku i dos¢ rozne swiaty, z ktérych on pochodzit, czy to z muzyki

popularnej, czy z wczaiejszych dziet Mykietyna. To tebyta gsta sfera.

MT: | tak, i nie. To jest stuszna uwaga, bo musiwgia¢ pod uwag, ze warstwa muzyczna
miata dwa aspekty. Pierwszym z nich byla &g ten szkielet, ktéry zbudowany byt na
zasadzieaccelerandai ritardanda A na to byty nakiadanezdicki dodatkowe, kolorujce,
przeszkadzajki, ktére nie byly podpgdkowane tym procedurom przyspieszania i
zwalniania. | one tworzyly warstnwdrugy. Te dwa aspekty petnity iarfunkcje. Aspekt drugi,
uzupetniagcy, trudniej byto sledzic, bo byt trudniejszy do przewidzeniaznte zmiany

agogiczne.

BS: W partyturze g doktadnie zaznaczone waito ¢wierénuty, diugdé jej trwania. Ale g
takze fragmenty, gdzie wokali mag swobod rytmiczrg w danej melodii. Lecz na jej

wykonanie maj bardzoscisle okrelony czas. Rygor narzuca tempo elektroniki.

MT: Tak, to s¢ czuto i styszato. Wokalci mieli maksimum swobody jakmozna d& w tak
konstruktywistycznie napisanej partyturze. Musiale to spiewa: w miar wygodnie, tak



sobie wyobraam. A na spotkaniu z kompozytorem dowiedzraly sk, ze spiewacy styszel
Kliki”, ktére im podpowiadaty, gdzie majwejs¢. No i byt tez dyrygent, ktory pokazywat im
te wefcia, a nawet gesty, na przykam, tutaj masz koszeiciagnaé albo rozpaé. Spiewacy

wiedzieli go na bocznych monitorach. Panie Piotezak Pan to odebrat?

PK: Przedstawienie bylo wielopoziomewscierapgca sie narracy, zarowno pod wzgtem
jezykow, ktére s} wzajemnie uzupetnialy, czy Zeczterech rodzajow muzyki, ktére byty
uzywane, czyli wkdnie muzyki popularnej, elektronicznejwlickdw konkretnych...

MT: ...i dzwigckOw akustycznych.

PK: Tak. One tworzyty spojncata¢ tej opowidci. | tak jak stusznie zauvigta Basia,
labirynt w drugiej czsci inscenizacjiCzarodziejskiej gérgmienit przestanie metaforyczne
tej opery, ktéra nie m@ zosta sptycona tylko do melodramatycznej historii mitegn

MT: Wyobrazcie sobie,ze prébujemy w kilku zdaniach égortret tego utworu osobom,
ktére nigdy go nie styszaly i nie widziaty. Mamyde taki opis: wielowarstwowo, cztery
jezyki, cztery r@nego typy dwicku. Czy to wystarczyzeby sobie ten obraz stwo/Czego
tu brakuje? Co bylmtspecyficzi rdznica, ktéra stanowi o ogbnasci tego utworu? Przecie
to, camy widzieli i styszeli, byto dzietem bardzo orygingm i swoistym, tak? Tymczasem
nasze obserwacje, chatuszne, nie zdotaty stowem uchw§dego, co jest tak oglone w

muzyce Pawta Mykietyna.

JL: Ja bym dodate ta opera w diym stopniu zblta st ksztaltem do instalacji muzyczne.
Przynajmniej z perspektywy postaci na scenie jesinstalacja, poniewastysz dzwigki,
ktére nie g produkowane przez instrumenty akustyczne. Shisz co sam kompozytor
nazywa soundtrackiem do opery. Jakby instafif w pewnej przestrzeni i stagagie do tej
przestrzeni zainstalowatez audytorium. Ta instalacja ma oki& przestrzé dramatu,
tworzy¢ jego fonosfes, shd tez te drwieki konkretne, sfd pochgi, sgd samplowanie

dzwiekdéw produkowanych przez cztowieka w codziennycluagfach.

MT: Ale instalacje 8 das¢ statyczne, a tutaj byta bardzo silna narracja. yét&e te
elementy, np. poegi, miaty funkcg zdecydowanie narracyyn Joachim odjedza, wicc
stych& pochg. To cd innego, nt instalacja, ktgy odbieralibgmy w sposob bardziej

akustyczny czy konkretny.

JL: Tak, dlatego powiedziatemg tylko zbliza st do instalacji a instalagjjeszcze nie jest.

Jeli chodzi o techniki, przede wszystkim zidi st do instalacji. Odbiorcy, ktéry nigdy nie



widziat, ani te nie styszat cCzarodziejskiej gorzetowo ,instalacja” daje jakioglad tego,

jak mogtby s¢ poczi w takiej sytuacii.

JZ: Od instalacji przede wszystkimzro t¢ oper rozbudowana, bardzo melodramatyczna
przestrzé emocjonalna, skonstruowana tutaj w raczej konveratpny sposob, dolaca
efektem linearnej narracji. Te emocpgevgszechobecne. Przejawiag sihociaby w licznych

jekach i w ptaczu.
MT: Tak, na pewno. Czy emocje byty takzawarte w warstwie tego soundtracku?

Karolina Majewska: M§le, ze tak. Te zmiany tempa oddawaly gakemocjonalnéc, na
przyktad gdy bohategpiewat w jaking afekcie miekmy accelerando z& gdy akcja si
wycofywata, to i tempo zwalniato. Pozwosobie wrdat jeszcze do wczaiejszego wtku,
czyli do opisu samego dzieta. Wbrew pozorom, mimaéejcnowoczesnii tej opery, co
chyba nie podlegaadnym watpliwosci, mazemy p nadal rozpatrywaw klasycznych ramach
formalnych, bo mimoze nie mielsmy typowych recytatywéw, to pojawiatyestypowe arie
gidwnych bohaterow — Amerykanki, Klawdii, Hansa. ia w to take whczy¢ solowg
wypowiedz Pani Stohr, ktorej akurat nie uznawatabym za gostatowg opery. Niemniegj
arie wprowadzaly zatrzymanie narracji, a same gostgpowiadaty st wytacznie o swoich
uczuciach, zamiarach czyviatopoghdzie, co nic nie wnosi dogdu akcji i co jest bardzo

tradycyjnym zabiegiem.

MT: Tak, @ arie i 9 tez duety, caly szereg duetdbwg 8nsamble, jest chor. Wszystko jak w

klasycznej operze.

BS: W wywiadzie dla Programu 2 Polskiego Radia My powiedziatze jego opera ma

budowe XIX-wiecznej opery. Kompozytor, by naélaswej operze wspéiczesny ksztaft,
zrezygnowat z orkiestry. Stwierdzite jest ona ja tworem nieodpowiednim dla tego typu
muzyki, archaicznymzZadenzywy instrument tu nie wyspuje! To te trzeba podkréi¢ w

szkicowaniu portretu tego dzieta.

MT: Tutaj wchodzi te kwestia trudnéci wykonawczych, jakie tego rodzaju partytura
sprawiataby muzykom. Chodzi o mechanicgnodokiadnéé. Ta muzyka, od pierwszej
chwili to stycha, bazuje na wyliczeniach matematycznych. | tak gsto samego kira. A
gdyby tak porowna konstruktywizm tej muzyki z konstruktywizmem Paalis... Jakie

bylyby podstawowe rnice medzy nimi? Mam na mgli aspekt percepcyjny.



JZ: Odbior Mykietyna jest o wiele tatwiejszy. Cozgwiscie jest paradoksem, bo — jak
opowiadat kompozytor — styszéiny dwa dwigki, a bylty napisane w tak skomplikowany

sposObze nie mogty zostapowierzonezywemu wykonawcy.

MT: Wiasnie, jest ztaonas¢, jest popis intelektu muzycznego i konstruktywigtyego, ale
zarazem wszystko stychala muzyka jest tak zrobionze wszystkie jej techniczne elementy
I zalozenia g styszalne. To muzyka jak krysztat przejrzysta. Mi@ jednego momentu, kiedy
mielibysmy do czynienia z ja§¢ magm, czyli wielosladowacia, wielosciezkowoscia tego
rodzaju,ze nie bylibymy w stanie tego ustyszeNawet kiedy si dzieje bardzo dio, ta
gestas¢ oshgnicta jest poprzezciesnienie, przez przyspieszenie tego, co woiEg brzmiato
w wolniejszym tempie. Wt zawsze wiemy, co sdzieje. Ta przejrzysio uderza bardzo w
tej muzyce. To jest dla mnie wyndk tego stylu Mykietyna. Mizna by konstruktywisy i
pisa& muzyle tylko dla tych, co pategw partytue i spedzap godzire nad jedg jej stron.
Albo tez mozna by konstruktywisi sensualnym, bigcym pod uwag mozliwosci
percepcyjne, jak Mykietyn. No i teraz, w tym kondele, rodzi s¢ pytanie o 4 strore
emocjonalg, o Kktorej ju trocke mowilismy. Wigc jak to s¢ dzieje, ze muzyka
skonstruowana wedtug geometrycznych zasad dzialmasaw sposéb emocjonalnye
wzbudza w nas emocje? Jakimi kanatami do nas tecjemimchodz? Pomijam na razie
kwestk oczywist, ze to wokal§ci tworza emocje, ichspiew i gra aktorska. Chodzi mi o te
emocje czysto muzyczne, zawarte w tym soundtra€iggam, bo ten sposdéb kumulacji

emocji, takie déwiadczenie emocji spotykaesiv muzyce bardzo rzadko.

JL: Na mnie przede wszystkim bardzo mocno zadzapakzestrzenri i to, ze dzwiek
dochodzit z ranych zrodet. To budowato ca$é jako pewnego rodzaju rozszerzenie
klasycznego sposobu wydobywaniavikku i klasycznego kontaktu publiczitescena. Tutaj
muzyka dochodzita ze wszystkich stron. A przez zw,wychodzita ze wszystkich stron,
wychodzita teé nierownomiernie. Kolejngciezki byly naktadane na siebie, pojawialyg s
réznych kacow sali, ragnych gignikbw. To tworzyto niezwykle, w cudzystowie,

~emocjonalny” przebieg.

MT: Jasne. Ale przecigopofonia jest czydmstandardowym w muzyce XX wieku.

BS: Na mnie najwiksze wraenie w catej operze zrobit finat, w ktérym, podczhgdu Hansa
i Amerykanki, spokojne @dvieki restauracji powoli zamieni@jsic w dzwi¢ki wojny. To
zestawienieslubu i wojny, sniezek... To miato tak doskongaiforme, ze juz po wygaszeniu
Swiatet, gdy jeszcze brzmiahgdieki wybuchow, cziowiek byt wgcz oniemiaty.



JZ: Ta muzyka operowata dwomgykami. Z jednej strony byt te@zyk bardzo abstrakcyjny,
a z drugiej — dio bylo muzyki niemale semantycznej, buglzej jalgs$ siatlke skojarzé ze
wzgledu na swoje umiejscowienie historyczne, jak ddyomuzyka rockowa... Pgizenie

tych dwoch ¢zykow byto dla mnie najciekawsze.

MT: A znamy wszyscyPasg Mykietyna? Mae mialoby sens zrobienie krétkiego

poréwnania, na przyktad zgdanego z gyciem elementu rocka.

JK: No i tu pojawia si pewien problem. Prawdae kompozytor przez diugi czas interesowat
sic muzyky rockowy, polsly i zagraniczp, grat na basie w kapeli punkowejzgzit do

Jarocina...
MT: Swoja drogs, gitara basowa byta wczoraj eksponowana.

JK: Niemniej, cesto w wywiadach wspominake pomyst aycia tego rodzaju muzyki
pojawia s¢ U niego zazwyczaj pddiadomie. Celem nie jestzycie muzyki rockowej jako
takiej. Korzysta z niej wtedy, gdy estetycznie pasau w danym miejscu. Nie jestem pewna,
czy warto podejmowaten temat, skoro pytanie o muzykockows byto juz bardzo czsto

zadawane kompozytorowi..

MT: Ale kiedy dzisiaj pytatem o to Mykietyna na dgkaniu, on zgodzit si z mop
obserwagj, ze ta muzyka rockowa wyfaie jest skojarzona z postacPeeperkorna i
powiedziat, ze to przypisanie ma funkgjretorycza, bo oznacza wigor, witaldé.
Pametajmy, ze Peeperkorn to starzey sk amant, w¢c sens rocka jest symboliczny:
podkrela jurncs¢ Peeperkorna, jegoywotnas¢. Z kolei w Pasji elementy rocka pojawity si
podczas glu, w rozmowieZydow i Pitata. Tam rock oznaczat pospoélstwo. Tiianba, byt
obrazowany wignie przez 4§ muzyke populara, czyli vox populi Wigc mamy ciekawy
kontekst aycia rocka w funkcji retorycznej. Ciekawe byloby: teorowna chor w Pasiji i
Czarodziejskiej gorzeWV Pasji miat chor taly funkcje litanijng, narracyja, recytowat diug
genealogj Jezusa. W operze bykyty niestychanie oszednie, w sposéb nieprzewidywalny,

z wielkim smakiem. Nie w miejscach kulminacyjnytyiko raczej marginalnych.
BS: Jeeli chodzi o kontekdPasji, to pojawity s¢ takze swierszcze.

MT: Rzeczywicie, cykady whaciwie. Tutaj tylko raz, wPasji oddzielaly, jako interludia,
kolejne pé¢ czesci. Wiec to nawgzanie czy powtdrzenie jest wyrae. $zyk harmoniczny
Czarodziejskiej goryjest o wiele prostszy hijezyk Pasji, dlategoze z kolei, jak d&
kompozytor ttumaczyt, w operze nacisk zostat polyy na budowanie struktur rytmicznych
kosztem uproszczenia harmoniki. No dobrze. Czy jermg, ze taki ogélny obraz tego utworu



przedstawikmy? Tak? No mze tak. C@, ja bym miatl ochat zwréc uwag na jeszcze
jeden aspekt — ascezy. Ce SVigze z § przejrzystdcig struktury. Ta muzyka przypomina
pagczyre, same wzty najcieiszymi nitkami ze sappowigzane, nie ma jednego gnego
dzwieku. Trocke przypominato mi to nawet, przeniesione na scerfiiegtaczesny film Larsa
von TrieraDogville. Dobrze, idmy dalej. Przed nami trudna rzecz, poréwnanie opery
powiegscig. Skoro nie znamy powdei, to wiele nie powiemy. Przedstawmy przynajmniej
samo libretto, wzite niezalenie od powiéci Manna. Poprosimy Basi zeby nam

powiedziata, na czym polega ta trawestacja; caatmgiachowane, co dodane, co zmienione.

BS: Pierwotnie libretto miato okoto 200 stron i deqp po wielotygodniowej pracy zostato
ograniczone do wersji, ktgrmoglismy ustyszé. Pozostato tam dwo cytatbw Manna,

zazwyczaj wyrwanych z kontekstu.
MT: Moze mnie pani¢ zawodzi: czy ten motyw anakondy byt u Tomasza M&nn

BS: Nie, tworcy stwierdzilize potrzebuj paru wikasnych pomystoweby przetaméaManna,
zeby Czarodziejska goérabyta bardziej ich dzielem. W zgaku z tym wpadli na pomyst
Amerykanki, ktéra u Manna byta wspomniana w jedngdaniu,ze umarta w pokoju, w
ktorym potem zamieszkat Hans. W operze umiera, g st gtdwng postaci. Istnieje na
granicyzycia i $mierci, ch@ niektérzy twierdz, ze sama jestmiercig. Tworcy kilkakrotnie

to powtarzali.
MT: Czyli to nie jest zjawa? To jest personifikagmierci?

BS: Ona sama mowi w swojej ariig jest krukiem i dodajeze jestsmiercig. Finat opery to
$lub Hansa z Amerykankw tle jest wojna, a wiemy o tynie na kacu Czarodziejskiej gory
Manna Hans wyjpdza na wojg i tam traci ¢ z oczu czytelnika, co mie oznaczé ze

zgimgt. Zatemslub Hansa z Amerykankmoze oznaczaslub Hansa zémiercia, a pobyt w

sanatorium jego dojrzewanie émierci.

MT: Ale w powiegsci to wignie jest tematem gtdwnym! Czasmierc. Ksigzka jest ironiczn
trawestagj klasycznej powigi inicjacyjnej, tzw.Bildungsromanjak na przyktad_ata nauki
Wilhelma MeistraGoethego. To jest typ powig, ktéry pojawia si pod koniec wieku XVIII.
Mowi o wtajemniczeniu bohatera w arkana sztukikaamzycia. Przy czym jdi w XVIII
wieku i na pocgtku wieku XIX to bylo wprowadzenie w tajemnice o achkterze
pozytywnym, promiennym, to u Manna bohater wproveayzjest w XX-wieczny pesymizm.
Jest to zarazem alegoria zmierzchu kultury zaclepdv kulminacyjnym momencie, przed

samy wojng, Hans Castorp stucha muzyki z piyt. Tam jest csdawencja utworéw, a



najwazniejszym z nich jestipa, czyli Lindenbaumz Winterreisge z Podr&y zimowej Dla
Hansa pign ta jest wtajemniczeniem gmier¢, ktdra wreszcie niesie spokdj. U Schuberta jest
taki refren, ,tutaj znajdziesz spokoj”. No &titrzeba umrzge tylko wtedy czlowiek znajdzie
spokoj. W tym sensie jest to wtajemniczenigmierc. Autorzy libretta ten temat pagij, tu

nie ma ranicy wzgkdem oryginaty.

BS: A oprécz tematémierci pojawia si takze watek romansowy. Trogta, na ktérego
krancach stgj Hans, Amerykanka i Ktawdia.

MT: No wiasnie. Jesteémy teraz w istotnym punkcie, bo Thomas Mann jestraém ironii,
stad wszystko, co pisze jest wykalkulowane, niedopozigne. Na przykiad scena tej nocy
mitosnej Hansa i Klawdii dziejesi. pomedzy pierwszym i drugim tomem. Jest w centrum,
ale nie jest opisana! To pierwszy z brzegu przykedhnik literackich Tomasza Manna. To
jest ta ironia, te aluzje, te elizje. Dlaczego &k tpodkrélam? Bo nie ma ani krzty
sentymentalizmu w tej kgice. Styl jest powii realistycznej, takiej XIX-wiecznej, ale my
czujemy, ze Mann tego stylu aywa zeby pokazé ze on w ogdle nie nadajeesido
rozpoznania sytuacji cztowieka w XX wieku. | to tjeez element tej ironii. lronia z kalej
strony. A to libretto, jakbmy je tak sobie weli i przeczytali na ucho, nie ma w sobie nic z

tych zimnych subtelnii.

BS: Przede wszystkim jestzteodarte z tych wszystkich filozoficznych i politygzech
aspektéw, ktéregspodstavg powiesci Manna.

MT: Oczywiscie! Te dwie postaci, ktoreg snentorami Hansa...

BS: ....Naphta i Settembrini, zostali tutaj zupeini

MT: ... tak, Settembrini, cztowiekswiecenia, i Naphta, religijny irracjonalista, nieagomo,
po co w ogdle wyspuja w tej operze.

BS: Tak to wysztoze postacie gidzieh na ten trojkt mitosny, a cata reszta to symbolicznie
ojcowie i matki Hansa, ktorzy czuwanad nim nieustannie. A on mimo wszystko wymyka

si¢ iIm z gk, bo jest niezwykle kgbrny i ugania s za Rosjank...

MT: Dobrze. Jak ja rozpoznamy te istotne rénice, to zadajemy sobie pytani jaki one #aj
wptyw na wydwiek tego spektaklu. Dla mnie libretto jest wielkimzozarowaniem. Nie
dlatego,zebym oczekiwat powtorzenia oryginatu, bo to w ogtile wchodzitoby w gy. Ale z

powodu utraty artyzmu, ktora jest konsekwertej melodramatyzaciji.



BS: Nie wszyscy tak to ocensajGdy podczas pracy nddzarodziejsi gorg zestawialam

fragmenty recenzji, wksza¢ oséb uwaata libretto za arcydzieto.
MT: Naprawd?!

BS: Tak. Chwalili muzyk i méwili, ze to libretto bardzo do niej pasujée nie wolno

poréwnywa go z Mannem, bo jest zupetnie autonomiczngkr, wspaniate.
MT: Oczywiscie, ze jest autonomiczne. Ale mimo wszystko stabe...

AG: Krazy wokot jednego tematu, tego tréfe mitosnego. To jest straszne.
BS: Pierwszy akt jeszczegdironi, ale drugi jest jubardzo tzawy.

MT: Je&li patrze& na samo libretto, to mamy opganydlarg. Wracamy teraz do pytania o to,
jak to libretto funkcjonuje w ramach catego spekiaBo spektakl niegtpliwie si¢ broni. Ja
w 0go6le mam wrzenie, ze jest to, mimo mankamentéw, dzieto ,wielkiego fatoi’' (jak

mowi Hans w rozmowie z Peeperkornem).

AG: Wspoigra z caty przedstawieniem, przy czym dalq sk broni lepiej. Chocizby dziki

scenografii, rozwizaniom przestrzennym. Najbardziej podobato mi ®, co s¢ nie
podobato Jankowi, czyli labirynt. Umiejscowienie rida w labiryncie bylo prap
zobrazowania go w sytuacji granicznejgday zyciem ismiercig. Byt jedyrg postaci, ktora

nawet przez moment z niego nie wyszia.

MT: Mnie w tej sytuacji tym bardziej uderza rozmiamzd:wicku migdzy sentymentalnym
tekstem a warstav muzyczra idaca z soundtracku. Ten tekst i te emocje byty
melodramatyczne, natomiast tto bylo kompletnie zaedinizowan. To nieustanne chtodzenie,
ktore szto z tla, tworzyto fascymge zderzenie. To zderzenie usprawiedliwiate ¢zhwasé

libretta.

JL: Przepraszam, w kwestii tej zaseow telkscie i spiewie: a czy nie zauwgliscie zadnego
przerysowania tych emocji? Ja czutem to caly casych wypreparowanych ariach czutem,
ze to jest jak& parodia opery, a nie celowe zanurzenig wiklasycznej formie. To byto
granie widzom na nosie i tluczenie ich obuchem ptylgy. Kompozytor budowat na
odwotaniach do klasycznej formy £aupetnie innego. Tale te rozbienosci tempa miaty
takie oddziatywanie. Bo momentami soundtrack udialdh tego, co si dzieje na scenie.
Glosy pozostawatly w jakintakim pdcigu za nim, co te wskazywato na pastisz opery,
powiedzmy wagnerowskiej, ktéra wymaga petniej sp&gni precyzji wykonawczej. Tutaj

tego nie byto, to uciekato, togsiozjezdzato i rozjezdzato st dobrze. To sprawialae cal@gé



nie byta tak dostowna i ptytka jak to wypreparowdibeetto, ktére skupiato sina emocjach,
mitosci i melodramacie. Rodzita i ten sposéb nowa jaké To przestawato iy
melodramatem. No i jeszcze wykorzenienie tych mskaédre staraty sirzuca filozoficzno-
polityczne konteksty, umiejscowienie ich z bokuadstwie pozbawianie ich gtosu, bo to nie
byly nawet dialogi, tylko pojedyncze kwestie, kt&ie pojawiaty i od razu zanikaty, i ktore w
zaden sposdb nie miaty swojej kontynuacji scenicz8eagerowat to nawet ruch sceniczny.
Te postaci staty w miejscu, nigty. Zywe byta tylko parodia XIX-wiecznego kultughina i
mitosci.

MT: Otoz to. Mnie te chodzi o toze tekst do muzyki maghijak i to rozjechanie gitworzy
jakos¢ estetyczm. To jest ironia, ktéra powstaje wbrew librettuzytad ,szczsliwej winy”.
Ale, zeby to nie umkeo, chciatbym teraz jeszcze pod§iié swietnie skrojony finat. Duet
Hansa i Amerykanki rozpoczynalksiv zupetnej ciszy. Z tej ciszy powoli zatyg sie znow
wytaniac dzwieki soundtracku i narosta wielka kulminacja, ekstaty-katastroficzna.
Bardzo klasycznie to bytlo zregztrobione, ale wskazywato na doskonate wyczucienuyt
formalnego w tej muzyce, co rzeczyeaie budzi wielki respekt. Tym bardziej dzaypewne
niedocagniecia. W drugiej czgsci bardzo miejscami niechlujny mountakiedy na przykiad
konczyty sk fragmenty rocka i wchodzity jakieinne elementy. Dlaczego? Czy to efekt

zamierzony?

JZ: Wydaje mi sj, ze ta niechlujné jest wartdcig estetycza samy w sobie, wgc chyba to

byt zabieg celowy.
MT: Tak sobie te pomyslatem, tylko kolejne pytanie brzmi: czemu tozst@

PK: Moze kompozytor chciat pokagaczas, ktory si nagle tracie aigtos¢ przyspieszenia,
zrywa s¢, a wtedy poszczegoélne warstwy muzyczne, elemepoyvisci na siebie nachodz

Moze z tego to niechlujstwo wynika.

MT: Moze, ale jéli sobie dwiadomimy z jalg precyzj wszystko dziatato w pierwszym

akcie...

PK: Ale j&sli to wszystko s3 rozpedza, jéli akcja zmierza do wybuchu wojny, tgierapce
sie wzajemnie warstwy mago tym wiagnie swiadczy. Moze by to rownie: tto znane z

powiesci, czyli napécia spoteczno-polityczne, ktére mimowolnie oddziahea bohateréw.

JL: Moze ,potazenie” drugiego aktu jest jednak trafnym ofemiem i te w jakis sposob

stanowi symboliczne skontrastowanie tych akt&e. niby w pierwszym jest wszystko



precyzyjne, wyliczone, tylko ten Hans; svymyka ramom, a w drugiej e&i nagle ramy

wymykaja sic Hansowi.

MT: Wracapc jeszcze do drugiego aktu i tych niespégo Tam na pocgku byta
postawiona kwestia diabta. Gdzie temtek st stracit? Czy powgzat z diablem temat
chtodu? Czy w tym kontdkie rozumié te sniezki, ktérymi Joachim pod koniec rzucat w
sciarg?

BS: Nie. Trzeba podkééé, ze Hans wyjedza na wojg zima. Sniezki mogty to obrazowa

Poza tym odnalaztam zesymbolik wojny jako zabawy, bitwy naniezki. | ze wojna jest
tylko gra rzadzacych.

MT: Byt swietny efekt dwickowy, podwojnego uderzenia: wpiedniezki o sciarg, a potem,

z op&nieniem, wybuchu.

BS: Sniezkami rzucat Joachim, ktory byt wojskowym, ubranycaerwony mundur obrécony

na drug strore. Tworcy patrzyli na wojaw krzywym zwierciadle.

JZ: To te nawizuje do konstrukcji drugiego aktu, ktéry byt nega¢yn. Na przykiad
patrzymy na spektakl i nie wiadomo, czy postacjastozy leza, bo to te jest perspektywa

odwrocenia.
JL: Warto te dod&, ze sporo postaci #ato w drugim akcie.
JZ: | to byt elementgczacy te dwaswiaty.

MT: Podczas dzisiejszego spotkania z Pawlem Myhkity uderzyto mnieze on nie wnikat
w te wszystkie kwestie filozoficzne, ktérg sawrte w libretcie, nie mowe juz 0 powigci.
Drugi akt jest przecieo duszy: ona ulatujeg gie przywotuje, ot, takie szamakie rytuaty s¢
tam odprawia. A Pawet Mykietyn jakby brat to z dothziejstwem inwentarza jako neutralne
libretto i myélat o tym gtébwniem, jak zrobiaccelerandd jak zrobt ritardanda Ten dystans,
jaki on ma do tréci tej opery, kade faktycznie méle¢, ze to dzieto ma wielu ojcowie dla
kompozytora wiénie te kwestie techniczne byly pierwszoplanoweplgly mu najblisze. |

to tez jest paradoks, i chyba jednak kolejny dysonans.Wjobraam sobiezeby, dajmy na
to, tak byt pisanyPeleas i Melizand®ebussy’ego. Kompozytor to ptag tam wszystko na

wsKkras.

JL: Bylem jakié dwa miesice temu na spotkaniu z Pawiem Mykietynem. On opdaia
m.in. 0 swojej pracy w teatrzeée musi by bardzo pokorny e stucha tego, co moyvi

aktorzy, reyser, i dostosowuje sido tego.



MT: Tak, ale opera to jednak £innego. Wygdda na to,ze Mykietyn byt tylko arbitrem
dobrego smaku. To da i mato. Mae ten chtdéd, czy te rozdzwick pomidzy
melodramatem tekstu a matemagykwicku swiadczy o tym toze opera ma autogk autora.

BS: | jeszcze rgysera.



