ROZMOWA OSMA

Spotykamy sig¢ tym razem w siedzibie Zwiqzku Kompozgytorow Polskich, zasiadajac przy
tamteisgym okraglym stole. Rozmawiamy 3 dyrektorem ,,Warszmskie) Jesieni®, Tadenszen:
Wieleckin.

Tadeusz Wielecki: Y.aczenie roznych estetyk w ramach jednego festiwalu muzyki
wspolczesnej rodzi nieporozumienia. Wypowiedzialem si¢ wlasnie na blogu
Doroty Szwarcman. ..

Agnieszka Grzybowska: Tak, nawet zapisalam sobie cytat z panskiej wypowiedzi.
Wszyscy: [smiech]

TW: Zatem pewnie jeszcze o tym porozmawiamy. Pewna pani, w dyskusji na
blogu, zadata mi pytanie o definicje muzyki wspolczesnej. No c6z, a jaka jest
definicja dobrej muzyki? Swietnie powiedzial kiedys$ Krzysztof Szwajgier, ze muzyke
wspolczesng definiuje si¢ przez okazanie — to jest taka muzyka, jaka jest grana na
Warszawskiej Jesieni.

Wszyscy: [smiech]

TW: I mozna jeszcze wiele innych definicji podaé. W nawigzaniu do tych
blogowiczéw — pani, ktéra zadala mi to pytanie, to raczej nie byla specjalistka,
prawdar...

AG: Czy to nie byla ta sama pani, ktora narzekala na koncert noisowy w programie
testiwalu i pytata czy Merzbow to jest muzyka?

TW: Nie, nie. To chyba nie byla ta sama osoba. Ja mam wrazenie, kiedy czytam
tego bloga, ze owszem, sa tam pewnie osoby, ktore chodza na Warszawska Jesien
lub jakies jej poszczegdlne koncerty i maja pewne rozeznanie w muzyce
wspolczesnej, ale generalnie nie s3 to jej znawcy. Sa to po prostu milosnicy muzyki
powaznej, sztuki wysokiej. Wiec raczej pisza z pozyciji wyznawcow i obroncéw jej
zasad, jej wartosci. Chyle czola. Ale ich komentarze, jezeli chodzi o Warszawska
Jesien, wygladaja niekiedy na zaczepki kogos z boku, albo i z gory, prawda? Kazdy
wie czym powinien by¢ festiwal Warszawska Jesien. Tak, jak kazdy wie, czym
powinien by¢ Konkurs Chopinowski... Kazdy ma swoj poglad. Tylko ze —
poniewaz nie sa to ludzie z tego dokladnie podwoérka — zachodza r6zne
nieporozumienia. Na przyklad padlo to pytanie o Merzbowa. Owszem, mozna
ewentualnie powzig¢ podejrzenie, ze on tu jest dlatego, zeby przyciagnac
publiczno$¢ — czyli, ze jest zaproszony z niskich, populistycznych pobudek. Ale
moze najpierw nalezaloby zadac sobie pytanie, czy jego obecnos¢ nie uzasadnia si¢
merytorycznie? Ja rozumiem: jest taka tendencja, ze pewne festiwale (czy tez



niektoére filharmonie), ktére powinny prezentowac muzyka istotna, glebsza,
rozmywaja te kryteria, 1 zeby pozyska¢ publiczno$é, grajq Astora Piazzolle 1 inny
1zejszy repertuar. Ale chyba nie ma podstaw do tego, zeby taka tendencje upatrywac
w programach Warszawskiej Jesieni.

AG: Ja mam wrazenie, ze te zarzuty s3 formutowane z dwoch bardzo réznych
pozycji. Bo z drugiej strony pojawiajq si¢ zarzuty o populizm decyzji programowe;j,
stawiane przez osoby, ktore zgadzajq si¢ z tym, ze na takim festiwalu jak
Warszawska Jesien warto prezentowac¢ muzyke eksperymentalna czy konkretnie
muzyke noise. Ale krytykowany byl wybor artysty, Masamiego Akity, poniewaz to
jest nazwisko najbardziej znane, moze si¢ wydawac, ze pierwsze z brzegu. Poza tym
wybrana do prezentaciji kompozycja jest dos¢ stara propozycja tego artysty. No i
dos¢ specyticzna, poniewaz nie byto w niej za duzo dziania sig, byla bardzo
statyczna. A muzyka noise jest czgsto duzo bardziej zréznicowana na poziomie
taktury 1 w ogole przebiegu muzycznego, pojawiaja si¢ w niej rézne pomysty na
torme. Wigc moze kompozycja Merzbowa nie byla reprezentatywna dla calego
gatunku. Pojawialy si¢ rowniez inne zarzuty... Sama si¢ nad tym zastanawialam,
czy na etapie programowania festiwalu nie pojawil si¢ pomyst, aby wykonac¢ na
Warszawskiej Jesieni Zbigniewa Karkowskiego?

TW: Tak, sam z nim rozmawialem...

AG: Nie chcial...?

TW: Nie, chcial. On si¢ zglaszal, a ja nie mowitem nie.

AG: Bardzo dobrze pasowalby do tegorocznego tematu festiwalu.

TW: Zglaszal si¢ nawet z utworem instrumentalnym, orkiestrowym. Powiedziatem,
ze jestem bardzo zainteresowany. Ale trzy miesiace p6zniej zmarl... No wigc
dobrze, ze pani to méwi. Bo cz¢§¢ zarzutéw dotyczyla tego, ze Merzbow, ze w
ogole noise, to jest jakas nizsza polka. ..

AG: Tak, to jest ta pierwsza perspektywa, z jakiej formutuje si¢ krytyke.

TW: A drugi zarzut byt taki, ze to stare, ze dlaczego akurat Merzbow, 1 tak dale;.
Wigc moze warto, zebym si¢ tam [na blogu Doroty Szwarcman] jeszcze odezwal. ..

AG: Przy czym ja odnioslam wrazenie, ze pan przeprosit za tego Merzbowa.
TW: Przeprosilem? Wszyscy tak uwazaja?

Wszyscy: [nie wiedza, chyba nie. . .]



TW: Wyjasnitem, dlaczego pojawil si¢ w programie.

AG: [gytupe] ,,Pragne wszystkich zapewnic, ze W] nie zmierza i nie zamierza
zmierza¢ w kierunku muzyki pop. Merzbow w programie tegorocznej Jesieni
pojawil si¢ nie z pobudek populistycznych, tylko ze wzgledu na temat
przewodni...”

TW: To gdzie tu sq przeprosiny?

AG: S3 wyrazone nie wprost. Ale poréwnal pan odczuwanie muzyki nozse do tego,
jak odczuwana jest muzyka pop.

TW: Ale zaraz. Pierwszy zarzut, czy raczej obszerniejszy wpis, mial mniej wigcej
taki sens: ,,No, to juz wiemy ku czemu zmierza Warszawska Jesien”. Co$ takiego.
W pierwszym zdaniu si¢ do tego odniostem.

AG: ... Zze nie zmierza w kierunku muzyki pop. Ale nie bylo tego zanegowania, ze
Merzbow to nie jest muzyka pop. Przystal pan na takq klasyfikacj¢. Dla mnie to nie
jest muzyka pop.

TW: Ale dla tych blogowiczéw jest. Festiwal nie zmierza ani w kierunku noise 1
Merzbowa, ani w kierunku muzyki pop. Natomiast mnie jest i tak wszystko jedno,
bo dla mnie i tak to jest diabelskie dudlenie, prosze pani. To jest muzyka, ktora...

Wszyscy: [smiech)

TW:... w zasadzie nie jest na Warszawska Jesien, chyba ze bylby jakis specjalny
powod.

Magdalena Nowicka: A w tym przypadku powdd si¢ znalazt. Byt nim przeciez
temat tegorocznej edycji festiwalu.

TW: Tak, tu byl temat.

AG: Dalej napisal pan, ze by¢ moze fani Merzbowa dowiedza si¢ przy okazji, ze
muzyka nie polega wylacznie na doznawaniu wrazen, ale ze jest zjawiskiem
podlegajacym refleksji. Ja mysle, ze fani Merzbowa moga si¢ po przeczytaniu tego
komentarza obrazi¢ i na festiwal juz nigdy nie wrécic.

TW: No trudno. Bardzo mi przykro, ale niestety, wie pani, jezeli ja slysz¢ od fanow
Merzbowa po koncercie: ,,No, ja juz mogg si¢ tylko zabi¢, bo nic wigkszego w zyciu

mnie nie spotka...*

AG: Ale to jest jakie$ jednostkowe wrazenie. ..



TW: Lecz ono ilustruje ten wlasnie stan umystu 1 ducha czlowieka, ktory si¢ katuje
takimi dzwieckami.

AG: Ja tak nie uwazam.
TW: Ja uwazam, ze akurat Merzbow jest ciekawy, ale nie jest do stuchania.

MN: Wspominal pan tez o tym, ze cz¢sto fani noise’n — czyli w tym wypadku
osoby, ktore przyszly na koncert Merzbowa — moga nie zna¢ zbyt dobrze historii
tej muzyki, wiec w kontekscie festiwalu mogg si¢ czegos o niej dowiedzieé. I tu
koncert mial z pewnoscia walor edukacyjny.

AG: Znam wielu fandw noise’'n 1 wiem, ze znaja histori¢ tego gatunku. I znajg dosc¢
dobrze dyskografic Merzbowa. I pewnie wybraliby inny utwér do publicznej
prezentacijt.

TW: Tak, ale moja uwaga odnosila si¢ do tych, ktorzy przyszli tylko na Merzbowa,
specjalnie dla niego, a nie na Warszawska Jesien. I w zwiazku z tym nie chwytaja
tego kontekstu. Nie chcg zrozumiec, bo w ogdle ich to nie interesuje, ze jego
wystep, to fragment calej konstrukeji, ze ma jakie§ odniesienie do innych utworow,
do programu, do tematu. Tylko po prostu skoro jest Merzbow, to przychodza na
niego, bo sa fanami noise u. To jest jednak zawezony oglad.

AG: Ale czy ich motywacje do stuchania tej muzyki opieraja si¢ wylacznie na
obietnicy odczuwania zmyslowej przyjemnosci czy zmyslowego szoku? Czy
calkowicie odrzucamy tezg, ze kontakt z muzyka moze stanowi¢ dla nich impuls do
jakiej$ refleksji?

TW: No nie wiem. Jezeli kto§ naraza si¢ po prostu na utrate stuchu...

AG: Ale przychodzi z zatyczkami!

TW: No, z zatyczkami, ale... Jak stusznie napisat Krzysztof Szwajgier, noise to
poruszyciel ciala, nie serca...

MN: Odczuwa si¢ go poprzez drgania.
TW: Tu zachodzi zupelnie inny poziom odbioru. To jest zupelnie co$ innego.
AG: To nie jest kompozycja akademicka, ale jakas forma sztuki dZzwigkowe;.

Kuba Krzewinski: Ktorej stucha si¢ dla przyjemnosci.



AG: Tak, ale nie tylko.

TW: Piosenka tez jest sztuka. Dla mnie jednak jest to muzyka popularna, chociaz
moze nie gatunkowo komercyjny pop, prawda? Jest to po prostu muzyka
amatorow, ktorzy raczej nie mysla kategoriami struktury, jakiej$ warstwy... Na
przyklad taka kategoria, ze w muzyce — zwlaszcza, jezeli zachodzi w niej jakas
ztozonos$¢ — mozemy zaobserwowac czlowieka, ktory ja napisal. Mnie na przyklad
w muzyce interesuje cztowiek, ten konkretny, jego sposéb odczuwania...

Szymon Borys: Ale jednak zaprosil pan Merzbowa.
AG: Ale to tez byt pewnie wplyw jakiego$ cztonka komisji. ..

TW: Nie, to bylo tak, ze dziesig¢ lat temu niejaki Antoni Beksiak przyszedt do
mnie i powiedzal: ,,Dlaczego my tu noise’u nie gramy?”. Przyszedl tez pozniej 1
powiedzial: ,,Dlaczego my nie gramy muzyki tanecznej?”. Tanecznej, ale tej
klubowej. Pdozniej z tego zrezygnowal, ale jeszcze mnie namawial, zeby Aphex
Twina pokazywac albo innych wykonawcéw muzyki elektronicznej z tej wytworni
Warp — w wersji zinstrumentowane;. ..

AG: ..0j¢j...

TW:... na orkiestre. I tak dalej. Ze to s takie ciekawe projekty. Pézniej Jan
Topolski tez przyszed! z takq muzyka jakas klubowa, troche¢ noise’owa wlasnie.
Mysmy tego wszystkiego rzetelnie stuchali, ale to po prostu jest muzycznie tak
zalosne, ze w ogdle nie wchodzito w gre.

AG: A to nie jest po prostu jaka$ inna ideologia estetyczna?

TW: No jest, ale prosze zrozumie¢, ze my... Podstawowa réznica jest taka. Ja
myslac o muzyce na serio — mam w polu widzenia kontekst historyczny, dla mnie
kontekstem jest historia muzyki. W tyle glowy mam Perotinusa, Sredniowiecze,
caly ten rozwdj europejskiej muzyki. Natomiast kontekstem dla ludzi
wspolczesnych, mlodych — ale nie tylko, bo ta wspolczesnosé, gdzie masy dorwaty
si¢ do glosu (celowo uzywam tego stowa: dorwaly [swiech]) — jest...

AG: ..ale 7zasy? Muzyka Merzbowa to nie jest muzyka, ktora porywa masy!

TW: Ale prosz¢ pozwoli¢ mi dokoniczy¢. No wigc moment, w ktérym masy
dorwaly sie do glosu, nastapit dawno temu. Kiedy ja chodzitem do szkoty
podstawowej, a byly to lata szes¢dziesiate, to jeszcze ,,muzyka” oznaczalo ,,muzyka
powazna”. To byl Beethoven, Mozart, Chopin i tak dalej. Ale juz dziesie¢ lat
pozniej po Beatlesach i po boomie zespoléw big-bitowych, mlodziezowej muzyki,
tej wlasnie popularnej — wlasnie to wszytko zaczelo by¢ ,,muzyka”. Trzeba wigc



bylo dodawaé: muzyka ,,powazna®, muzyka ,klasyczna®. To sa dwa rézne
konteksty. W kulturze masowej ludzie nie interesuja si¢ muzyka dla niej samej,
muzyka w takim sensie, w jakim my to rozumiemy. My szukamy w muzyce, w
sztuce w ogole, jakiej$ glebszej racji. Jest to rzecz, ktora kieruje nas ku
transcendencji, uruchamia nasze zycie wewnetrzne. Sztuka stuzy do tego, aby cos o
czlowieku powiedzie¢, skomunikowac¢ si¢ z nim. Nie chodzi oczywiscie o jakies
trywialne wypowiadanie emociji. Chodzi o to, ze jak to ujal Gombrowicz, tylko
dzigki sztuce mozemy wiedzie¢, co mysli i czuje czlowiek. Tego wszystkiego nie ma
w muzyce popularnej, ktora jest uproszczeniem. I nie ma tez w muzyce noise, ktora
moze nie jest muzyka pop, ale z pewnoscia nie jest tez czyms, co adresowane jest
do ducha. Ja tego nie deprecjonuj¢ z punktu widzenia czlowieka w ogdle.
Natomiast z punktu widzenia muzyki wspolczesnej, ktéra ja staram si¢ uprawiac 1
namawia¢ innych do tego, azeby w nig wierzyli, to nie jest sztuka, lecz, bo ja wiem...
jaki§ $rodek halucynogenny.

Ale, aby dokonczy¢... No wigc przyszedl Antoni Beksiak i si¢ nie spotkal ze
zrozumieniem. Po dziesigciu latach akurat tak si¢ zlozylo, ze pojawil si¢ adekwatny
temat, dynamistatyka, zaistniala wigc sytuacja, w ktérej nie moglo nie by¢
odniesienia do zjawiska noise’u ... Bo to, co jest charakterystyczne dla muzyki noise
to ponadnormalnie dlugie trwania, a wigc statyka muzyczna par excellence, a
jednoczes$nie — poprzez skrajng intensywnosc i glosnos¢ dzwicku — ekstremalna
dynamika; ta sprzeczno$¢ uwypukla si¢ w muzyce noise niewiarygodnie.

Marcin Trzgsiok: Ten kontekst pozafestiwalowy, o ktérym tutaj mowimy, to
jedno pole odniesienia. Ale jeszcze jest kontekst festiwalowy. Mielismy trzy kolejne
wieczory, ktore ulozyly sie w rodzaj trylogii: byt Merzbow, potem LLa Monte
Young, a na koniec Kasper Toeplitz. Ten kontekst rzuca inne §wiatlo na
Merzbowa. On wlacza, integruje noise z muzyka warszawskojesienna.

TW: tak, o to chodzi. Tylko, ze nast¢puje pomieszanie pojeé, a wlasciwie
manipulacja nimi... bo kazdy dzisiaj chce by¢ artysta. Kiedys ten, kto chcial by¢
artysta, bral do reki jakis instrument — wczesniej fortepian, pézniej gitare, ale to
wymagalo jednak ¢wiczen, nauki, jakiego$ kunsztu. A dzisiaj zamiast fortepianu czy
gitary mamy gadzet elektroniczny. Ktory kunsztu nie wymaga. To jest latwe.
Pladrofonia, remiks, polega na tym, ze rezultat czyjej$ tworczej pracy traktowany
jest jak material konkretny, jak dZzwigki otoczenia. A tego nie trzeba konstruowac,
po to si¢ sigga. Oczywiscie, dalsze kompilacje moga by¢ tworcze, ale bez tego
podstawowego materiatu wspolczesny laptopowy artysta nic by nie wskoéral. To po
pierwsze. Po drugie, w zwiazku z tym zachodza pewne sytuacje spoteczne. Oto w
pewnym momencie w jezyku pojawia si¢ nowe pojecie: ,,muzyka akademicka”,
rozumiana jako muzyka kompozytoréow piszacych nuty. Tego wezesniej nie bylo.
Jezeli mowito si¢ o muzyce akademickiej, to méwilo si¢ o Antonie Rubinsteinie,
ktéry komponowal muzyke akademicka, czyli skostniala. Innym przyktadem jest
akademizm w malarstwie konca XIX wieku. No, 1 nagle okazuje sig, ze ci, ktorzy
pisza nuty, nie tworza juz muzyki wspolczesnej. Tworza ja wszyscy, ktorzy moga na



laptopie cos sobie klikna¢ albo przesunaé. To oni sg artystami. Ale czuja si¢
deprecjonowani, bo na spotecznym piedestale stoja ciagle ci, ktérzy piszq nuty na
tych akademiach, co jest juz przeciez anachronizmem.

KK: Chodzi tez o kontekst efektywnosci sztuki. Jesli oni s3 w takim samym stopniu
efektywni...

AG: A co to znaczy ,efektywnosc¢ sztuki®?

KK: Istnieje taki dyskurs, obecny bardziej w dziedzinie sztuk wizualnych. Jesli
artysta potrafi wywolywac bardzo duze emocje, dzialajac takze w sferach
pozamuzycznych: sensualnych, metafizycznych, filozoficznych...

AG: Ale czy to mozna zmierzy¢ 1 nazwac efektywnosciar Czy to jest jaki$§ parametr
dzieta sztuki...?

KK: Nie, to oczywiscie jest niemierzalne. Stowo ,,efektywnos¢” jest tutaj jakims
odniesieniem...

TW: No wlasnie, ale pan powolal si¢ na kategori¢ emocji w sztuce. W muzyce
powaznej nie chodzi tylko o emocje. Emocje, to tylko jakas cz¢s¢, jakas domieszka.
A muzyka polega jeszcze na czyms$ zupelnie innym. I tego wlasnie ludzie nie
rozumieja. No, moj Boze, nawet znawcy, recenzenci. Piszac o muzyce powaznej,
zawezajq ja, upraszczajq w taki sposob. To oczywiscie jest moja prywatna teoria, ale
taka oto mam obserwacje: dlaczego dzisiaj znéw modny zrobit si¢ ,,sonoryzm*?
,Post-sonoryzm®, napisala Dorota Szwarcman, albo ,,czysty sonoryzm lat 1960 u
Strzelca. Albo inny fetysz: ,,improwizacja®. ,,Muzyka elektroniczna® — trzeci fetysz
(ale oczywiscie ta, ktéra zasadza si¢ na samplach, kopiowaniu i loopach). I
wszystkie te inne muzyki, ktore si¢ dadza zrobi¢ bez specjalnego muzycznego
wyksztacenia i bez umiejetnosci grania, ktére moze zrobi¢ amator. Po prostu jest to
tatwe. Ta tatwosc¢ sprawia, ze kazdy moze by¢ artysta. I w zwiagzku z tym naczelnym
kompozytorem XX wieku staje si¢ John Cage. I historia muzyki wspolczesne;j
zaczyna si¢ zupelnie z innego miejsca niz do tej pory. Niektorzy kompozytorzy sie
licza: Varese — tak, Cage — tak. Ale pézniej sq juz wlasnie ci muzycy klubowi i tak
dalej.

MT: Ale tu wystepuje paradoks. Bo Cage jest obecny zarowno w ,,akademii® (w
tym znaczeniu, w jakim uzywany teraz tego stowa), jak 1, powiedzmy, w
,Hkontrkulturze®. Tutaj mamy wspoélna postac¢ dla obu tych obozow.

TW: Tak, ale ja mysle, Ze z zupelnie innych pobudek Cage stanowil warto$¢ w
latach 1950 dla $wiata muzyki powaznej, a z innych pobudek jest on guru
wspolczesnych ludzi. Bo wspélczesny §wiat nie uznaje hierarchii, dlatego pasuje
mu Cage z tym traktowaniem wszystkiego na rowni — bo czy cos jest sztuka czy nie,



to, jak powiedzial Cage powolujac si¢ na podejscie Marcela Duchampa, zalezy od
tego, jak co$ spostrzege 1 jak to nazwe. Ja si¢ nie zgadzam gleboko z takim
stanowiskiem. Cage’a bardzo cenig, bo to wspanialy artysta (cho¢ — jak powiedzial
Igor Strawinski — zaden kompozytor). Dla mnie muzyka jest srodkiem wyrazu
dramatycznego. Oczywiscie, mozna inaczej rozumie¢ muzyke, czego innego od niej
oczekiwac (nawet na tym moim terenie, z tym moim kontekstem), niemniej to juz
jest dyskurs wewnatrz tego samego zespotu wartosci. I by¢ moze, a nawet na
pewno, nowy dyrektor Warszawskiej Jesieni wniesie inne rozumienie tych kwestii.
Natomiast wolalbym, zeby nie mial takiej wizji Warszawskiej Jesieni, ze wszystko
mozna mieszac ze wszystkim, zacier¢ hierarchie, 1 ze ten kontekst historyczny
przestanie by¢ istotny. Tozsamos¢ Jesieni wlasnie na tym polega, Zze odnosi si¢ do
tych faktow, ktére nas zrodzily, ktére dzisiaj stanowia nasz pokarm. Musimy dawaé
jaki§ kontekst, zeby pokazywac kulture w jej rozwoju. Po prostu musimy wiedzied,
skad si¢ wywodzimy, co nasz uksztaltowalo, jaka jest nasza tozsamo$¢. I dlatego
Warszawska Jesien przedstawia muzyke wspolczesna, ale w kontekscie przeszlosci
tej muzyki. Tym kontekstem dzisiaj sq lata 1950, lata awangardy. Ale jeszcze
parenascie lat temu to byla szkota wiedefiska — Schonberg, Webern, Berg. Dzis juz
nie. Dodekafonia — z punktu widzenia Warszawskiej Jesieni - jest juz dzisiaj stylem
historycznym. Ale kiedy mieliémy stulecie Pierrot Lunaire to trzeba bylo po prostu
zagrac to dzieto, bo to jest utwor dla nowej muzyki kluczowy. Wigc jesli owa pani
w dyskusji na blogu pyta, jaka jest definicja muzyki wspolczesnej, to mozna
odpowiedzie¢ i tak: caly czas nad tym pracujemy.

Wojciech Michno: Nurtuje mnie jedno pytanie zwigzane z historig festiwalu.
Warszawska Jesient powstala z mysla zestawienia $wiatow — zachodniego 1
wschodniego, czyli pokazaniu tego, co bylo w sumie zakazane lub tez trudno
dostepne. Na tej fali wyksztalcila si¢ tak zwana polska szkota kompozytorska. Ale
historia festiwalu pokazala tez, ze wlasnie najwazniejsi przedstawiciele tej muzyki
odwrdcili si¢ od awangardy. Natomiast Warszawska Jesien pozostala raczej w tym
pradzie moderny. Czy jest zatem mozliwa dzi§ na tym festiwalu koegzystencja tych
dwoch §wiatow?

TW: Na przyktad pézny Penderecki i jednoczesnie jakas moderna?
WM: Przyktadowo.

TW: Najpierw chcialbym sprostowac, bo to jest pewne uproszczenie, ze
Warszawska Jesien miala zestawia¢ Wschod 1 Zachod. Tego wlasnie chceieli
decydenci, wladze partyjne, ktore mialy cele ideologiczne. Miedzy innymi dlatego
daly si¢ przekonad, ze taki festiwal warto zrobié, bo jego inicjatorzy zastosowali
argument, ze to bedzie konfrontacja muzyki burzuazyjnej z ta muzyka wtasciwa,
czyli socjalistyczna. I Ze oczywiscie ta socjalistyczna wezmie gore. Ale nie dlatego
srodowisko Zwiazku Kompozytorow zapragnelo powolaé taki festiwal. Tych
argumentow uzywano ze wzgledoéw taktycznych. A naprawde byl to naturalny glod



kulturowy. Mlodzi kompozytorzy czy muzycy byli §wiadomi, ze powstaje kolejne
zapoznienie, bo najpierw lata wojny, pézniej czasy stalinowskie. A na Zachodzie
trwa przelom w kulturze. Dochodzily wiesci, ze istnieje awangarda, rodzi si¢ nowa
sztuka. I kiedy poprzez Warszawska Jesien mozliwa stala si¢ jej prezentacja, to
poniewaz byl to czas zelaznej kurtyny, to oczywiscie wszystkie ekstrawagancje
artystyczne, ktore si¢ na niej pojawialy, byly natychmiast postrzegane jako wyraz
wolnosci. Ta sytuacja spoleczno-polityczna dopomogla Jesieni, festiwal od razu
silnie wystartowal. Bo to jednak byt ewenement na terenie krajow tak zwanej
demokracii ludowej, takie okno na §wiat. A zarazem byla to rowniez bardzo
ciekawa okoliczno$¢ dla ludzi z Zachodu, ktorzy tu przyjezdzali. To gwoli
wyja$nienia.

Natomiast koegzytencja, o ktora pan pyta, czasem jest mozliwa, a czasem nie.
Warszawska Jesien jest ukierunkowana na ogoét modernistycznie, ale jednoczesnie
jest pluralistyczna. Co wcale nie znaczy, ze nie ma tozsamosci. Pluralizm Jesieni
wynika z sytuacji kulturowej i spotecznej. W swiecie zachodnim funkcjonuje rynek
muzyki wspolczesnej: sq wydawecy, stacje radiowe, festiwale, stowarzyszenia,
instytucje, specjalizujacy sie w muzyce wspolczesnej wykonawecy, zespoly,
impresariaty, periodyki, prasa, krytyka muzyczna, 1 tak dalej. Muzyk, ktory konczy
uczelnig, jesli chce, moze budowac swoja karier¢ poruszajac si¢ w dziedzinie
muzyki wspolczesnej. Bo jest rynek, on si¢ z tego utrzyma. W Polsce nie ma rynku
w takim rozumieniu. Na festiwale w Donaueschingen czy w Witten zjezdzajq si¢
specjaliSci, wszyscy zainteresowani nows muzyka, 1 z racji zawodowych i tych
biznesowych, z calego obszaru niemieckojezycznego. I te festiwale sa adresowane
do specjalistow. Sa one czyms$ w rodzaku gieldy. Réwniez w sensie pozytywnym —
gieldy wartosci. W Polsce nie moglibysmy adresowac festiwalu muzyki
wspolczesnej do specjalistow, gdyz specjalistow jest niewielu, a rynku praktycznie
nie ma. Zreszta wynika to z tego kontekstu historycznego, o ktérym moéwitem.
Adresatem jest zatem kazdy czlowiek o otwartej glowie. Po prostu my wszyscy — z
takq kultura, jaka mamy. I stad najwlasciwsza dla niej formula jest przeglad.
Warszawska Jesien jest przegladem. Powinna informowaé, co istotnego zdarza si¢
w muzyce wspolczesnej. To jest jej pierwsze powolanie. W zwiazku z tym mozliwe
sq rozne nurty, 1 to jest zasada. A wigc 1 minimalizm, i jednoczesnie nowa
ztozonos¢. Co nie byloby mozliwe gdzie indziej. Arvo Pirta w Donaueschingen nie
zagraja, tak samo Kyiggi kommnat José-Marii Sancheza Verdu, ktore to dzieto taczy w
sobie rézne style, 1 historyczne i kulturowe. A na Jesieni jak najbardziej byto
mozliwe, bo wpisywalo si¢ w caly kontekst historyczny 1 profil tego festiwalu. Wiec
gramy czasem BEugeniusza Knapika, gramy czasem péznego Pendereckiego, ale to
wszystko jest elementem debaty. To wlasnie jest drugie powolanie Warszawskie;
Jesieni — jest ona forum $cierania si¢ postaw kompozytorskich, réznych prawd i
wierzen.

Ale Jesien jest tez forum dla wyrabiania sobie pogladu. Chodzi o opinie, ktore
powstaja w kuluarach, ktére powstaja wsrod publicznosci, w interakcji miedzy
publicznoscia a dzielem. Po prostu jakas refleksja krytyczna. Jesien si¢ urodzita w
czasach ogromnego przelomu kulturowego, w epoce awangardy, jest wigc



naturalne, ze od poczatku zwiazana z tym byla dyskusja, spor jakis. Byla nastawiona
na refleksje. Tylko, ze kiedys byla cala armia fantastycznych krytykow, ludzi piora,
niezwykle kompetentnych — Kisiel, Zygmunt Mycielski, inni. Pisali o Jesieni ludzie
spoza festiwalu. W codziennej prasie si¢ pisato o Jesieni. Byl ferment, refleksja, bez
ktorej festiwal muzyki wspolczesnej umiera, nie ma wlasciwie sensu. Stad dzisiaj te
wasze rozmowy, miedzy innymi. Takze ze wzgledu na sytuacje kultury
wspolczesnej, kiedy wszystko jest dane do konsumpcji, odseparowane od siebie;
rzadzi news, jednostkowe wydarzenie, jaki$ projekt kuratorski. Refleksja, o jaka tu
chodzi, moze si¢ rodzi¢ tylko poprzez nawarstwianie si¢ do§wiadczenia z festiwalu
na festiwal. Jezeli nie moze si¢ ono wyartykulowac¢ w sposéb naturalny, na terenie
prasy, ksiazek, piSmiennictwa czy radia, mediéw, to sami musimy ten proces
pobudzaé, stwarza¢ warunki, aby w przysztosci nie zanikl zupelnie. I stad tez
tematyzacja. Kiedys Jesien nie obierala tematéw, gdyz tematem byla po prostu cata
nowa muzyka i to o niej si¢ dyskutowalo. Natomiast dzisiaj trzeba — to trochg jest
wymuszone — przyjac jaki$ temat, zeby nie traci¢ tej funkcji debaty. To jest rowniez
tunkcja edukacyjna Jesieni. Juz nawet nie chodzi o to, ze si¢ czego$ o muzyce
dowiadujemy, ale chodzi o to — jezeli juz przyjmujemy ten kontekst kulturowy —
zeby po prostu da¢ tylko sygnal, ze muzyka, jak kazda sztuka, jest istotna czg¢$cia
zycia duchowego czlowieka.

MT: Zeby byla debata, musza by¢ napiecia. No i ewidentnie — jak wynika z naszej
rozmowy 1 z licznych obserwacji — najbardziej zaiskrzyta w tym roku dyskusja
wokél Merzbowa. I to jest pewnie paradoks dla ciebie, Tadeuszu.

TW: Trochg jestem zaskoczony, tak...

MN: Cate to poruszenie powstalo chyba wlasnie dlatego, ze Merzbow troche
rozbil lini¢ festiwalu. Ludzie nie wiedza, co maja o tym myslec¢. Po koncercie
Merzbowa cz¢$¢ publicznosci (wsrdd nich migdzy innymi osoby wypowiadajace si¢
na blogu Doroty Szwarcman) odniosla wrazenie, ze festiwal zaczal otwieraé si¢ na
publicznos$¢ ,,popularna”, co ich bardzo zaniepokoilo. A jednak Warszawska Jesien
ma pozosta¢ wydarzeniem elitarnym. Nie chce generalizowac, ale wiemy, ze grana
na festiwalu muzyka nie bedzie wybierana ze wzgledu na rézne gusta. To nie jest
impreza, ktorej celem jest zaskarbianie sobie szerokiej publiczno$ci z réznych
rejonow kultury.

TW: Widzi pani, tu zachodzi zderzenie dwéch publicznosci, dwoch $wiatéw. Bo
gdyby ci, ktorzy stuchaja Merzbowa 1 muzyki noise orientowali czym de facto jest
muzyka wspolczesna, ta wlasnie glebsza, to nie stanowitoby dla nich szoku, ze na
tej WJ pojawia si¢ Merzbow, 1 to z 1982 roku. A dlaczego nikt nie pyta, ze
Ferneyhough jest z 1984 roku?

AG: No dobrze, ale czy ktos przestuchal calg dyskografi¢ Merzbowa...?



TW: ... Ferneyhough tez w zasadzie nie byl grany na WJ i nagle si¢ pojawia. No,
ku czemu to W] zmierza, ku jakiej§ nowej ztozonosci czy co? Ale nikt si¢ tym nie
przejmuje, wszyscy widzg tego Merzbowa. Widzg go ci, ktorzy sq z zewnatrz.

MT: Wazna cz¢scig odpowiedzi jest to, ze ci, ktorzy lubia Merzbowa, bardzo
wierzg w swoje idealy i bardzo aktywnie si¢ wypowiadaja. To jest niewielka grupa,
ktora potrafi wyraznie i konsekwentnie artykutowac swoje stanowisko.

AG: Ja mysle, ze jest na odwrét. Akurat na blogu Doroty Szwarcman zaskoczyly
mnie bardzo mocno naprawde podle i ztosliwe komentarze zwolennikéw tej, jak to
nazywamy w czasie tej rozmowy, kultury wysokiej. To byl najzwyklejszy
internetowy hejt.

TW: Tak, to jest hejt. Wie pani, ale Zzebym ja do konica zostal dobrze zrozumiany.
Bo zaczalem opowiadad, jakie byly koleje tego Merzbowa tutaj. Historia byla taka,
ze dziesig¢ lat temu Antek Beksiak postulowal noise, a to bylo nie dla nas.
Natomiast w tym roku, ze wzgledu na temat, noise jest bardzo czytelnym i
wyraznym przykladem takiej wlasnie sytuacji w muzyce nowej, o jakiej tu piszemy.
Artur Zagajewski zaproponowal Merzbowa.

AG: Tak, to styszatam.

TW: A ja to podchwycitem, bo wskutek tego postulatu Beksiaka, a takze lektury
Glissanda, po prostu jeszcze wowczas siggnalem do Internetu, stuchatem tego
Merzbowa.

AG: Akurat tego utworu?

TW: Nie, wlasnie nie tego... Juz nie pami¢tam jakiego. Ale wydalo mi si¢ to
bardzo ciekawe, uznalem, Ze to jest artysta cala geba. Tylko kiedy méwie, Ze ja nie
gustuj¢ w tym gatunku, to nie dlatego, ze uwazam, ze Merzbow to nie jest artysta,
tylko dlatego, Ze cala sztuka noise’n nie odpowiada mi. Tak samo, jak nie bardzo
odpowiada mi szmerowos$¢ w muzyce, ktora staje si¢ jedynym formotworczym
aspektem. Ale to sq rozwazania niczego nie deprecjonujace. A co do noise’n w
Internecie - stychac t¢ pewna zmiennos¢, te niuanse, poniewaz nie dziala
bezposrednie uderzenie dzwigckiem. I na koncercie, pomimo tego uderzenia,
postanowilem zosta¢ do kofica — z poczucia odpowiedzialnosci. To raz. Ale takze,
zeby tego uderzenia doswiadczy¢ i sprobowaé zrozumie¢, co moga ci inni ludzie,
ktérych ja nie rozumiem, widzie¢ w sytuacjach takiego wejscia w czysta fizycznosc,
ktéra niszezy. ..

AG: W jakie$ ekstremum.



TW: Tak, to dla mnie bylto ciekawe doswiadczenie, cho¢ niekoniecznie do
powtarzania. Natomiast moglem odczyta¢ ruch w tej muzyce, jaka$ strukture i
jakies relacje brzmieniowe i te powiedzmy dudnienia, réznicowanie dronéw. O
takturze to trudno moéwic, ale jednak jest ta intensywno$§¢ mniejsza lub wigksza w
pewnych pasmach. Moglem to dopiero dostrzec, kiedy rzeczywiscie zatkalem uszy.
Wtedy to stychac.

AG: Tylko ze po tym komentarzu, ktory pojawil si¢ na blogu — jeszcze wroce do
tego, ale po raz ostatni juz, obiecuj¢ — odniostam takie wrazenie, ze to nie bylo
zaprezentowanie innego muzycznego swiata tak po prostu i bez uprzedzen.
Rozumiem, ze jakas warto$cig jest niemieszanie réznych ideologii estetycznych na
jednym festiwalu, ktéry ma okreslony profil. Prezentujemy muzyke wspolczesna,
taka w naszym rozumieniu, ktéra nam daje intelektualng satysfakcje. Ale w
momencie, kiedy podejmujemy decyzj¢ o zamieszaniu, to wydaje mi sig, ze
krzywdzace jest protekcjonalne podejscie do stuchaczy z tego innego,
réwnoleglego obszaru.

TW: Pani mowi o muzyce wspolczesnej w ,,naszym* rozumieniu. Nie, nie chodzi o
to, czym jest muzyka w ,,naszym* rozumieniu. Oczywiscie ,,nasze* rozumienie
bedzie dochodzito zawsze do glosu. Natomiast tu chodzi po prostu o to, czym ona
jest w kulturze, jak ona powstala, jak funkcjonuje, czym jest. To jest po prostu
pytanie o nas samych. To jest Jesien. Natomiast gatunek muzyki elektronicznej typu
noise w tej czystej postaci jest poza tym swiatem, funkcjonuje zupetnie na innych
zasadach.

Pragne jednak zwroci¢ uwagg, ze noise juz bywal na WJ. Troche moze niechcacy, ale
bywal. A nikt jako$ tego nie podnosil. Tematem festiwalu byly wéwczas zwiazki
muzyki z rzeczywisto$cia, odniesienia do polityki, do spraw spolecznych. Mielismy
w programie utwor Working people Philla Niblocka. Filmy, ktorym towarzyszyla
muzyka. Filmy ukazujace prace ludzka, ludzi pracujacych. Bylo to hipnotyzujace:
obserwowanie czynnosci, ktore mozna wykonywaé bez konca. Na przyktad
przesypywanie fopata ogromnej gory ziarna do jakiegos zbiornika, zmudne,
monotonne. Ale si¢ patrzy na to, to wcigga. Niblock sprzagl tego typu obrazy z
muzyka ekstremalnie statyczna, i to bylo §wietne zestawienie. Ja to widzialem wiele,
wiele lat temu w Centrum Sztuki Wspoélczesnej. Byly dwa ekrany, dwa glosniki. To
tantastycznie funkcjonowalo. Zapragnatem w zwigzku z naszym tematem
powtorzy¢ dzieto, pokazac na festiwalu. A tu si¢ okazalto, ze Niblock w tej hali
sportu i rekreacji zrobil taki noise z prawdziwego zdarzenia. Dzwigk byt tak glosny i
o takim nasycemiu, ze ludzie wychodzili albo zatykali uszy. Ja zostalem oczywiscie
do konca. I pozniej bylo spotkanie z Niblockiem 1 nikt, jak podejrzewam, z tej calej
grupy noise’owcow si¢ na nim nie pojawil. Sadz¢ po pytaniach, ktére padaly:
dlaczego to bylo takie glosne, czy to musiato by¢ takie glosne? A Zaden milosnik
noise’n z prawdziwego zdarzenie nie zadalby takiego pytania. To wszystko jest
jednak epatowaniem si¢ pozorami.



Zglasza si¢ tez pretensje, ze Merzbow, a zwlaszcza ten konkretny leciwy utwor nie
oddaje przeciez tej rzeczywistosci dzisiejszej. Dziwig si¢ temu. Przeciez Jesien nie
zaprasza artysty, zeby sobie po prostu pogral, a publika miala z tego ucieche.
Owszem, satysfakcja estetyczna, przyjemnos¢ wynikajaca z obcowania z efektowna,
atrakcyjna muzyka, jest bardzo waznnym aspektem koncertu. Ale sposréd wielu
atrakcyjnych utworow staramy si¢ wybiera¢ taki, ktéry oprocz tego co$ znaczy, o
czym§ informuje, wpisuje si¢ w te czy inna idee, temat. Prezentujemy zagadnienie.
Jezeli juz — ze wzgledu na temat — przedstawiamy kompozycje z gatunku rnozse, a
wiec gatunku, ktory w zasadzie wykracza poza profil Jesieni 1 wczesniej nie byt na
niej obecny, to powinnismy siggna¢ do kluczowej postaci tego nozse’u 1 do jakiej$
klasycznej jego kompozycji. Bo inaczej wchodzilibySmy na teren sceny #oise, do
czego nie jesteSmy uprawnient.

AG: A czy mogg zapytac, jak zostala wybrana akurat ta kompozycja?

TW: No wlasnie w ten sposob, ze optowal za nia Artur. Bo ja slyszalem w
internecie inne kompozycje i one mi bardziej odpowiadaly. Artur jednak
przestuchal ponownie plyty i zostala Expanded music, bo to bylo najbardzie;
klarowne jako znak.

AG: Tylko, ze to mogto by krzywdzace dla tego artysty, zaprezentowanie takiego
jego utworu, ktory jest najbardziej... klarowny. Ewidentnie postrzegamy to jako
wadg 1 rozciggamy krytyczny osad na calg tworczos¢ Merzbowa 1 caly gatunek noise.

TW: Ale my nie pokazujemy artysty, pokazujemy utwor — utwor dynamistatyczny.
Nie prezentujemy noise'u, po prostu na niego wskazujemy, aby podyskutowac.
Trzeba bylo co$ wybra¢ z calego morza mozliwosci. To nie jest w ogdle nurt, ktory
wchodzi w obreb zagadnien tego festiwalu. Wigc trzeba postuzy¢ si¢ takim
przyktadem, ktory jest najbardziej uzasadniony z punktu widzenia teoretycznego.

SB: Moze zmienig¢ troche¢ temat, bo caly czas krazymy wokol tego noise'u. ..

TW: Niedobrze, ze tak duzo o tym méwimy, bo wypaczamy obraz catosci
programu.

SB: Z drugiej strony mamy na tegorocznym festiwalu Stephana Prinsa, Simona
Steena-Andersena i Johannesa Kreidlera. I mysle, ze tegoroczna edycja festiwalu
jest wazna w zwigzku z pojawieniem si¢ wlasnie tych artystow. Co prawda Steen-
Andersen debiutowal w zeszlym roku, ale Kreidlera jeszcze nie bylo, a przeciez jest
to do§¢ wazna posta¢ w srodowisku muzyki wspolczesnej. Jego nocny maraton to
wazny punkt festiwalu.

TW: No to si¢ ciesz¢. Wie pan, Jesien to jest mainstrean — to, co si¢ dzieje w
gléwnym nurcie muzyki wspoélczesnej. I jak powiedziat kiedy$ bardzo zabawnie (i



stusznie) Krzysztof Droba, Jesienl nie moze sobie pozwoli¢ na jakie$§ nadzwyczajne
,brykania®“, bo ma za sobg t¢ wielka tradycje. Ale to nie znaczy, ze nie ma na
obrzezach jako$ wychodzi¢ poza ten mainstream. Wigc to si¢ dzieje. Tylko to nie jest
testiwal muzyki noise, to nie jest festiwal muzyki improwizowanej czy klubowej, ale
ona moze, 1 ma prawo, 1 powinna si¢ pojawiac¢ od czasu do czasu w konkretnych
kontekstach, kiedy jest jako$ uzasadniona.

Czasem powstaja jakies zap6znienia. Na przyklad do Prometeusza Luigiego Nono
Jesien podchodzila trzy razy. Ostatnio, trzy lata temu, poczynilismy wielkie starania.
Bo to jest budzet niezwyktly, jaki§ milion zlotych. Bez dodatkowego finansowania
by$my tego nie uruchomili. Juz prawie, prawie si¢ udalo, ale ostatecznie
odmowiono nam wsparcia w Ministerstwie. No 1 Prometensz jest u nas wciaz
nieznany. Na przyklad Gruppen Stockhausena udalo si¢ pokazaé¢ dopiero w 2000
roku, a utwor jest z lat 1950. Niemniej pewne zaleglosci, ktore sig silg rzeczy
nawarstwiaja, jako$ si¢ odrabia. Ale i tak czasem pojawia si¢ zarzut, ze jesteSmy
zapoznieni, albo ze kto§ z jakim$§ projektem uprzedzil nas, byl pierwszy. Nie
bardzo mi odpowiadaja tego typu kryteria, a zwlaszcza frazeologia rywalizacji,
wrecez ringu. Kiedys Jacek Hawryluk napisal, ze Sacrum Profanum znokautowalo
Jesien. MySmy wowczas przedstawiali muzyke iberoamerykanska, po raz pierwszy
w Polsce utwory Mauricia Sotelo, Sancheza Verdd i innych. A do tego nokautu
mialy si¢ miedzy innymi przyczyni¢ dwa koncerty monograficzne Helmuta
Lachenmanna.

AG: Och, tak. Byla taka edycja w 2008 roku chyba.

TW: Tak, tylko ze Lachenmann na festiwalu krakowskim wystepowat jako
wzbudzajacy owacje klasyk. Ale przeciez nie bytloby to mozliwe, gdyby nie
systematyczna obecno$¢ jego muzyki na Warszawskiej Jesieni. Wywolywat
skandale. Nie byl oczywisty. Ale juz w latach 2000 sytuacja byla zupelnie inna. W
2007 jego orkiestrowe Schreiben przyjete zostato entuzjastycznie. Rok pozniej
swigcil triumfy na Sacrum Profanum. Wigc bez Jesieni, bez systematycznego
prezentowania jego muzyki, Lachenmann w Polsce by nie zaistnial. Cieszy, ze
wysilek Warszawskiej Jesieni nie idzie na marne, i ze z jej dorobku moga nast¢pnie
korzysta¢ inne festiwale ku chwale muzyki.

Chodzi o wiedzg, o debate, o to, zebysmy wiedzieli, w jakim momencie kultury si¢
znajdujemy. I w zwigzku z tym nie ma duzego znaczenia, czy co$ przedstawimy rok
pozniej czy rok wezesniej. Zwlaszcza, ze zawsze wiaze si¢ to z jakas idea, z jakas
teoretyczna podbudowa. Na przyklad Stephan Prins pojawia si¢ tu jak najbardziej
ze wzgledu na temat. Ale przy okazji dobrze jest pokazac t¢ postaé. Tak samo
zreszta z Kreidlerem. Nie to, ze jest modny, bylo pierwsza pobudka, tylko to, ze —
jak on to okresla — prezentuje muzyke o rozszerzonej definicji. To, co robi, jest
tascynujace, pelne inwencji. A dodatkowo, i przede wszystkim, trzeba byto da¢
adekwatna do do$¢ szczegdlnej sytuacji odpowiedz na propozycije Instytutu
Goethego w Warszawie, zwiazana z jego projektem 25 godzin na 25-lecie swojego
istnienia. Chodzilo o 25 godzin réznych wydarzen kulturalnych. Instytut zwrocit sie



do nas, aby w ramach Jesieni zagospodarowac artystycznie 5 ostatnich godzin dnia.
Otrzymali§my wolng reke, jesli chodzi o strong artystyczng 1 pewnos$¢ finansowego
wsparcia. Idealna sytuacja...

Wszyscy: [smiech)

TW: No wigc chciatem skorzystac z okazji 1 pokaza¢ cos istotnego, cos ciekawego.
I $wietnie, tylko ze to jest czas od 0:30 do 5:00, wigc co tu wymyslec?

SB: Czyli to nie wynikalo z tego, ze Kreidler sam chcial...

MN: ... w nocy?

TW: Nie, to ja mu zaproponowalem taka wlasnie sytuacje¢ i czy on by zechcial ten
czas wypelni¢ swoim artystycznym dzialaniem.

SB: Szczerze moéwiace, myslelismy, ze taka byla koncepcja artysty.

TW: No, poézniej to juz byla jego koncepcjal On si¢ na to zgodzil, uznal, ze to jest
zabawne wyzwanie...

Wszyscy: [smiech]

TW: ... nie sadzil, zeby kto$ zostal do piatej rano, ale zdecydowal, Ze je podejmie.
Kolejny obszar graniczny to La Monte Young, po raz pierwszy na festiwalu. Tez
moze si¢ niektorzy dziwia. Na przyklad ci, ktorzy zaanektowali tego La Monte
Younga do swojej filozofii 1 swojej definicji muzyki wspolczesnej. I pewnie tez
mysla o nas, ze jesteémy anachroniczni i zapéznieni. No, ale po pierwsze, ludzie na
ogo6l nie wiedzg jak to si¢ odbywa. Kiedy w 2000 roku korespondowatem osobiscie
z L.a Monte Youngiem, chodzilo dokladnie o ten sam utwér. I to on sam go
zaproponowal. Ale wéwczas wchodzili w gre tylko tre¢bacze amerykanscy, bo to
zawsze musza by¢ wykonawcy przez niego zaakceptowani. A wtedy nie bylo nas,
niestety, na to sta¢. Ale pomijajac to wszystko, La Monte Young to nie jest postac,
ktérg mozna by pokazywac regularnie na festiwalu. Od lat 1980 istnieje jego
instalacja Dream House. A wykonanie na przyklad tych jego akgji. ..

AG: Compositions 1960.

TW: Tak. Przesuwaj fortepian, az przejdziesz z nim przez Sciang, prawda? To sa
konceptualne rzeczy. To jest wielka posta¢, no 1 oczywiscie na pewno mozna go
bylo juz wczesniej przedstawic, ale cho¢ probowalem, akurat za mojej
przytomnosci si¢ nie udato. Ale kiedy pojawia si¢ taki temat jak w tym roku, to La
Monte Young, jego koncepcje czasu, stajg si¢ jednym z punktéw wyjscia. I oto si¢
okazalo, ze wlasnie powstaje pewien zespot — to czesto jest taka wlasnie interakceja,



sprzezenie zwrotne. By¢ moze w ogole tematu dynamistatyki by nie bylo, gdyby nie
to, ze Marco Blauuw powiedzial mi, ze organizuje zesp6l trebaczy do The Second
Dream..., prowadzi rozmowy z kompozytorem, etc. Od razu, bez wzgledu na taki
czy inny temat, uznatem, ze trzeba zrobi¢ wszystko, aby si¢ udato. No, a jak juz
mieli§my La Monte Younga i par¢ innych utwordw, ktére wzajemnie uktadaly si¢ w
opozycje statyka — ruch, wolne — szybkie, to powstal dylemat, jaka mysla, idea, je
powiazac?. Bo pomiedzy nimi co — moderato?

Wszyscy: [smiech)

TW: To nie jest liniowe. I trudno bylo na to znalez¢ stowo. W pewnym momencie
odwotalem si¢ do zjawiska, ktore mnie zawsze fasynowalto — ptynacej wody,
palacego si¢ ognia, pytajac kolegow: czego wtedy doswiadczamy? Bo ten bystry nurt
jest dynamiczny, ale jednoczesnie trwa, jest statyczny. Czy obserwujac go jestSsmy
aktywni, czy tez w spoczynku? Zawsze w takich sytuacjach odczuwalem
wewnetrzne pomieszanie. No 1 wtedy Krzysztof Szwajgier mowi: ,, To ja mam do
zaproponowania neologizm: dynamistatyka®. I od razu pojawily si¢ te przyklady z
tizyki, z natury, ze elektron moze by¢ w dwoéch réznych miejscach jedoczesnie, ze
foton jest zarazem falg 1 czasteczka, i tak dalej. Pézniej poprosilismy Krzysztofa
Szwajgiera o napisanie eseju.

Wydaje sig, ze o ile jednos¢ statyki 1 dynamiki by¢ moze byla opisywana, to sam
termin ,,dynamistatyka‘ pojawia si¢ po raz pierwszy. I kiedy widze, ze pafdstwo tak
od razu posluguja si¢ tym stowem, nie czyniac zastrzezenia, ze jest to rzecz do
dyskusji dopiero — to wydaje mi si¢, ze moze ono dobrze funkcjonowacé. I
oczywiscie bylbym niezmiernie rad, gdyby si¢ tak stalo i gdyby si¢ okazalo, ze w
zwigzku z tym festiwalowym tematem uzyteczne staje si¢ patrzenie na pewne
procesy 1 zjawiska w muzyce (i nie tylko) z perspektywy dynamistatycznej.



