ROZMOWA DRUGA

Niedziela, 20 wrzes$nia, godz. 11:00

Park Rzezby w Kroélikarni
Zygmunt Krauze ldyll 2 ** (zaméwienie Warszawskiej Jesieni)

Aleksandra Biskot, Ewa Puchalska, Ewelina Rzezinska, Anna Wyrzykowska — glosy
Edward Borowiak, Witold Galazka, Czestaw Palkowski, Michal Straszewski — liry korbowe,
ziobceoki, dudy, fujarki bieszczadzkie, dzwonki owcze

Wojciech Blazejczyk — projekcja dzwigku

Paulina Celinska, Dorota Bakowska-Rubenczyk — animacja publicznosci

[Rozmowa odbywa sie w iscie idyllicznych warunkach: po wspolnie zjedzonym sniadaniu siadamy
w parku Krolikarni, jest piekny stoneczny dzien, w powietrzu czuc jeszcze won lata, w oddali

odglosy bawiqcych sie dzieci.]

Marcin Trzesiok: Kto pierwszy wypowie si¢ na temat Idylli 2?

Karolina Dabek: Czy ktos$ styszal Idylle pierwsza?

MT: Idylla pierwsza byta performansem. A moze kto$ zna inne utwory Krauzego z nurtu
folklorystycznego, z okresu ldylli pierwszej?

Kuba Krzewinski: Féte galante et pastorale.

Szymon Borys: Aus aller Welt Stammende...

MT: ...czyli §wiatowka. Tytul oznacza dostownie ,,pochodzacy z catego §wiata”. Chodzi o tradycj¢
ludowej $wiatowki. To kolaz melodii zastyszanych, pochodzacych ,,z catego $wiata”. Swiatkowke
grali muzykanci-wojacy, ktorzy spedzili dtugie lata w carskiej shuzbie wojskowej, podrézujac przez
wielkie imperium, biorac udzial w wojnach. Utwor ten, powstaly jakies$ 40 lat temu, zawierat te
melodie. Partytura ma charakter aleatoryczny. Sa zapisane linie, ale bez synchronizacji gloséw.
Agnieszka Grzybowska: Jestem ciekawa, jak duza styczno$¢ z kulturg tradycyjna miat
kompozytor. Prowadzil chyba badania terenowe 1 nagrywat wiejskich muzykantéw?

MT: Podczas pisania Aus allert Welt Stammende kontaktowat si¢ z poznanskim muzykologiem,
Janem Steszewskim. Krauze z pewnoscia jest osoba, ktéra ma nie tylko powierzchowna wiedzg, ale
rowniez ugruntowana, antropologiczna.

AG: To, ze sigga nie po raz pierwszy do gatunku idylli moze oznaczaé, ze sam zywi ciepte uczucia
w stosunku do polskiej wsi. Ciekawe, w jaki sposob 1 w jakim wymiarze czasu z nig obcowat. Taki
wyidealizowany, wypolerowany obraz musi silnie kontrastowa¢ z do§wiadczeniem codziennego
zycia na wsi.

KK: Krauze jest tez posiadaczem instrumentéw ludowych, m.in. bodajze szeéciu lir korbowych.



Mato kto posiada w tym kraju az sze$¢ lir korbowych.

Wszyscy: [$miech]

SzB: Mato kto posiada jedna..

Wszyscy: [Smiech]

MT: A jak odebraliscie ten teatr muzyczny?

SzB: Po wczorajszym dniu naprawdg idyllicznie.

Wszyscy: [smiech]

Justyna Rudnicka: Ja jednak nazwatabym ten utwor ,,idylla podrobiona”. W ksiazce programowej
czytaliSmy o probie odtworzenia odglosow dawnej wsi, a jednak ludowe melodie zostaty wykonane
technika klasyczna. To nie byt $§piew tradycyjny.

Magdalena Nowicka: Tak, dla przyktadu $piewaczki nie wykonywaty piesni biatym glosem.

JR: I to juz dla mnie byt pewien zgrzyt. By¢ moze celowy, moze 6w kontrast mial pokazac, ze nie
da si¢ juz odtworzy¢ prawdziwej sielanki.

AG: No tak, ale chyba jednak nie chodzito o rekonstrukcje muzyki tradycyjne;j, tylko jej artystyczne
przetworzenie na jezyk, ktory bedzie zrozumialy dla dzieci i bedzie pasowat do festiwalu
Warszawska Jesien.

MT: Ale czy zgodzimy si¢ z tym, ze Spiewaczki przynajmniej probowaly §piewac biatym glosem?
Wszyscy: Tak.

MT: Szczegdlnie jedna z nich robita to bardzo dobrze, wigc byta przynajmniej taka préba.

JR: Skoro byta proba to mozemy si¢ domyslac, ze taki byl tez zamyst.

MN: Ale nie wiemy na pewno, czy taki efekt byl zamierzony.

AG: Chyba tak, to byt zabieg heterofoniczny.

MT: Absolutnie tak, podobnie jak Aus allert Welt Stammende. Spiewaczki $piewaty na ogét te sama
melodig z przesunigciami. Natomiast muzycy mieli swojego wodzireja, ktoremu dodawali ré6znego
rodzaju ornamentow.

AG: Partie instrumentalne byly czesciowo improwizowane. Musze powiedzie¢, ze rozczarowat
mnie opis utworu zamieszczony w ksiazce programowe;j. Nie przeczytatam go przed przyjazdem do
Kroélikarni. Otworzytam ksiazke po 10-15 minutach trwania kompozycji i... zaluje, bo caty jej
przebieg zostal tam opisany. Zepsuto mi to trochg przyjemnos$¢ wynikajaca z stuchania. Cho¢ byt to
oczywiscie utwor przeznaczony dla dzieci, ktore noty na pewno wczesniej nie czytaly.

KD: Ale czy kto$ styszal owcze dzwonki? Miato by¢ ich osiem.

SzB: Nie byto ich.

AG: Byly wérod instrumentéw rozdanych dzieciom.

Wszyscy: No tak, rzeczywiscie.

KK: Jeszcze efekt echa: delay, ktory byl nalozony na wokalistki i partie instrumentalne. Czy to
miato by¢ echo, podzwigk idylli minionej? Ponadto nagto$nienie, ktore tez duzo wniosto,
amplifikacja glosow 1 instrumentdéw stworzyta na tej lace teatr. Niemalze.

SzB: Dla mnie muzyka nie wspoltgrata z otoczeniem.



MT: Naprawdg?

SzB: Tak. Nie mogtem przekonac si¢ do tego miejsca. Chodzi mi przede wszystkim o patac i te
wielkie schody...

MN: Moze powinien to by¢ dworek szlachecki?

SzB: Nie, nie jestem zwolennikiem idealnego rekonstruowania ,,sytuacji”. Nie mogloby si¢ to
odby¢ w skansenie. Ale mozna byto znalez¢ lepsze miejsce na tego typu przedstawienie.

MT: Ja miatem zupehie przeciwne wrazenie, bo idylla jest klasycznym gatunkiem kultury
wysokiej, zwiazanym na przyktad z Georgikami Wergiliusza, z ich nasladowaniem w malarstwie
renesansowym, potem u Poussina, czyli w bardzo wysokiej kulturze arystokratycznej i dworskiej.
Idylla zawsze byta ucieczka, stanowila pewnego rodzaju locus amoenus, mite miejsce, dla
odpoczynku, odetchnienia. To idealizacja zycia pasterskiego, czysta fantazja. Klasycystyczna
Krolikarnia idealnie pasuje do idylli.

SzB: Co$ w rodzaju $wiatyni dumania?

MT: Tak, wlasnie co$ takiego. Sa tu wokot np. elementy ogrodu angielskiego, §wietnie to
wspotdziata z XVIII-wiecznym klasycyzmem.

Wojciech Michno: Ja bym powiedzial, ze idea tego utworu byta wrecz stworzona dla takiego
miejsca jak Krolikarnia. Glosy i instrumenty byty dodatkiem, albo raczej naddatkiem dla atmosfery
tego miejsca.

KK: A warstwa absurdalna? Odnalezliscie taka?

Wszyscy: Jaka?

MT: Co bylo absurdalne?

KK: Ta sytuacja.

Wszyscy: [smiech]

KK: Nagle, ni stad ni zowad, stworzenie si¢ tej sytuacji operowej w parku, takie performatywne
wejScie w jaka$ przestrzen. Taki Rozewiczowski absurd bliski Krauzemu. Instrumentalisci
przechadzajacy si¢ w t¢ 1 we w tg bez zadnej glgbszej przyczyny...

SzB: Ja mam pytanie. Czy tu byta jakakolwiek narracja?

MN: Kompozycja byla wyraZznie podzielona na segmenty.

KD: Mielismy tez gest zamknigcia 1 otwarcia, wtedy jak instrumentali§ci rozchodzili si¢ w r6zne
strony. Pewnej narracji mozemy chyba szuka¢ w pies$niach. Taki, a nie inny uklad tekstow tworzyt
pewna fabute.

MT: Ale tego nikt nie zrozumiat.

JR: Czgsciowo dato sig¢ zrozumieé. MieliSmy pewien rodzaj zalotéw, sytuacj¢ zamazpojscia, a na
zakonczenie pytanie mtodzienca dlaczego dziewczyna nie jest szczg¢sliwa, skoro on tak sig stara.
Mozna si¢ wigc doszukac jakiejs$ narracji, ale tylko na poziomie tekstu.

MN: Chcialabym zwrdci¢ uwage na fakt, iz jest to utwor przeznaczony dla dzieci 1 stad wtasnie
taka klarowno$¢ podziatu formy w kompozycji.

WM: Zgadzam si¢. Mysle, ze dla celow edukacyjnych nie bylo tu potrzeby kreowania narracji.



SzB?: A czy dzieci byto duzo?

Wszyscy: Duzo.

AG: Prawie kazdy byt z dzieckiem, za wyjatkiem nas.

KD: Mysle, zZe ta asceza formalna nie byta az tak konieczna. Dzieci potrafia zrozumie¢ duzo wigcej,
niz nam si¢ wydaje. Jesli wezmiemy pod uwagg, ze utwor byt skierowany wiasnie do dzieci, to
mysle, ze Krauze z powodzeniem mogiby odwazy¢ si¢ na wigcej. Bardziej skomplikowaé forme,
przemyci¢ wigcej tresci. Nawet jezeli nie wszystko byloby dla dzieci tak proste.

SzB: Tez mi si¢ tak wydaje.

AG: Mysle tez, ze mozna bylo bardziej zaangazowac dzieci.

KD: Tak. W zesztym roku na Warszawskiej Jesieni byl projekt mtodych krakowskich
kompozytoréw, Przygody Pana Kamyczaka w krainie Bum Bum Rurek. Tam dzieci byty od razu
zywo wlaczone w zabawg, byla scenografia, charakteryzacja, kolorowe $wiatla, stroje. Dyrygent
Maciej Koczur ciagle je animowat, dzieci caty czas si¢ bawity ta muzyka. Krauze to jakby drugi
biegun. Tutaj byto zdecydowanie wigcej statyki.

MT: Na tym polegal klasycyzm tej kompozycji.

KK: Kompozytor potraktowat dzieci powaznie, podszedt do nich z szacunkiem i po tych 35
minutach okazato sie, ze dzieci perfekcyjnie wytrzymaty trudy tego utworu. Zadne z nich nie byto
znudzone.

SzB: Wezmy pod uwage warunki wykonania. W sali koncertowej skupienie dzieci byloby zupetnie
inne.

KK: Ale ten utwor jest pisany z mysla o Krolikarni, nie o sali koncertowej. Krauze zaproponowat
dzieciom utwor ambitny, podnoszacy poprzeczke w porownaniu do animowanych, interaktywnych
utwordw. Bardzo ciekawy eksperyment 1 myslg, ze si¢ powiddt.

MT: Bardzo interesujace, dla nas i1 dla dzieci, byto obserwowanie instrumentow. Niczym na
wystawie.

Wszyscy: Tak.

MT: A czy kto$ wyczut formg tego utworu? Bo ciagle jest mowa o segmentach.

KK: Kuplety, ritornelle.

KD: Forma ronda z duza ilo$cia kupletow?

MT: Wyczulem bardzo wyraznie formg¢ 3+1. Trzy pary: instrumenty (dudy) potem $piew, piszczatki
1 $piew, ztdbcoki 1 $piew. Trdjka to doskonata liczba, nie moze by¢ wigcej. I faktycznie — pozniej
nadeszta burza, wlaczyly si¢ ,,przeszkadzajki”. A potem epilog — liry i $§piew. To Swietnie zagrato.
KD: Myslg, ze réwniez duza atrakcje stanowily odglosy zwierzat, pojawiajace si¢ tak nagle. Dzieci
byly zachwycone. Skupiaty uwagg, szukaty skad te dzwigki, co si¢ wokot nich dzieje.

MN: Zabieg wprowadzenia do kompozycji naturalnych odgtosow zwierzat, wyraznie oddzielonych
od czesci instrumentalnych, byt wyraznie skierowany do dzieci.

MT: Zauwazmy tez, ze jako pierwsze ustyszeliSmy odglosy owiec, czyli tego typowego

pasterskiego elementu zwiazanego z idylla.



MN: Spodziewatam sig, ze dzwigki elektroniczne z otoczenia, z natury beda zespolone z gra
instrumentow. Jednak w tej kompozycji, ze wzgledu na dzieci, byty one wydzielone, by je
zainteresowac takimi odglosami i w pelni je zaprezentowac.

MT: Tak. Podobnie nie byt wykorzystany, wydawatoby si¢ oczywisty, efekt potaczenia
instrumentow i glosow. Ani razu.

Wszyscy: Tak, rzeczywiscie.

MT: Jest tu zachowana czysto$¢ stylistyczna. Czy co$ dodajemy?

KK: Nic nie dodajemy, nic nie ujmujemy.

**kk

Sobota, 19. wrze$nia, godz.19:30
Dziedziniec Wielki Zamku Kroélewskiego w Warszawie — Muzeum

Ray Lee Chorus (koncert)

MT: Podzielmy si¢ na poczatku subiektywnymi wrazeniami.

WM: To moze ja zaczng. Mam drobny zarzut do kompozytora odnosnie przestrzeni. Uwazam, ze
nalezato wykorzysta¢ cala powierzchni¢ dziedzinca, a nie tylko jego potowe. Utwoér zrobitby wtedy
jeszcze wigksze wrazenie. Niemniej efekt byt zadowalajacy.

MT: A wrazenia pani Justyny?

JR: Bylo to bardzo ciekawe doswiadczenie. Spetito swoja funkcjg, jaka byto otwarcie na szersza
publicznos$¢ ,,z ulicy”. Mimo zZe utwoér nie byt nazbyt skomplikowany w warstwie dzwigkowej, byt
interesujacy wlasnie ze wzgledu na calq instalacj¢. Krecenie si¢ gto$nikéw na statywach stworzyto
wyjatkowe efekty. Taki minimalizm, tyle Ze ,,przestrzenny”.

SzB: Nie byt nazbyt skomplikowany?

JR: To byto typowo minimalistyczne, powolne dodawanie kolejnych dzwigkow.

AG: W koncert wpisane byly ograniczenia, ktore wynikaty z samej instalacji.

JR: Oczywiscie. Nie byto wigc zaskoczenia, ale z drugiej strony mieli§my na plakacie podtytut
Hipnotyczne dzwigki, ktory jasno wskazuje na to, czego mozemy oczekiwac.

SzB: Z jednej strony byta to instalacja, a z drugiej forma koncertu. Ja to odebratem jako zwarta,
zamknigta forme.

MT: Tak, to jest wazna kwestia, bo gdybySmy poszli na t¢ instalacje innego dnia, zobaczylibySmy i
ustyszeliby$my co$ innego.

MN: Wlasnie. Rozpatrujac t¢ forme od poczatku do konca, tak jak zostalo nam to wczoraj
przedstawione, byla ona interesujaca do pewnego momentu. Przeszkadzata mi pewna
przewidywalno$¢ tej kompozycji. Chyba kazdy wiedziat, w jakim kierunku ona si¢ rozwinie. W

momencie gdy osiagni¢ta zostata juz pelnia brzmienia, pdzniej nastgpowato stopniowe wygasanie



lub dodawanie kolejnych gltosow. Z jednej strony mozna wigc moéwi¢ o ograniczeniu uzytych
srodkow 1 pewnej przewidywalnosci, ktora wzmacniata stata pulsacja. Owo wrazenie ptynnosci,
pulsacji, potegowaly obracajace si¢ w regularnym tempie po linii okrggu umieszczone nad naszymi
glowami stelaze instalacji. Po pewnym czasie stuchacz moze zaczac¢ si¢ nudzi¢. Ale z drugiej strony
to wlasnie cecha immanentna dynamistatycznosci.

WM: Ja si¢ nie zgodze¢. Pojawianie si¢ niektérych dodatkowych wiazek wywotywato wrecz
huragan zmian, jak w muzyce Goreckiego, gdzie jedna nuta dodaje zupetlnie nowego sensu. Na
przyktad poczatkowy zarys rytmu.

MN: Warstwa rytmiczna z pewnos$cia wprowadzata stuchaczy w stan hipnozy.

WM: Albo tez moment, w ktérym nagle zaczgto trochg dysonowac.

MT: Za chwile przejdziemy do opisu muzycznej strony tej instalacji, ale najpierw zbieramy
wrazenia. Problem przewidywalnosci pojawia si¢ przy wszystkich utworach dynamistatycznych.
Powinni$my si¢ wigc glebiej eksplorowac te estetyke. Bo jesli bedziemy mowili o kazdym
utworze, ze jest przewidywalny, to zatracimy roznicg migdzy noisem, Lucierem, Rayem Lee i cala
pula innych utwordw, ktora nas czeka.

SzB: Z dotychczasowych utwordw ten byt najbardziej dynamistatyczny, Docieral do nas dodatkowo
za pomoca zmystu wzroku, wigc dato to nam duzo petniejszy obraz tej cechy.

MT: Pani Karolina jeszcze nie podzielita si¢ swymi wrazeniami.

KD: Bylo to ciekawe wydarzenie wlasnie ze wzgledu na mozliwo$¢ stopniowego wchodzenie na
glebsze poziomy. Na poczatku trzeba byto si¢ odnalez¢ w nowej sytuacji, zupelnie innej przestrzeni
niz sala filharmoniczna. DZwigki docieraja do nas z gory, z odleglosci kilku metréw, stopniowo
zaczynaja ozywac, pulsowa¢. Dodatkowo byta to zakomponowana forma, wersja koncertowa. Ta
instalacja nie trwala w czasie, lecz zmieniata si¢ z kazda chwila. Nie zwiedzalam jednej
plaszczyzny, tylko ewoluujacy organizm. Kiedy bytam w jednym miejscu, czutam, Ze co$ trace, bo
nie jestem gdzie indziej.

AG: Stracisz przede wszystkim stojac w miejscu, nie poruszajac sig.

KD: Co innego gdyby byty tylko te wielkie statywy z glo$nikami, ale w kacie na placu stat jeszcze
jeden, wigkszy, emitujacy niski, burdonowy dzwigk. Ciekawy byt sposob, w jaki on wspotdziata z
reszta: co si¢ stanie, jesli stang raz przodem, raz tytlem do niego lub odejde na drugi koniec placu.
Nie byto dwoch, czy czterech symetrycznie ustawionych glo$nikow. Ten niski, wyrazisty dzwigk
wydobywat si¢ z tego konkretnego punktu, cata reszta byta do niego ustosunkowana. Inne glo$niki
wchodzity w relacje z nim, ale rowniez ze soba. Obroty glo$nikéw na statywach nie byty losowe,
niektdre poruszaty si¢ w tych samych tempach, inne nie. Te wzajemne konfiguracje rowniez ulegaty
zmianom. Faktycznie w utworze caty czas co$ si¢ dziato, mozna byto wchodzi¢ w giab i
obserwowac.

MT: To jeden z aspektow przestrzennosci. Przechodzac odbierali$my ten utwor inaczej i nie byto
miejsca wyroznionego, gdzie byt wtasciwy odbior. Dialektyka punktu i pola.

AG: | przeniesienie czg$ciowej odpowiedzialno$ci za ostateczny ksztalt utworu na stuchacza.



MT: Tak. W utworach statycznych czas nie gra wigkszej roli. To muzyka, ktéra wtasciwie sama z
siebie ewokuje przestrzen jako wymiar dla siebie naturalny. W zwiazku z tym to uwzglednienie
przestrzeni w formie mobili czy rzezb jest sprawa organicznie z ta muzyka zro$nigta. Dlatego wolg
stucha¢ tej muzyki w takiej konwencji niz w konwencji filharmonicznej, np. Luciera.

KD: Poza tym czuliSmy na Zamku pewna spoteczno$¢ i siebie posrod tych ludzi.

AG: Co ciekawe, instalacja ta prezentowana jest nie tylko na festiwalach muzyki wspoétczesnej. W
zesztym roku pojawita sig¢ na przyktad festiwalu ,, Womad”, ktory jest wydarzeniem poswigconym
muzyce etnicznej. A koncert na dziedzincu Zamku byt catkiem zajmujacy. Podobat mi si¢ dobor
barwy dzwigku, nie byt to ton prosty, miat ostrzejszy przebieg, pitoksztattny, taki syntezatorowy.
MT: A mnie si¢ akurat to wlasnie nie podobato, taki plastikowy keyboard z dawnej epoki...
Wszyscy: [Smiech]

MT: Sprobujmy opisaé¢ warstweg dzwickowa.

MN: Ciekawe byty fragmenty bardziej dysonujace, kiedy warstwa dzwigkowa stawata si¢ bogata.
MT: A co znaczy dysonujace? Na poczatku utworu wydawato si¢, ze jest zbudowany na materiale...
jakim?

Wszyscy: Diatonicznym.

MT: Tak, jaki$ prosty modus eolski. PdZniej zaczely si¢ pojawia¢ dysonanse. A potem?

KD: Efekt Dopplera, kiedy gtosniki na stelazach zaczgly sig krgei¢. Wtedy temperowane wigzi
zaczely puszczaé, pojawiaty sig pulsujace mikrotonowe wychylenia. To byto bardzo ciekawe.

MT: Myslicie, ze mikrotony byly zwiazane z nakladaniem sig¢ fal, Ze nie byty one emitowane z
samego glosnika? To jest pytanie do kompozytora, jak on to zaplanowal.

MN: Myslg, ze dobrze iz utwor rozpoczat si¢ od materiatu diatonicznego 1 dopiero po pewnym
czasie nastapita faza rozszczepiania i zaggszczania przestrzeni dzwigkowej. Obserwacja tego
procesu byla interesujaca. Zastanowilo, a wlasciwie nawet zdziwito mnie natomiast zakonczenie
utworu. Spodziewalam sig dtuzszej fazy wygasania, analogicznie do poczatkowej fazy narastania.
SzB: Tutaj wchodza w gre kwestie techniczne, panowanie nad sprzg¢tem. Kompozytor miat tez
swoich pomocnikow, ktdrzy wytaczali poszczegolne glosniki.

MT: Wro¢my do materiatu dzwigkowego. Mamy juz jedna parg biegunowych opozycji — migdzy
diatonika a mikrotonowoscia. Ale byto tam wigcej elementow przeciwstawnych, ktore tworzyty
ramy dla procesu.

KD: Myslg, ze rejestr. Wirujace w gorze, wysoko brzmiace glosniki i jeden niski dzwigk z glosnika
stojacego obok. On zreszta pdzniej wygasl.

MT: Oczywiscie. Ten burdon byt bardzo wazny, pdzniej zostat podwyzszony bodajze o tercje, a
nastgpnie zaczat zanikac.

WM: Gdzie§ w polowie?

MT: Ja bym powiedziat, ze w jednej trzeciej. Ale trwat dos¢ dhugo.

SzB: A ile bylo tych zmian w burdonie? Wydaje mi sig, ze dwie.Kiedy si¢ zmienit, styszatem wrgcz

jakas funkcyjnos$¢. Jakies ciazenie, ktore na szczescie si¢ nie rozwigzato!



Wszyscy: [Smiech]

MT: To drugi biegun — burdon wzgledem wysokich rejestrow i tracenie burdonu. Byt jeszcze jeden
aspekt takich opozyciji.

WM: Opozycja rytmu i jego braku.

MT: No wiasnie. To jest bardzo wazne. Tam byly dwie warstwy — harmoniczna (dlugich
dzwigkoéw), a na to byty naktadane krotkie dzwigki przypominajace sygnat SOS czy jakis alfabet
Morse’a i one co jaki$ czas zanikaly.

WM: Zreszta od tego pomyshu utwor sig rozpoczat.

MN: Te grupy dzwigkéw stwarzaty wrazenie pulsacji.

MT: A byl tez taki moment, gdzie wszystko zamarto. Moment najwigkszego skupienia, kiedy
styszeliSmy tylko teczg mikrotondw 1 przez par¢ minut nie byto zadnych natozonych na to
dzwigkow-sygnatow. Wigc bylyby te trzy osie: burdon i jego brak, tto i figura, harmonika
diatoniczna i mikrotonowa. Osie te, krzyzujac sig, tworzyty ramy dla styszanego procesu. Ciekawe,
ze gdy pomyslimy o konstrukcji utworu Luciera, jest ona taka sama — orkiestra dawata tto, a
wiolonczelista wprowadzal figury, tez pojedyncze dzwigki, wigc bardzo duza analogia. Tyle o
muzyce, a teraz o wspotdziataniu muzyki z otoczeniem, to znaczy nie tylko z sama instalacja, ale i z
Zamkiem. Pan Wojtek miatl cieckawa uwage, ze to bylo zbyt ciasno umieszczone. Kto miat jeszcze
takie wrazenie?

AG: Wolelibysmy zwigkszy¢ odlegtosci migdzy statywami czy zwigkszy¢ liczbeg statywow?

SzB: Jesli juz to zwigkszy¢ ich liczbg. Zwigkszenie odleglo$ci miedzy nimi datoby nieporzadnych
efekty.

MT: A czy ktos$ je policzyl?

JR: Bylo ich trzynascie albo dwanascie.

MT: Ja policzytem dwanascie. To taka liczba doskonata.

Wszyscy: [smiech].

KD: Jesli chodzi o takie a nie inne umiejscowienie stelazy, to mysle, ze byto przemyslane.
Wychodzitam poza obszar instalacji i stuchatam, jak to brzmi z zewnatrz. Mozliwe, Ze przestrzen z
glosnikami byta ograniczona celowo, Zzeby moc wejs¢ do srodka i zeby mdc wyjs$¢ na zewnatrz.
SzB: Nawet jesli nie bylo to celowe, to byto ciekawe.

KK: Wtasciwie caty czas odbieramy ten utwor bardziej jako instalacjg niz koncert, tak byta ona
oryginalnie skonstruowana.

MT: Ale sama instalacja funkcjonuje w réznych wersjach juz od wielu lat.

AG: Tak, w dodatku nie tylko w tej instalacji, z ktéra mieli$my okazj¢ si¢ zapoznaé. Pomyst
zrealizowany w Chorus ewoluowat i ma ciekawa historie. Ray Lee otrzymal zamowienie na
instalacjg przeznaczona dla przestrzeni dawnej fabryki tekstyliow. Chcial ja skonstruowac
samodzielnie, bez wykorzystania tatwo dostepnego na rynku sprzetu do tworzenia muzyki
elektronicznej. W jednym z wywiadéw wyznal, Ze nie chce si¢ nim postugiwac, poniewaz jest drogi

1 wykluczajacy, nie kazdy moze sobie pozwoli¢ na jego zakup. Ciekawy jest jezyk, jakim



postugiwat si¢ w tym wywiadzie. Mowil o potrzebie odzyskania wtadzy nad ,,muzycznymi
srodkami produkcji”. Nie chce wykorzystywac stworzonych przez kogos$ innego, opatentowanych
urzadzen. Woli konstruowac je sam, poniewaz daje mu to wigksza artystyczna wolno$¢.
Dystansowanie si¢ wobec najnowszych technologii jest dla niego zrédtem... antykapitalistycznej
satysfakcji. Chyba mozna tak powiedzie¢.

MT: Rzeczywiscie dzwigk byt generowany bezposrednio z gtosnikdw, to nie byty glosniki
odtwarzajace nagrany dzwigk.

AG: Na potrzeby wspomnianej instalacji fabrycznej Lee pragnat stworzy¢ urzadzenia, ktore
nasladowatyby ruch maszyn wtdkienniczych i pracg robotnikow bioracych udziat w procesie
produkcji. Chciat sterowa¢ nimi przy pomocy tereminu, wykorzystanego jako kontroler midi. Tego
pomystu nie udato mu si¢ ostatecznie zrealizowac. A szkoda, bo stwarzatoby to ciekawa sytuacje
performatywna. Tworca, czy tez wykonawca, wystepowalby niejako w roli brygadzisty. Kogos, kto
nie podejmuje pracy fizycznej, tylko zarzadza, wydaje polecenia. Doslownie nie brudzi sobie rak,
poniewaz, jak wiemy, gra na tereminie nie wymaga dotykania instrumentu, a jedynie poruszania
rekoma w polu elektromagnetycznym. To ciekawe, ze u zrodet instalacji Chorus lezy krytyka
modelu produkcji dzieta muzycznego [usmiech].

MT: A mowit co$ na temat tych elementow poetyckich — syren, zaczarowania przez dzwigki?

AG: Bardzo mozliwe, cho¢, méwiac szczerze, nie przypominam sobie.

MT: W programie jest to bardzo silnie podkreslone. To bylo dla mnie, nie wiem jak dla was, bardzo
poetyckie — swiatta o zmierzchu...

AG: Instalacja jest bardzo oszczgdna. Dzigki temu, niezaleznie od intencji kompozytora, kazdy
mogt nadawac jej wlasne znaczenia. Projektowac na nia swoje oczekiwania. Dla jednej osoby byta
poetycka, dla innej - krytyczna.

MT: Zreszta jedno nie wyklucza drugiego — moze by¢ poetycka krytyka.

Wszyscy: [smiech]

JR: Warto réwniez zwroci¢ uwage na swiatlo. Elementy wizualne réwniez petnity wazna funkcje.
Nagle to $wiatlo zostato catkowicie wygaszone.

MN: W tym momencie zrobilo si¢ bardzo poetycko.

JR: Zgaszenie §wiatet niektorzy odebrali jako zaproszenie do zamknigcia oczu. Duzo 0s6b stato
wlasnie z zamknigtymi oczami i poddawato si¢ tym wirujacym dzwigkom.

WM: Duzo ludzi tez si¢ krecito.

JR: Tak, krecili si¢ wokot wiasnej osi.

AG: Ale te $wiatetka led utatwiaty stuchaczowi orientacje w srodowisku instalacji. Sprzezone z
dzwigkiem wskazywaly, czy jego emisja jest ciagla, czy rytmiczna. Pomagatly zlokalizowa¢
poszczegolne dzwigki.

MT: Swiatla przy okazji rozkojarzaty. Gdy sig patrzyto na kilka naraz, zaczynato sig¢ kreci¢ w
glowie: pgtle, ktore juz nie mieszcza si¢ w ciele.

AG: RzeczywiScie po pewnym czasie zakrecito mi si¢ w glowie [Smiech].



MT: A muzyka zawiera ten sam efekt naktadajacych sig, niezsynchronizowanych pe¢tli czasowych.



