ROZMOWA SIODMA

Czwartek, 20 wrzesnia, godz. 19:30
Studio Koncertowe Polskiego Radia im. Witolda Lutoslawskiego

Johannes Schéllhorn, Niemandsland (2009)* na zespot

Szymon Stanistaw Strzelec, L’'Atelier de sensorité (2015)** na amplifikowana,
preparowang wiolonczelg solo i orkiestr¢ kameralng

Ragnhild Berstad, Cardinem (2014)* na duzy zespot

Vito Zuraj, Re-slide (2012, rew. 2015)** na puzon solo i zesp6l

Giacinto Scelsi, Anahit (1965) poemat liryczny na cze$s¢ Wenus na skrzypce solo i 18
instrumentow

Stephen Menotti, puzon
Maria Stawek, skrzypce
Aleksandra Lelek, wiolonczela

European Workshop for Contemporary Music
Riidiger Bohn, dyrygent

Dorota Blaszczak, Ewa Guziolek-Tubielewicz - projekcja dzwigku

** prawykonanie
* pierwsze wykonanie w Polsce

Marcin Trzesiok: Koncert wczorajszy, wieczorny. Pig¢ utworow — typujemy naszych
faworytow.

Kuba Krzewinski: Zdecydowanie Scelsi, bardzo ciekawe zaskoczenie w postaci
Schollhorna.

Szymon Borys: Wspaniata Berstad, na drugim miejscu Scelsi.
Agnieszka Grzybowska: Scelsi, potem Strzelec.

Karolina Dabek: Strzelec, Berstad i Scelsi — ale on poza kategoria, jak to si¢ czgsto zdarza
wsrod klasykow.

Magdalena Nowicka: Dla mnie Scelsi byt bezkonkurencyjny, traktuj¢ jego utwor oddzielnie.
Poza tym moimi faworytami sa Strzelec i Berstad.

Justyna Rudnicka: Dla mnie rowniez Scelsi, gdzie$ dalej Schollhorn.

Wojciech Michno: Ja bym dat na pierwszym miejscu Scelsiego, na drugim Berstad, na
trzecim Strzelca. Pozostalym natomiast nalezy si¢ wyrdznienie.

KK: Bardzo réwny koncert — w takim sensie, ze pojawity si¢ naprawde dobre utwory.



AG: Tak? Moim zdaniem w programie znalazt si¢ tez jeden z najgorszych utworéw w ogole
na tym festiwalu, Re-slide Zuraja.

SB: Hm? Nie zgodzg si¢ z Toba. To nie byto to az tak stabe jak Dillon!
MN: No nie wiem, dla nie ktorych Dillon nie stanowit az takiej skazy...
KK: ...bylo co$ bardzo warto$ciowego w Zuraju.

WM: Tez tak uwazam...

MT: Dobrze, zacznijmy zatem od niego: Vito Zuraj, Re-slide.

SB: [do AG] Powiedz zatem, dlaczego nie?

AG: W nocie czytamy, ze kompozytor napisal pigtnascie utworéw inspirowanych gra w
tenisa. Szkoda, Ze nie pigcdziesiat [bezgraniczne zniesmaczenie]...

KK: Co to za r6znica?

AG: MoéwiliSmy juz na tym seminarium o sztuce burzuazyjnej. Sformulowates taki zarzut
pod adresem Bauckholt. Dla mnie to Zuraj jest najlepszym przyktadem tego typu podejécia do
muzyki i do stuchacza.

KK: Ze kto$ sie skupia na jednym przedmiocie i studiuje go przez cale zycie?

AG: Nie. I nawet nie chodzi o to, Ze tenis jest — zaraz obok golfa — najbardziej klasowym
sportem. Doszlo tutaj do pomieszania poje¢ sztuki i rzemie$lnictwa. Rzemieslnictwo to
tworczos¢ na uzytek lub dla przyjemnosci. Kompozycji nie powinno si¢ uprawia¢ dlatego, ze
si¢ potrafi, bo odebrato si¢ wyzsze wyksztalcenie w konserwatorium i dobrze opanowato
warsztat. Ja przynajmniej nie chcialabym takich utworéw stucha¢. Kompozycja to nie tylko
warsztat, to rowniez refleksja. Jaka refleksja towarzyszy Zurajowi przy, nie przymierzajac,
masowej produkcji utworow odnoszacych si¢ do gry w tenisa? Po co pisa¢ utwory, w ktérych
hobby kompozytora w abstrakcyjny sposob przektada si¢ na jezyk muzyczny? W jaki sposob
shuchanie tego utworu ma mnie wzbogaci¢? Czy z profesja kompozytora nie wiaze si¢ juz
zadna odpowiedzialno$¢ przed stuchaczem, zadna misja?

MT: No, bardzo interesujacy jest fakt, ze ta krytyka wyplywa z przestanek zupehie
niemuzycznych.

MN: A mi si¢ wydaje, ze wyptywa z kwestii muzycznych.
KK: A mogg zripostowac?
MT: Nie, dajmy si¢ pani Magdzie wypowiedzie¢ do konca.

MN: Myslg, ze sam pomyst wykorzystania puzonu w takiej roli byt dos¢ ciekawy, ale jednak
uzyskane brzmienia mnie nie zachwycity. Efekt do$¢ przecigtny.



AG: Zgadzam sig.

SB: A ja si¢ z tym nie zgadzam!

WM: Ja tez nie!

[w pokoju, gdzie rozmawiamy, zaczyna panowaé coraz bardziej napieta atmosferal

MT: Dajmy jeszcze skonczy¢ Magdzie swa wypowiedz. Bylo cieckawe, ale przecigtne: to jest
paradoks.

MN: Juz wyjasniam. Brzmienie puzonu w r6znych konfiguracjach jako$ mnie nie porwalo. Z
pewnoscia sama idea modelowania 1 przeksztalcania dzwigku stanowita interesujacy pomyst,
ale moim zdaniem nie dal on zamierzonego efektu — pomimo eksploracji skali instrumentu i
mikrotonowosci.

MT: Mikrotonowosci w partii puzonowej?

MN: W calym utworze.

MT: Puzon jest chyba najbardziej mikrotonowym z instrumentow.

MN: Tak, ale w partiach towarzyszacych mu instrumentéw rowniez styszeli§my mikrotony.
MT: Oczywiscie.

KK: Moj punkt wyjscia jest taki, ze kazdy dzwigk jest interesujacy. Od Cage’a nauczyliSmy
si¢, ze nie ma dzwigkoéw brzydkich. Doszukiwalem si¢ w tym utworze momentow frywolnych
— w tytulowych slide’ach — ale tez uporczywych, irytujacych burczen w dolnym rejestrze
puzonu w zestawieniu z kalimba 1 pizzicatami bartokowskimi w instrumentach
smyczkowych. Jest to oczywiscie na plus. Po wstgpnym motywie slide’u zaczgla sig
szkicowa¢ struktura. Trudno bylo w nia wejs¢, ale z czasem pojawialy si¢ elementy, ktore
zaczely do siebie pasowac¢. Osobne tkanki i linia puzonu polaczyly si¢ w jednym rytmie, co
dato bardzo ciekawy efekt brzmieniowy.

MT: Widze, ze Pan sobie duzo notuje, bo trudno byloby sobie to wszystko odtworzy¢ z
pamigci.

WM: Ja tez chcg obroni¢ kompozytora. Po tym, co ustyszatlem na koncercie, nie dziwi mnie
zupehie fakt, ze ten kompozytor wyktada — zastuzenie — instrumentacj¢ na Uniwersytecie w
Karlsruhe. To byt pod tym wzgledem chyba najciekawszy instrumentacyjny majstersztyk. Byt
taki moment w tym utworze, gdy jednocze$nie grat kontrafagot z fletem piccolo, puzon z
tlumikiem i kalimba, a do tego pobrzmiewat jeszcze akord w fortepianie — istne szalenstwo!
To sig przeciez nie moglo uda¢, a jednak ten fragment brzmiat fantastycznie. Nigdy si¢ z
czyms§ takim nie spotkatem.

KK: Tak, to byta instrumentacja zupetnie innego typu.

WM : By¢ moze na przestrzeni calego utworu tych pomystow bylo trochg za duzo, przez co
forma tej kompozycji sig¢ trochg rozsypata. Bylo wiele nagtych zmian faktury, np. pomysty z



przeciwstawianiem sobie Kilku mobili, jak u Strawinskiego. Byly quasi kanony rytmiczne —
czasem brzmialy jak z Messiaena, a czasem trochg jak karnawalowa muzyka w Rio de
Janeiro. By¢ moze byliSmy az za bardzo zaskoczeni i oszolomieniu tym sambowym
charakterem jaki ogarnat salg gdzie§ w potowie utworu, ale mimo to wydaje mi sig, ze trzeba
ten utwor docenic.

MN: Tak, ale jeszcze jeden maty zarzut dotyczacy narracji. Puzon sytuowatl si¢ w centrum
tego utworu. Orkiestra wykonywata kwestie dopowiadajace i potem zndéw wszystko si¢
sprowadzalo do solisty. Te ciagle powroty byly troch¢ denerwujace. Odniostam wrazenie
braku plynnosci, zamiast tego mieliSmy ciagle oscylowanie migdzy rozwojem a
zatrzymywaniem.

JR: Moze mialo to obrazowac¢ ruch piteczki tenisowe;.
MN: To bylo jakby ciagle wracanie do centrum.

JR: A ja bym raczej uznala to za atut. Bez wzgledu na form¢ 1 pozamuzyczne odniesienia
trzeba powiedzie¢, ze ten utwor miat ogromne walory kolorystyczne. R6znorodno$¢ brzmien
puzonu i pewne rozwiazania barwowe, z ktorymi nie spotykamy si¢ czgsto sprawily. ze
jednak dobrze si¢ tego stuchato. Niemniej, gdy w w pewnym momencie pojawit si¢ latynoski
rytm, poczutam pewien przesyt. Szczegolnie, ze OwW schemat rytmiczny nie opuscil nas juz do
konca utworu.

KD: Chciatabym si¢ odnies¢ do wypowiedzi Wojtka. Mowite§ o oszolomieniu
instrumentacja, a dla mnie to bylo przesycenie. Jakby kompozytor miat w glowie szalenie
duzo najrézniejszych, nawet calkiem nieztych pomystéw instrumentacyjnych, i postanowit je
wszystkie w tym utworze wykorzysta¢. Zupehie inaczej niz np. Abrahamsen, wybierajacy
dokfadnie te brzmienia ze swojej wyobrazni, ktére pasuja do koncepcji calosci utworu.

WM: Tak, zgadzam si¢. Utwor Abrahamsena podobat mi si¢ pod kazdym wzgledem, ale
utwor Zuraja byt na duzy zespot. W kameralnym gronie taka taktyka ,,przesycenia” zupetnie
nie zdalaby egzaminu, ale tutaj Swietnie zadziata...

KD: Nie powiedzielismy jeszcze, ze ten utwér byl po prostu zabawny. To byla radosna,
komiczna scenka.

MT: No, wlasnie.
KD: | to chyba gtowny atut. Mysle tez, ze wiele by nie stracil, gdyby byt trochg krotszy.

MT: Tak, byl zabawny i1 miatl poludniowy temperament — taka jaskrawa rados¢
muzykowania.

SB: Ja nie wymienitem tego utworu, bo rzeczywiscie w catym koncercie spadl na dalszy plan,
ale bylbym bardzo daleki od tak zjadliwej krytyki, jaka na poczatku wypowiedzieliScie.
Z Toba, Agnieszko, zgadzatem si¢ a propos klasowosci w kontekscie ldylli Zygmunta
Krauzego — tak jak rozmawialiSmy juz po seminaryjnym spotkaniu. W przypadku utworu
Zuraja nie zaryzykowatbym jednak takiego stwierdzenia.



AG: Trochg protestowalam, kiedy Kuba postawil taki zarzut Bauckholt. Teraz ja bedg broni¢
swojej opinii.

KK: Jesli tenis jest tylko punktem odniesienia...

AG: No dobrze, ale po co odnosic¢ si¢ do tenisa? Pal licho tego tenisa. Chodzi rowniez o to, a
moze przede wszystkim o to, jak budujemy to odniesienie i co z tego wynika?

KK: On wywosi z tego abstrakcyjna tkanke, ktora przemienia w muzyke.
MN: Myslg, ze w tym utworze nie zostala zawarta tak gigboka idea.

AG: No wlasnie! A czy nie chodzi przypadkiem o to, aby w dziele sztuki byla jakas gleboka
idea?

MN: Nie zawsze, to miat by¢ po prostu zart!

AG: Dowcipem kompozytor rowniez si¢ nie popisat. Bardzo nie lubi¢ stykacé si¢ z takim
akademickim argumentem, ze jakis utwor jest dobrze napisany! Jesli co$ jest dobre od strony
warsztatowej, to swietnie, ale dla mnie nie jest to wyznacznik warto$ciowej kompozycji. To
warunek konieczny, ale niewystarczajacy.

MT: Czy nie jest tak, ze gdyby program byt inny i miataby Pani sugestie czego$, co byloby
blizsze Pani wyobrazeniu o powinnosci sztuki, to wtedy stuchataby Pani zupelnie inaczej tej
samej muzyki?

AG: Mysle, ze tak. Zreszta nie skreslitam tej kompozycji przed jej wystuchaniem.
Przeciwnie, informacja o potraktowaniu puzonu jako instrumentu naturalnego, i w ogdle 0
operowaniu materiatem nietemperowanym, wydala mi si¢ obiecujaca. Partia solisty byla
cickawa, ale zgubila ja szybkos$¢ 1 wirtuozeria. To mial by¢ popis techniczny, warsztatowy.

MT: A czy znacie klasyczny utwor — balet, ktoéry powstat dokladnie 100 lat temu, i tez
dotyczyt gry w tenisa?

[wszyscy mysiaq, ale prawidtowa odpowiedz nie padal
MT: Jeux Claude'a Debussy'ego!
AG: Nie zapominajmy o kontekscie historycznym!

MT: Tak, ale temu utworowi takze zarzucano banalnos$¢ tematu i zszedt on gdzie§ na drugi
plan, w por6wnaniu z innymi partyturami Debussy‘ego.

AG: Nie twierdzg, Ze inspiracja sportem, odlegla lub nie, nie moze si¢ broni¢. Wszystko
zalezy od pomystu na jej realizacjg. A takze od historycznego kontekstu. Nie oceniamy
utwordw powstajacych dzis, i tych powstalych sto lat temu, wedtug tych samych kryteriow.

MT: Niewatpliwie kontekst doswiadczen nagromadzonych podczas stu lat zmienia optyke.
Tym nie mniej — tak samo banalna rzecz. Te same zarzuty stawiano Debussy’emu, cho¢ moze
my dzisiaj widzimy to inaczej. Bo to sumie jedna z wielkich partytur. Boulez pisat, ze z tego



utworu wywodzi si¢ nowa, powojenna muzyka francuska — gigtko$¢ rytmu, brak pionow,
lotnos¢... Ale na koniec checeg wroci¢ do krytykowania muzyki z punktu widzenia spotecznego.

MN: Nie sadz¢ by kompozytor zakladal, ze bedziemy w ten sposéb o nim myslec.

AG: Ze bedziemy interpretowaé jego utwor? No to po co jest kompozytorem? Po co go
stuchamy? Moze powinni§my go wykona¢ na Openerze, a nie na Warszawskiej Jesieni.

MT: Wedhlug pani Agnieszki — jak mi si¢ zdaje, sadzac z Kilku wypowiedzi — sztuka powinna
wnosi¢ pewneg0 rodzaju niewygode, niepokoié. Nie powinna by¢ afirmatywna.

AG: To zalezy, co afirmuje. Jesli tylko bieglos¢ kompozytora w warsztacie...

MN: W opisie utworu zawarl informacj¢ o tym, ze odnosi si¢ do tenisa w sposob
abstrakcyjny...

MT: Rozumiem, ze wada byly burzuazyjnos¢ tej muzyki 1 elitarnos¢ tenisa?

AG: Nie tylko. Wyprowadzenie tkanki dzwigckowej z gry w tenisa...

MT: ...ale wiasnie tam tego nie byto!

JR: Byly tylko takie momenty ,,odbijania piteczki”. Puzon kontra orkiestra.

MT: Tak, utwor byl bardzo koncertujacy. Wpierw puzon byt wodzirejem, za$ orkiestra
kolorowata jego ,recytatyw”. A potem orkiestra zaczgla si¢ usamodzielnia¢, dominowa¢ nad
instrumentem gldwnym. To jest mdj obraz, by¢ moze falszywy. Ja bym chciat podkresli¢
jedna rzecz, ktéra mi si¢ podobata: mial bardzo kolorowe harmonie. Wydawalo si¢ na
poczatku, ze utwor bedzie utrzymany w takiej estetyce szmerowej...

WM: ...ornamentalne;j...

MT: Tak, a potem zjawitu si¢ cickawe piony akordowe, ktore zmienialy swoje kolory.

MN: Bylo tez tadne zakonczenie.

JR: Ulatujace.

MT: Idzmy dalej. Utwor Johannesa Schéllhorna Niemandsland.

JR: Kompozytor w ciekawy sposob poprowadzit narracjg. Miat tez idealne wyczucie czasu.
Utwor mimo swojej dlugos$ci nie byt nuzacy.

AG: Zupehie nie czulo sig tego, jak jest dlugi.
JR: No wlasnie, bo narracja byla zajmujaca. Kompozytor panowal nad forma — byla

zamknigta 1 skofnczona. Jednocze$nie pojawialo sig¢ w niej wiele elementéw
niespodziewanych.



MT: Tak, wiele bylo zaskoczen. Juz sam poczatek byt bardzo zaskakujacy. Bardzo mocne
wejscie, po czym minglo pot minuty i na dlugo wszysrtko si¢ uciszylo. Dobra retoryka —
trzeba wpierw chwyci¢ stluchacza za kark, zlapa¢. A potem prowadzi¢ tam, gdzie si¢ chce.

MN: Utwoér cechowata klarownos$¢, przejrzysto$¢ brzmienia. W niektorych fragmentach
zespotowi brakowalo jednak spdjnosci — jak gdyby nie stanowili jednego organizmu.
Perkusi$ci wyraznie oddzielali si¢ od pozostalych instrumentalistéw. Wydawalo mi sig, ze
grali bardzo niepewnie. W kolejnych utworach bylo juz coraz lepiej. Tylko pierwsza
kompozycja zagrana zostata chwiejnie. Trochg si¢ obawiatam, ze zaraz wszystko si¢ rozleci.

SB: Perkusja brzmiata bardzo dziwnie. Odstawata od reszty. Czy to mogto by¢ celowe?

KK: Te brzmienia byly bardzo nichomogeniczne. Ale to byl jaki§ poziom abstrakcji. To byt
wrecz Kandinsky — zwlaszcza w poczatkowej fazie utworu. Duzo pojedynczych kropek,
kresek, matych fal. A pdzniej bylo to magiczne glissando skrzypiec trwajace okoto 30
sekund, przy cichutkim akompaniamencie mis tybetanskich. To byt fantastyczny moment.

Wszyscy: Tak!

KD: Perkusja nadawala rytm formie. Zmiana instrumentu w partii perkusistow wiazala si¢ z
przejsciem do kolejnego segmentu, na przemian dynamicznego lub statycznego. Forma byta
symetryczna, z wyraznym cigciem, zatrzymaniem, i trzydziestosekundowym glissandem po
srodku.

KK: Ja juz potem odptynalem i1 dalem si¢ totalnie przekupi¢ temu utworowi. Byt jeszcze
ciekawy moment, kiedy nagle wytonita si¢ atonalna melodia grana w r6znych instrumentach,
w dwoch réznych rejestrach. Jakby melodia matej dziewczynki $piewana na monumentalnym
chinskim placu albo melodia przyniesiona przez duchy na tytutlowa ziemig niczyja.

Wszyscy: [smiech]

KK: Tam byly rowniez interesujace dzwigki niby-klawesynu, szarpane w fortepianie. To byto
zaskakujace.

KD: Tak...

KK: Calosciowo byt to dla mnie ogien zamknigty w zimnym atomach krysztaldw abstrakcji.
Wszyscy: [smiech]

WM: Mam trochg zarzutéw co do formy i wyczucia czasu, bo dla mnie ta kompozycja si¢
fantastycznie zaczgta, ale w srodku czego$ mi zabraklo. Zakonczenie zndw przypomnialo o
dobrym wyczuciu...

MT: W tej formie byt pewien moment bardzo zaskakujacy. Ni stad, ni zowad pojawit taki
wielki blok, taki nawias forte, z duza ilo$cia perkusji. Rodzaj zakldcenia, ktore trwato chyba z
dwie minuty. Ten blok przerwat dlugie ptaszczyzny po jednej i drugiej jego stronie,
plaszczyzny muzyki bardzo wyciszonej. Dopdki si¢ on nie pojawil, miato si¢ wrazenie, ze
muzyka ma form¢ do$¢ ewolucyjna, tzn. ze zmiany zachodza w spos6b mniej czy bardziej



szybki, ale stopniowy. To jest silny srodek kompozytorski. W pamigci to wlasnie pozostaje
rysem gldwnym tej kompozycji.

WM: Ja mam pytanie do was: co sadzicie o programie tego utworu? Ja nie wiem jak to
skomentowac.

MT: Dobre pytanie.
SB: Ja zaczatem czytaé i przestatem.

JR: Ja nie znalaztam tego programu w tym utworze. Mowite§, Kuba, co$ o chinskich
melodiach...

MT: ...i duchach...

Wszyscy: [smiech]

JR: Czy rzeczywiscie odnalezliScie tam co$ chinskiego?

AG: Ja styszatam subtelne odwotania do dalekowschodnich skal...

WM: Ja miatem poczucie, ze ten komentarz byt zbedny!

KK: Byta tam jaka$ zdehumanizowana przestrzen!

AG: Nie, dla mnie ona byla jak najbardziej ludzka!

WM: Dla mnie tez!

KK: Dla mnie byta zimna, odarta z ciepta.

MT: Tekst komentarza ma specyficzna forme, to jest jedno dlugie zdanie. Z pewnoS$cia
zamierzony efekt. To wyglada jak niekonczacy si¢ wewngtrzny monolog — obraz naptywa za

obrazem, nie ma kropki.

AG: Wczoraj wieczorem odpalitam Google Maps Street View, zeby zobaczy¢ opisywane W
nocie miejsca. Trudno bylo mi jednak odtworzy¢ te droge.

KD: Ja odebralam ten utwor w kontekscie programu, obrazowo-narracyjnie. Byly tam
krajobrazy, plaszczyzny, statyczne widoki, ale i momenty przej$cia, obracania si¢, moze
zamykania oczu...

SB: A moze w tym opisie chodzito o wedrowke, a o nie o poszczegdlne miejsca?

KD: Orientacyjna byta partia perkusji.

WM: Tez mieli duzo wedrowania...

KK: ...1 przepigkne tremola na koncu — werbel 1 duzy bgben z misami tybetanskimi.



WM: Sama perkusja zreszta zakonczyta ten utwor.

MT: Tez byt duzy segment ciekawych akordow, harmonicznych pionéw w instrumentach
glownie detych.

KK: Nie wspomnieli$my jeszcze o takiej narracji postwebernowskiej, ktora byla czytelna
zwlaszcza w pierwszej czesci. Jako spadkobierca i kontynuator — w koncu wyktada w Kolonii
— pokazal, ze mozna wciaz wroci¢ do tej narracji i wykorzystac ja bardzo tworczo.

MT: Myslac o tym utworze generalnie, chcialbym zwrécic uwagg na problem
konceptualizmu — relacji migdzy programem kompozytorskim a utworem. To jest wazny
problem, méwit o nim tutaj w Warszawie Harry Lehmann (dwa lata temu).. W zesztym roku
w Darmstadt odbylta si¢ dluga dyskusja panelowa poswigcona nowemu konceptualizmowi.
Jest to dzisiaj bardzo intensywnie dyskutowany problem. Lehmann méwil, ze koncepty sa
niezbgdnym elementem, ktory shizy temu, aby przywrdci¢ komunikatywnos¢ muzyki dla
publiczno$ci. Nie ma innej drogi, niz pisanie tego rodzaju tekstow, 0 ile muzyka ma
zachowaé swoje spoleczne oddzialywanie, jesli nie ma sta¢ taka akademicka dyscyplina,
ktora mato kto rozumie. To jest duza sprawa, dlatego probujemy si¢ uwrazliwi¢ na te nasze
shuchanie przez pryzmat tekstow i co z tego wynika.

SB: Z checia poshuichatbym tego utworu jeszcze raz.

MT: Idzmy dalej. Porozmawiajmy sobie teraz o L’Atelier de sensorité Szymona Stanistawa
Strzelca. Kto go wymienit na pierwszym miejscu?

MN: Ja zaraz po Scelsim.

MT: Oddajemy gtos Pani Magdzie.

MN: Nie miatam wcze$niej okazji stucha¢ kompozycji Strzelca, ale po tym koncercie
uwazam, ze jest to bardzo obiecujacy kompozytor. Ciekawie ksztaltowana materia muzyczna,
nawet z pewnymi elementami sonoryzmu.

AG: Dorota Szwarcman napisala ze to ,,powr6t do czystego sonoryzmu lat
szes¢dziesiatych™...

Wszyscy: [smiech]

KD: Oj, Szymonowi bgdzie smutno.

MN: Ciekawe efekty brzmieniowe zostaly uzyskane na przyklad poprzez wykorzystanie w
utworze odglosow zgniatania folii babelkowej. Te elementy bardzo tadnie wkomponowano w



cato$¢ instrumentalna. Z pewnoscia Strzelec nie wykorzystat tu sonorystyki jako gléwne;j
techniki tworzenia.

AG: Dlatego ja si¢ nie zgadzam na nazywanie tego sonorystyka, ani — tym bardziej —
sonoryzmenm.

MN: Mielis$my tu jednak ciekawe efekty brzmieniowe. Zwrocitam tez uwage na wysokie
rejestry skrzypiec zestawione z burdonowymi nutami kontrabaséw. Dawalo to przestrzenny
efekt w kompozycji. Brzmienie bylo bardzo wyrafinowane, ksztattowane “plastycznie”.

MT: A jaka byta forma?

AG: Trzyczesciowa, z taka prawie-klamra kompozycyjna.

WM : Prawie lukowa.

KK: Blokowa. Pierwszy blok byt bardzo wyrazny.

AG: W tym miejscu byla mocna cezura.

WM: Ostatnia cze¢$¢ byta ,,spektralna”. Od razu mi si¢ skojarzyt Grisey z koncowym akordem
z Périodes. Czes¢ srodkowa bardzo cickawa. Kompozytorowi udato si¢ uzyskac¢ brzmienie
elektroniczne z instrumentow akustycznych. Jedyny moj zarzut — ze on zapomniat o
wiolonczeli. Na poczatku solistka byta styszalna, ale potem w ogodle o niej zapomniatem.
Przypomniatem sobie, gdy si¢ kfaniata publicznosci.

MN: Dla mnie wiolonczela stanowila integralna czes¢ kompozycji, w catym jej przebiegu. W
partii tego instrumentu znalazto si¢ sporo efektow brzmieniowych.

MT: Niewatpliwie byty rozszerzone techniki kompozytorskie, granie smyczkiem na nozce
etc.

AG: Ta brzmieniowo$¢ wynikata z wykorzystania wspotczesnych technik wykonawczych,
ktdre juz dzisiaj nie powinny by¢ nazywane ,,rozszerzonymi”, bo sa normalnym elementem
kompozytorskiego jezyka. Dlaczego za kazdym razem, kiedy kompozytor zaleca
wykonawcom grg w sposob, ktory w pierwszej potowie XX wieku uznawany byt za
niestandardowy, nazywa si¢ go w Polsce sonorysta? Ta funkcjonujaca potocznie definicja
sonorystyki jest zbyt szeroka.

SB: Nie wiem, czy byliscie na koncercie krakowskich kompozytoréw podczas zesztoroczne;j



edycji festiwalu. Tam rowniez grany byt utwor Strzelca. Wzgledem poprzedniego roku nie
pokazat mi nic nowego. Za kilka dni nie bgde pamigtat juz tego utworu. Nie wniost nic do
mojego zycia, aczkolwiek przyjemnie si¢ go shuchalo. Zasadnicze pytanie jest takie, czy ten
Jjezyk muzyczny ma przyszto$c?

MT: Mozna sobie wyobraza¢, ze kompozytor mysli sobie tak: ,Napisz¢ utwor ktory bytby w
sam raz na festiwal muzyki nowej. Bedzie zawierat wszystkie elementy, ktore sa potrzebne do
tego, zeby mogt tam zafunkcjonowacé i zosta¢ dobrze przyjety”. Strzelec zrobit to bardzo
zrgeznie. | rzeczywiscie, mnie nie zostaje nic oprocz wrazenia pewnej redniej muzyki
wspolczesnej, bez wyraznego $ladu idywidualnej wypowiedzi. To jest po prostu $wietnie
zrobiona etiuda studencka.

KD: Nie, wedlug mnie ten utwor jest nie tylko dobrze zrobiony, ale juz posiada jakis$
szczegblny rys. Jest to bardzo mtody kompozytor, ale mozna powiedzie¢, ze jego utwory sa w
pewien sposob charakterystyczne. Sa w nim a przyktad bardzo sensualne, zmystowe
brzmienia orkiestry. Mozna nawet moéwic o ksztaltach czy brytach brzmieniowych, bo
Szymon jest synestetykiem. Ma rowniez bardzo ciekawe pomysty instrumentacyjne, zapat do
odkrywania lub tworzenia nowych dzwigkow. Ten pomyst z uzyciem folii babelkowej —
swietny efekt! Sprawiaty wrazenie warstwy elektronicznej nalozonej na dzwigki orkiestry.

AG: Przypominal mi raczej trzaski ptyty winylowej, a wigc nosnika analogowego. Bardzo
ciekawy pomyst.

MN: Duzo plastycznosci.

KD: Réwniez bardzo ciekawe zakonczenie, kiedy utwor ,,zassat” si¢ do srodka.

MT: Chciatbym wroci¢ do probemu formy. Kiedy pytalem was o forme, to nie miatem na
mysli rozpoznania ilo$ci segmentéw. W moim odczuciu forma byta typowa — to jeden z
archetypow formalnych muzyki wspoiczesnej. Mamy na poczatku dzwigki rozproszone i one
stopniowo si¢ scalaja. Przejecie takiej nicorginalnej formy jest komfortowe dla stuchacza, bo
mozemy ,,zawiesi¢” ucho na szczegodtach ktore uktadaja si¢ w catos¢.

KD: Tak, to bylo widoczne w samej linii wiolonczeli. Na poczatku miata indywidualng partig,
odrdzniata sig od tla, byla wyrazista. Te szepty, oddechy, efekty dzwigkowe, jak u Stanczyka.
Na koniec stopita si¢ z orkiestra.

AG: Tak, partia byta wyraznie odrgbna, wyrdzniajaca sig. Potem jej indywidualno$¢
rozptynela sig, wtopita w zespol. Wiolonczela stata sig jego integralng czgscia.

MT: Tak, to byta wiasnie ta o$ nattacyjna. Od rozproszenia ku integracji.



JR: Wracajac do wspomnianych efektow brzmieniowych, warto zauwazy¢, ze kompozytor
nie zastosowat w tej materii jakich$ zupetnie nowych, odkrywczych technik. No, moze z
wykatkiem folii babelkowe;.

KK: To nic nowego.

MT: Ale zobaczcie jak ta folia babelkowa skupita nasza uwage. Mysmy ,,wyjeli” ja z tego
utworu.

AG: Poniewaz ona miata charakter “wyjmujacy”! Chyba na cala pierwsza czgs¢
wyeliminowata z brzmienia orkiestry wszystkie smyczki poza solowa wiolonczela. Folia
postugiwali si¢ chyba tylko wykonawcy grajacy na instrumentach smyczkowych.

JR: Na wzbogacenie przestrzeni dzwigkowej wptyneto rowniez szczegdlne rozmieszczenie
instrumentow na estradzie. A pewne efekty brzmieniowe kojarzyly si¢ z dzwigkami
generowanymi elektronicznie. Kompozytor pokazat, ze mozna wytworzy¢ podobna barwe
bez uzycia technologii.

WM: Co $wiadczy o tym, ze posiada duza wyobraznie dzwickowa.

JR: A jednak czutam niedosyt. Zwigztos$¢ i krotki czas trwania utworu w tym przypadku nie
byty plusem. Czekatam na rozwinigcie, ktoérego zabraklo.

MT: Idzmy dalej. Ranhild Berstad — Cardinem.

SB: Dla mnie odkrycie festiwalu. Podobnie jak u Abrahamsena, bylo w tym utworze proste
zalozenie. Berstad nie miala na celu stworzy¢ czego$ efektownego, co ogromnie ceni¢ wsrod
wspotczesnych kompozytorow. Punktem wyjscia byto wniknigcie w glebie dzwigku, co
automatycznie nasuwa skojarzenia z ideg spektralizmu.

MT: To, co Pan mowi, jest zawsze przekonujace, bo oparte o $wietne wyczucie i
muzykalno$¢. Ale bardzo mi trudno przetozy¢ te wrazenia na obiektywny opis utworu.
Sprébujmy zatem go opisac.

WM: Zaczng od formy. Powiedzialbym, Zze w tym utworze byta czterofazowa.

KK: A przypadkiem nie byto to lustro?

WM: Mozliwe. Tam byly dwa fenomenalne momenty. Pierwszy (ktory jest u Goreckiego na



porzadku dziennym): mamy fakture tutti w glosnej dynamice i nagle w pewnym momencie
zostaje tylko cichy, ,,stojacy” akord. Ten zabieg pojawit si¢ w bardzo dobrym momencie i to
zupehie otworzylo ten utwor. Drugi fantastyczny moment byt pod koniec utworu, kiedy
kazdy z instrumentdw mial pojedyncza wiazke dzwigkowa i kazdy z nich t¢ wiazke
przekazywat dalej. To byl bardzo subtelny moment tej kompozycji, ktory zrobit na mnie
ogromne wrazenie. Utwor bardzo uniwersalny, oszczedny w $rodkach i wyrafinowany —
musial si¢ wrecz podobaé. Chetnie bym go poshuchat w lepszym wykonaniu, bo tu bylo duzo
niepewnos$ci w grze niektorych instrumentalistow.

AG: Z ktorego roku jest ten utwor?

MT: Z 2014 roku.

SB: Muzycy siedzieli symetrycznie, w potkolu.

MT: Tak, doktadne lustro, doktadna symetria.

MN: Wojtek wspomniat, ze utwor Ragnhild Berstad cechowata oszczgdnos$¢ srodkow. Mimo
to styszeliSmy duze bogactwo w ksztaltowaniu dzwigku, instrumenty przenikaty si¢
wzajemnie. Nie bylo przesytu, raczej wyrafinowane bogactwo brzmienia.

MT: To byt bardzo pluralistyczny utwor, jesli chodzi o stylistyke. Tam byty cytowane
melodie quasi-ludowe, modalne, odglosy ptakow.

WM: Tak, w jednym momencie faktura choralowa, w innym — elementy spektralne....

MT: Mozna powiedzie¢, ze byt to utwor eklektyczny pod katem wykorzystanych technik
kompozytorskich, ale to si¢ w zaden negatywny sposob nie odbijalo na estetyce.

MN: Z pewnoscia nie mozna nazwac¢ Cardinem kompozycja w ztym guscie.

JR: Mnie przychodzita na mys$l przestrzen i pewien rodzaj chtodu.

MT: Ja miatem skojarzenia z muzyka litewska, z Onuté Narbutaité. Natura, przyroda...

SB: Az tak? Muzyka litewska jest ggstsza, cieplejsza w wyrazie.

WM: To byt pozytywny chiod.



Wszyscy: [smiech]

KK: Byla tez warstwa metafizyczna w tym utworze.

AG: Niewatpliwie.

KK: Ja go odebratem jako zaproszenie do pdjscia wglab siebie, do szukania granic, konturéw

swojej jazni. By¢ moze z powodu tego lustra, tych tafli zamarzajacego, skandynawskiego
jeziora.

MT: Pani Agnieszko, jakie wrazenia?

AG: Padlo przed chwila sformulowanie, Ze ten utwor nie byt w ztym guscie. Moze i nie byt,
ale dla mnie jest bardzo blisko granicy. To bylo takie... tadne.

MT: Znow si¢ okazuje, ze Pani chce sztuki, ktora niepokoi. A jak afirmuje, to juz jest bardzo
podejrzane.

Wszyscy: [$miech]

AG: Ladne nie znaczy zte. Postuchatabym go w domu dla przyjemnosci, ale nic poza tym.
Nie oddziatuje na mnie jako utwor muzyki wspotczesnej. Mogtabym go docenic, ale jako
przyktad muzyki uzytkowej, prawie piosenkowej.

KD: Ja go odebratam jako rodzaj opowiesci, bajki.
SB: [do AG, KD] Strasznie sptycacie ten utwor.

KD: Moze nie potrafitam si¢ skupi¢ po utworze Strzelca, ktory zrobit na mnie duze wrazenie.
Mysle, ze powinnam jeszcze raz postucha¢ Berstad z nalezyta uwaga.

JR: Moja uwage zwrocito wyjatkowo dtugo trwajace zakonczenie. Wyciszanie, ktore nie byto
monotonne, poniewaz pod jego powierzchnia wciaz si¢ co$ dziato. To bylo wyjatkowe.

MT: To daje do myslenia: oto muzyka, ktora wprawia nas w dobr nastr6j, muzyka nieco
sielankowa, majaca w sobie troche ludzkiego ciepta. | od razu zaczynamy si¢ tego obawiac,
jakby$my wpadali w banat albo naiwno$¢.

KD: Nie wiem czy to nie jest kwestia mentalnosci, ze odebraliémy tak utwor Zuraja. Nie
potrafilismy si¢ bawi¢ tamtym dowcipem. A tutaj nie potrafiliSmy si¢ cieszy¢ sielankowoscia.

AG: Czy w sztuka ma nam zapewnia¢ dobra zabaweg 1 dobre samopoczucie? W sielankach
chodzi troche o to, aby ukry¢ prawdziwy obraz zycia codziennego i przykry¢ go czyms$
skrajnie wyestetyzowanym, co zminimalizuje nasze wyrzuty sumienia wobec nizszych
warstw spotecznych. A moze nie. Nie wiem.

MN: Vito Zuraj byt w pewnym sensie podobny do Caroli Bauckholt. Czgéci publicznosci
podobaja si¢ utwory, ktore sa widowiskowe, duzo si¢ w nich dzieje, jest zabawa, humor.



MT: Jednak Ragnhild Berstad to inna kwestia. Przypominam sytuacj¢ z przed kilku lat.
Wracalismy po koncercie z pewna polska kompozytorka. Bardzo uznana, zwlaszcza za
granica. Wracamy do hotelu, rozmawiamy o muzyce, o szumach (uprawia ona nieco podobna,
szumowa estetyke, jak Strzelec). Mowig, ze moze trzeba odpoczac od festiwalu i ze dla
odprezenia mozemy postucha¢ jak szumia drzewa. A ona méwi: ,,Eee, fuj, natura! Poshuchaj
jak brzmi transformator wysokiego napigcia albo jakie odglosy wydaja $wiatla uliczne!” Dla
niej to sa dzwigki natury.

AG: To sa jakie$ sztuczne opozycije...

MT: Ale zobaczcie jak one silnie dziataja! Ale czas na ostatni utwor w tej dyskusji: Giacinto
Scelsi — Anahit. Prawie wszyscy wymieniliémy go jako oczywista pierwsza nagrode. Swoja
droga, rozmawiatem z Krzysztofem Droba, ktoéry opowiadat histori¢ opowiedziang przez
przyjaciela Rafata Augustyna, ktory z kolei byt blisko z Scelsim. Scelsi mowit sam o sobie, ze
jego nazwisko jest pochodzenia polskiego. W XVII1 wieku arystokrata o nazwisku Sielski
osiadt we Wioszech. Mamy wigc kolejnego wielkiego polskiego kompozytoral

KD: Scelsi, drugi po Chopinie, najwigkszy polski kompozytor!

Wszyscy: [$miech]

MN: To utwor, przy ktorym oddatam si¢ catkowicie przyjemnosci stuchania. Niczego juz nie
analizowatam, nie mam zadnych notatek...

SB: Bardzo rzadko mozna ustysze¢ jego muzyke na zywo, zwlaszcza w Polsce.
KK: Jak rozejrzatem si¢ po sali po koncercie: wszystkie fotele byly wgniecione.
Wszyscy: [$miech]

MT: Ok. Wszyscy znamy Scelsiego, mniej czy bardziej. Co bylo zaskakujace, co zostato w
pamigci po ustyszeniu utworu na zywo?

WM: Pozytywna energia.

KD: Przestrzen tego brzmienia. Tak nigdy nie zabrzmi utwor z ptyty. To wspaniate, ze
koncert odbyt si¢ wlasnie w tej sali, jest tam §wietna akustyka. Stuchajac na zywo, styszymy
lepiej relacje migdzy instrumentami, mozemy wnika¢ w nie, patrze¢ w jaki sposob sa
ksztaltowane. Znamy ten utwor i nie musimy juz $ledzi¢ formy. Mozemy wigc zastanowié si¢
nad kwestia wykonania. Utwor nie jest prosty, roi si¢ w nim od wychylen
mikrointerwatowych, solistka gra bez przerwy przez kilkanascie minut.

MT: Prawie caty czas w dwudzwigkach, rozstrojonych oktawach, ktore powoli sig
przemieszczaja.

MN: Nie czuli$my trudnosci wykonawczych, solistka §wietnie sobie z nimi poradzita. Nie
bylo ,,stresujacego” napigcia w tym utworze.

MN: Na pierwszy plan wysuwata si¢ niesamowita ekspresja samej muzyki.



MT: Wiasnie, brzmiato to niesamowicie romantycznie.

WM: W koncu chodzi w tym utworze o Wenus!

MT: Jakbysmy postuchali Aiona, utworu z tego samego okresu, to tez by brzmiato
romantycznie. Co daje do myslenia. Muzyka po Scelsim juz taka romantyczna nie jest. Np.
Périodes Griseya wcale nie sa romantyczne, cho¢ wplyw Scelsiego na Griseya jest dobrze
znany. Tutaj widac, ze Scelsi wyrasta z Albana Berga, Aleksandra Skriabina. Te go korzenie
stychaé, mimo ze Scelsi jest kompletnie inny.

WM: Trzeba przyznaé, ze malo ktory kompozytor z tak oszczgdnej materii dzwigkowej
skomponowalby tak cickawy utwor.

KD: Tak, to jest zupehie przelomowy kompozytor w kwestii operowania materia.
MT: Przetom byt wezesniej, w jego Quattro pezzi a pdzniej w jego wielkim poemacie Aion.

[Tu watek sie urywa. A my spieszymy na spotkanie z dyrektorem ,, Warszawskiej Jesieni “,
Tadeuszem Wieleckim]



