ROZMOWA PIATA

Poniedzialek, 21 wrzesnia, godz. 22.30
Soho Factory

Kasper Teodor Toeplitz Inoculate? (2011)* na tancerke, trio dete, live electronics i data-
noise

Kasper Teodor Toeplitz - koncepcja, programowanie i live electronics

Déborah Lary - taniec, data-noise
Mayriam Gourfink - choreografia

Trio JOURNAL INTIME
Zak Cammoun - projekcja dzwigku

*pierwsze wykonanie w Polsce

Marcin Trzesiok: Czy kto$ ma jakie$ do§wiadczenie ze sztuka audio art?

Kuba Krzewinski: Nie laczmy muzyki noise z audio artem. Audio art wiaze zagadnienia
dzwickowe ze sztukami wizualnymi, co nie jest w zaden sposob istota noise’u. To sa dwie
osobne kategorie.

MT: Tak, wiem. Ale elementy noise bardzo tatwo wchodza z nimi w korespondencje.
KK: To sa dwie zupehie r6zne sprawy.

MT: Sa ro6znice i sa podobienstwa. Toeplitz przeciez wystgpowal na krakowskim festiwalu
Audio Art. W kazdym razie pan ma wigksze doswiadczenie w tej dziedzinie. Jak si¢ panu
podobat wczorajszy koncert?

KK: Nie podobatl mi si¢. Jak na kompozycje kompozytora noise... Szczerze moéwiac
wolatbym albo dzika improwizacje¢ albo bardzo efemeryczna hatasliwos¢ Merzbowa,
natomiast tutaj... Ta prawie klasyczna forma (doj$cie do kulminacji, zej$cie z kulminacji) i

noise... To nie zagralo.

Szymon Borys: Kuba, ale w programie mozemy przeczytac, ze jest to kompozytor dzialajacy
na pograniczu muzyki akademickiej, elektronicznej, eksperymentalnej oraz noise.

KK: I ta mieszanka byla minusem wczorajszego koncertu.
SzB: Dla mnie byla ogromnym plusem.
KK: W innych konstelacjach on jest bardzo ciekawy. Ten utwor wezoraj mi nie podszedt.

MT: A ja bym si¢ zgodzil z panem Szymonem, Ze jak patrzymy na kompozycjg¢ festiwalu i
prébujemy rozpozna¢ rdznego rodzaju odcienie dynamistatyki, to ten odcien Toeplitza



wniost jakos$¢ zdecydowanie warta zauwazenia. Niezaleznie od naszych preferencji, mozna na
to spojrze¢ chtodnym, poznawczym okiem. To byto co$ zdecydowanie interesujacego.

KK: Ze wzgledu na polaczenie klasycznej formy i noise’u?

MT: Tak. To moja opinia, nikomu jej nie narzucam.

Wojciech Michno: Byly na pewno dwie kulminacje.

Karlina Dabek: Miatam wrazenie, Ze po tym pierwszym wyciszeniu utwor juz si¢ zakonczy.
Przebieg formy wytworzyt takie oczekiwania. Natomiast utwor niespodziewanie zaczat

wzrastac¢, ponownie si¢ rozwijac.

Justyna Rudnicka: Byt jeszcze aspekt wizualny — taniec. Dodatkowo, tancerka miata na
palcach sensory, ktore wptywaty na dzwigk.

SzB: Dopiero w potowie utworu mozna byto zobaczy¢, ze mogla tym dzwigkiem troche
manipulowac. Co$ si¢ wyraznie zmienialo.

MT: A czy kto$ odgadt w jaki sposéb instrumenty zostaty wlaczone w ten pejzaz
dzwickowy?

WM: Wydaje mi sig, ze dmuchanie w czarg powodowato pobudzenie komputerowej
aparatury 1 wytworzenie elektronicznych dzwigkow.

KK: One byly coraz bardziej multiplikowane. Ten efekt narastat az do konca, gdzie mielismy
catkowite powielenie dzwigkdéw 1 warstw. Jest to wythumaczone w opisie. Dla tego
kompozytora wazny jest aspekt multiplikacji wtasnego ja, wlasnej tozsamosci.

MT: Jest taki szamanski poglad, ze mamy w sobie wiele dusz, ktore nas co jaki$ opuszczaja a
potem powracaja. Jedna przemieszcza si¢ we $nie, inna przebywa gdzies$ indzie;j.

KK: I to zmodyfikowane brzmienie instrumentéw. Widzimy grajacego trgbacza,
saksofoniste, puzoniste, a dzwigk dochodzacy do nas jest diametralnie inny.

MT: Ale byl moment, kiedy bylo ewidentnie stycha¢, ze to, co graja, dochodzi do nas
bezposrednio. Na przyktad glissanda puzondw, kiedy zaczeto sig robi¢ tak bardzo
dramatycznie: wysokie dzwigki trabki, uderzenia basow na saksofonie...

KK: I solo puzonu!

KD: Ciekawe bylo rowniez to, ze tancerka 1 instrumentali$ci byli rtOwnouprawnieni. Stali w
jednej linii, jednakowo o$wietleni, Zadne z nich nie miato si¢ wyrdznia¢. Wszyscy wplywali
na ksztalt brzmieniowy utworu — instrumentali$ci przez wydobywanie przetwarzanych
pbézniej dzwigkow, tancerka przez ruchy dloni.

SzB: W programie kompozytor napisal, Ze jest ona instrumentalnie potraktowana.

KD: Tak, jako jeden z instrumentow nie skupiata na sobie uwagi. Jednak jej taniec wytwarzat
pewne napigcie, byt z pewnoscia bardzo trudny, statyczny.



JR: Powtarzalny. Ona caly czas powtarzala te same figury. Zmienialo sig tylko tempo i
miejsce tanca na scenie.

MT: Ona najpierw byla osobna, potem wchodzita w interakcjg z puzonista, co si¢ zrobilo
bardzo teatralne. Puzonista stat si¢ czg$cia sceny. A trgbacz czasem na nia patrzyt w taki
sposob, ze to musialo by¢ zaplanowane. Byla jaka$ interakcja teatralna migdzy ta grupa trzech
mezczyzn a tancerka. Bylo to zrobione dos¢ subtelnie. Mialem wrazenie, ze momentem
kulminacyjnym jej wystepu byla ta figura mostku. Pamigtam to jako kulminacje.

SzB: Mnie si¢ wydaje, ze takim momentem bylo podnoszenie przez nig jednej i drugiej reki,
potem kolejno stop.

MT: To bylo chyba przygotowanie do tego mostka, mniej wigcej w tej samej fazie.
SzB: Mozliwe. Mimo to uwazam, ze mozna bylo w tej formie zrobi¢ co$ wigcej.
KK: Tanecznie?

SzB: Moéwig o calosci. Bardzo podobata mi si¢ ekspresja, ale catos¢ wydaje mi si¢ troche
uboga. Czegos brakowato.

MT: Po raz pierwszy na tym festiwalu, kiedy stuchatem utworu tak dlugo trwajacego, miatlem
wrazenie, ze jest ona sa w stanie kumulowa¢ bardzo wysokie napigcie. Przez crescendo,
poprzez wzbogacanie faktury.

SzB: Jedna mata zmiana okazuje si¢ czyms$ wielkim.

KD: Napigcie byto budowane rowniez przez niskie, wibrujace tony, ktére mogliSmy czu¢ w
ciele. W pewnym momencie zostaly odcigte i poczutam pewien brak, chtéd w srodku.

SzB: Siedzialem na podlodze i czutem wibracje saksofonu basowego. To bylo bardzo
ekspresyjne.

MT: Ja si¢ troche niepokoilem. Batem sig, ze te rytmy moga spowodowac jakas arytmig.

Magdalena Nowicka: Ja tego nie czutam. Wibracje na mnie nie wptywaty, chociaz
siedzialam w drugim rzedzie.

SzB: Trzeba bylo usias¢ na podlodze!

JR: To jest subiektywna sprawa, bo ja siedziatam koto Magdy i bardzo mocno czulam te
wibracje w catym ciele. Nie bylo to dla mnie przyjemne. Mdj organizm niemalze dawat mi
sygnatl, zebym uciekata.

SzB: W stosunku do Merzbowa bylo to cichutkie...

MT: Ale cressendo w pewnym momencie naprawdg wciskato w fotel.

JR: I te $widrujace, wysokie dzwigki. Niemalze bolesne.



MN: Tak, one tez mi bardzo przeszkadzaty.
MT: Przyjecie bylo wrecz entuzjastyczne.
Wszyscy: Tak, tak.

MT: Przyznam, ze miatem jakie$ skojarzenia z Piekfem Dantego. Tego rodzaju rejony
wczoraj odwiedzalismy. Wchodzili$my w rezonans ze skrajnym cierpieniem i nieszczgsciem.

MN: WidzieliScie wyraz twarzy tej tancerki? W niektérych momentach malowat si¢ na niej
obled, miata szeroko otwarte oczy i lekko rozchylone usta. To byto trochg przerazajace.

MT: Jest tu co$ takiego. Ten nurt wywodzi si¢ z XI1X wieku, zapoczatkowali go romantycy.
Eksploracja zfa, ciemnosci.

KK: Jest to kwestia odbioru. Jest duza czgs¢ publicznosci, ktora odbiera to jako muzyke
wolna, pozbawiona wszelkich zasad, ktora pozwala na uwolnienie pelnego spectrum dzwigku.

Ta afirmatywna strona jest najistotniejsza dla sporej czesci odbiorcow.

MT: Tak, wiem o tym.

*k*x

Wtorek, 22 wrze$nia, godz. 19.30
Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina

Ken Ueno ...blood blossoms ... *

Brian Ferneyhough La Chute d’Icare *

Krzysztof Wolek Motions, Stases

Marta Sniady aer

Stefan Prins Fremdkérper #3 (mit Michael Jackson) *

Malgorzata Walentynowicz, fortepian
Michele Marelli, klarnet

Robert Stefanski, klarnet / klarnet basowy
Szymon Bywalec, dyrygent

Orkiestra Muzyki Nowej

* pierwsze wykonanie w Polsce

MT: Wskazujemy swoje typy.

KK: Sniady, Prins.

SzB: Miejsce pierwsze — Ferneyhough, drugiej nagrody nie przyznaje, miejsce trzecie — Prins.
Mate wyr6znienie — Ken Ueno.



Agnieszka Grzybowska: Sniady, Prins.
KD: Ferneyhough i Prins, p6zniej Sniady.

MN: Trudno powiedzie¢, bo nie byly to moje ,,typy” muzyczne. Ale skoro trzeba wybiera¢ —
na pierwszym miejscu Ferneyhough i Sniady, pdzniej Prins.

JR: Ferneyhough, potem Ken Ueno.

WM: Wskazalbym na wszystkie utwory oprocz Prinsa, ktéry mi zepsut koncert.

MT: Az tak? Nie poddawajmy si¢ takim falom emocji! Ja tez nie mam pojecia, co bym miat
powiedzie¢, bo nie bylo tutaj muzyki, ktora bym jako$ szczegdlnie polubil. A patrzac na to
chtodnym okiem, to chyba najwigcej bym znalazt dla siebie u Ferneyhough‘a, ale u Sniady

tez.

MN: Koncert byt dla mnie cickawy poznawczo, ale tez w tej stylistyce si¢ nie odnajduj¢. Nie
wiem, czy ktorego$ z tych utwordw chciatabym postuchaé jeszcze raz na zywo.

AG: Tylko Ferneyhough?

MN: Nie, wlasciwie tez nie.

MT: To rozpoczynamy od Upadku Ikara Briana Ferneyhough.

AG: Byla to kompozycja procesualna, ktorej przebieg mogt trochg zaskakiwac, byt taki...
pulsujacy. Od szybkich przebiegéw i ztozonej faktury do uproszczenia, uspokojenia, tagodnej
artykulacji 1 zalazkéw melodii.

SzB: Tak jak Wojtek byl zaskoczony Boulezem na poprzednim koncercie, tak ja bylem
zaskoczony Ferneyhough’em. Nie spodziewalem si¢ po nim czego$ tak przejrzystego. Znoéw
bardzo istotne byto mistrzowskie wykonanie.

WM: Zgadzam si¢. Swietny solista, Michele Marelli, wrecz wymarzony do tego utworu. Byt
w tej kompozycji taki fantastyczny moment, w ktérym faktura si¢ nagle uproscita, a dynamika
zeszla gdzie$ w rejony piano, mezzo piano. To byt bardzo odswiezajacy zabieg, ktory zjawit
si¢ W idealnym momencie.

SzB: Utwor byt skonstruowany z dwoch czgsécei, przy czym druga zaczynata si¢ od kadencji.
MT: To znaczy, ze druga byta duzo krétsza, skoro kadencja byta dos¢ blisko konca?

SB: Tak bym mniej wigcej podzielit.

WM: Ja bym nie powiedziat, Ze to jest dwuczgsciowa forma.

AG: Ja tez nie.

WM Byla bardzo subtelna i igrata ze shuchaczem, w dobrym tego stowa znaczeniu.



MT: Tez bym powiedzial, ze przejsciu od pierwszej do drugiej czesci dokonywalo si¢
stopniowo, miato charakter procesu.

JR: Ale proces ten byl jakby odwrocony. Pewna konstrukcja, budowla istniala juz na
poczatku utworu. Natomiast w ciagu dalszego rozwoju byla burzona, dekonstruowana.
Postugujac si¢ dalej metafora budynku powiedziatabym, ze mogliSmy w réznych momentach
rozpozna¢ znajome cegly-motywy, ktore pojawily si¢ na poczatku utworu. Bylo to bardzo
cickawe ze wzgledu ten rodzaj gry ze shuchaczem.

MT: Styszala to Pani z muzyki, czy data si¢ Pani zasugerowac opisem, ktory o tym wiasnie
mowi?

JR: Styszalam to. Poczatkowo kazdy instrument miat catkowicie odrebng partig. P6zniej w
ramach tej dekonstrukcji okazywato sig, ze zaczynaja one ze soba wspotgrac.

WM: Docenitbym zakonczenie tego utworu. Po tej kadencji klarnetu (tytulowego Ikara)
pojawita si¢ faktura ,,fugowana”. Klarnet stopniowo stapiat si¢ z brzmieniem orkiestry, az w
koncu zniknal w gaszczu dzwigkdw. Mysle, ze to byt bardzo przemys$lany, wrgcz retoryczny
chwyt. Zreszta pojawit si¢ tylko jeden raz, wiasnie pod koniec utworu.

MN: Kompozycja miala tez charakterystyczne, ulotne zakonczenie, wlasciwie zawieszone.
JR: Niemalze urwane.

MT: Ale poprzedzilo je niespodziewane wejscie perkusji na koncu, chyba na werblu. Bardzo
to od$wiezylo cate zakonczenie.

KK: No i to ostatnie tchnienie klarnecisty, taka antywirtuozowska gamka... i juz.

JR: Myslac o zakonczeniu warto spojrze¢ na tytut i kontekst utworu. Ikar upada, $wiat jednak
trwa dalej. Chcialoby si¢ zacytowaé Czestawa Milosza: ,,innego konca $wiata nie bgdzie”.
Istnieje jakie§ zakonczenie, ktore nie jest jednak zakonczeniem calkowitym. Kompozytor
perfekcyjnie oddat to w muzyce. Dzwigk cichnie, ale jakby brzmiat nadal.

MN: Kontekst tematyki utworu byl w muzyce Ferneyhougha silnie obecny. Oczywiscie, nie
chodzito w nim o czysta ilustracyjnos¢. Z tego wilasnie wzgledu utwér mi si¢ podobat. Kiedy
stucham, nie zwracam szczegdlnej uwagi na inspiracjg. Staram si¢ zawsze slucha¢ muzyki
bez opisow, po prostu dla niej samej. Ale w kompozycji La Chute d’Icare urzeklo mnie
zakonczenie. Potraktowanie tak znaczacego w kulturze europejskiej wydarzenia, jakim jest
upadek Ikara, jakby nie stalo si¢ nic wielkiego, poniewaz §wiat trwa dalej — t0 naprawdeg
wymowne. Wymowne bylo rowniez samo zachowanie solisty. ldealnie pasowat do tego
utworu: w pelni skupiony, nie zwracal na siebie uwagi. Gral w pewnym sensie
,bezosobowo”, jakby wykonywal muzyke absolutna. Rodzi to paradoks, poniewaz utwoér
Ferneyhough’a ma jednak program. Wiadomo, ze poslugujemy si¢ tutaj pewnymi
uproszczeniami. Zreszta w opisywaniu muzyki zawsze skazani bedziemy na mowg przenosna.

MT: Jesli chodzi o tkanke, strukture dzwigkowa, mowiliScie, ze byliScie zaskoczeni. Pod
katem brzmienia czy formy? Co bylo zaskakujace? Ja tez bylem zaskoczony.



WM: Segment, o ktorym juz wspomniatem, gdzie nagle cata muzyka zeszta do dynamiki
piano. Kompozytor potraktowal wowczas klarnet bardzo lirycznie, a partia orkiestry byta
zaskakujaco uboga jak na ,,0jca” new complexity.

MT: No wlasnie. Utwor byt taki klarowny, przejrzysty w fakturach. Na przyklad jak wiele
bylo synchronizacji w ramach réznych grup instrumentalnych. To przeczy ogdlnemu
wyobrazeniu o nowej zlozonosci — ze wszystko plynie, ze dominuje skomplikowana
polirytmia. Tych momentow weztowych, kiedy wszyscy si¢ spotykali, bylo bardzo duzo.

KD: Cickawy byl tez pewien rodzaj dialogu migdzy instrumentami. Nie imitowanie si¢
nawzajem, ale aluzyjne nawiazanie do linii glosu lub kolorytu poprzedniego, na przyktad
migdzy solista a skrzypcami. To nie bylo dostowne, jedynie pokrewny charakter gestu.
Rowniez w tym momencie, gdy solista konczyl kadencje. Flet, skrzypce, a potem inne
instrumenty stopniowo wiaczaty si¢ do opowiesci, dopasowujac si¢ rejestrem czy barwa do
glownego watku.

WM: W ogole wszystkie tkanki dzwigkowe byly bardzo wyrazne, pomimo swej zlozonosci.
Ani jednej zbgdnej nuty.

MT: Duza wrazliwo$¢ kolorystyczna. Na pewno nie mozna zarzuci¢, ze jest to muzyka, jak to
si¢ mowi, ,,wymozdzona”. Z duza sensualnos$cia bylo tez wykonana. No wiasnie. Jak
oceniacie wykonanie?

MN: Zwrécitam uwage na barwe klarnetu, ktory brzmiat fenomenalnie.

MN: Niezwykla lekkos$¢ 1 finezja, ktéra przypominata w niektéorych fragmentach niemal
brzmienie fletu. Klarnet zwykle brzmi zdecydowanie inaczej, artykulacja jest ci¢zsza. A tu
styszeliSmy duza lekkos¢, polot.

JR: Szczegolnie we fragmentach o natezonej ruchliwos$ci, z czgstymi zmianami rejestrow.
Wiemy, ze nie jest to tatwe do wykonania, a jednak zdawato si¢ wyjatkowo lekkie, zgrabne,
delikatne.

WM: Grat z taka tatwoscia, jakby to byl Mozart.
MT: Jeszcze jedna rzecz, odnosnie wykonania. Sekcje wewnetrzne miaty swoich wiasnych
liderow, ktorzy pokazywali wejscia niezaleznie od dyrygenta. Bardzo sprytne rozwiazanie.

Dzigki temu te wszystkie piony byly roéwne.

SB: Myslg, ze w tak trudnej wykonawczo muzyce przydaja sig¢ takie chwyty. To
niekoniecznie musiato by¢ zaplanowane przez kompozytora.

MT: Rownie dobrze moze by¢ tak, ze muzycy nie wchodza dokladnie w momencie
synchronizacji zapisanej w partyturze. Stuchacze nie potrafia oceni¢ szczegdtow, ale efekt jest
taki, ze klarownos$¢ formy jest w odbiorze bardzo dobra. Ale Idzmy dalej. Moze o Marcie
Sniady — aer. Pan Kuba na koniec, bo jest...

KK: ...zLodzi?

Wszyscy: [smiech]



MT: Pani Agnieszka?
AG: To bardzo obiecujaca kompozytorka. Ma ciekawa wyobraznig brzmieniovyo-barwowq.
Pomyst na utwor byt dos¢ prosty. Formotworcza rolg petnit oddech. Ale Marcie Sniady udato
sig¢ to w przekonujacy sposob muzycznie przeprowadzié. Inspiracja oddechem byta widoczna
rowniez w ksztaltowaniu faktury i barwy. Kolorystyka stanowi najciekawszy wymiar tej
kompozycji, juz w samej solowej partii klarnetu obfitujacej w multifony. Bardzo interesujaca
byta tez partia harfy...
KK: Byty dwie harfy.

AG: Tak? A jak ich partie miaty si¢ wzgledem siebie? Styszatam poglos, ale wydawato mi
sig, ze wynika ze wspOtpracy harfy z fortepianem.

WM: To bylo jakby echo, tyle Ze znieksztalcone.

MT: Nie bylo dwoch harfu Krzysztofa Wotka?

WM: Nie, tam byta jedna. Poza nielicznymi wyjatkami byta zupehie niestyszalna.

AG: Ha, no wiasnie.

MT: Jaka byta forma utworu Marty Sniady?

AG: Trzy czesci odpowiadajace etapom oddychania.

MN: Forma tukowa.

MT: Bylo crescendo, diminuendo... A potem niespodziewanie znowu crescendo pod koniec.
KK: I jeszcze cezura w $rodku.

MT: Cezur bylo chyba wigcej i pelnity wazna role. Przerywaty to continuum. Co jakis$ czas
byta pauza generalna.

KK: Ale tam byla jedna centralnie umieszczona pauza, trwajaca okoto 10 sekund.
Niecalkowita pauza — poniewaz na wybrzmiewajacych dzwigkach fortepianu

WM: Rzeczywiscie, masz racjg.

AG: Lubi¢ kompozytorow, ktorzy maja taki szacunek do dzwigku i pozwalaja mu dhuigo
wybrzmiewac. To byl pigkny odcinek.

KK: I to powietrze pomigdzy muzyka, pyt, drobinki kurzu, caly ten mikro$wiat eteru —
przeksztalcily si¢ bezposrednio w zaparty dech u stuchaczy. Bardzo mocny efekt. Dobrze
skonstruowany przez kompozytorke i dobrze wykonany przez orkiestre.

SzB: Podczas tego utworu przezytem co$ bardzo dziwnego. W pewnym momencie chcialem
odwréci¢ swoja uwage, cheiatem sig odcia¢ od muzyki, ale nie datem rady. Kompozytorka w



niebywaty sposob dbata o dzwigk. Wszystko zostalo przemyslane, mézg samoistnie podazat
za muzyka.

MN: Mielismy wszedzie duzo ,,powietrza”. Na ten efekt ztozyt si¢ z jednej strony oddech
wykonawcow, instrumentalistéw, z drugiej natomiast slyszeliSmy przestrzen pomigdzy
dzwigkami 1 pomigdzy partiami réznych instrumentéw. Oszczednosé srodkow i ,,oddech”
istniejacy na réznych plaszczyznach tego utworu powodowal wrazenie niesamowite]
przestrzeni. Na pierwszym planie mieliSmy powietrze — bohatera kompozycji.

WM: Bardzo udany debiut. Utwor brzmiat stosunkowo dojrzale, jak na tak mioda autorke.
MT: Tak.

WM: Mozna dopowiedzie¢, ze byla to dobra koncepcja na jeden, konkretny utwor. Watpig,
zeby dalo si¢ eksplorowaé¢ ten pomyst w kolejnych. Tym bardziej jestem ciekaw, jak ta

kompozytorka bedzie si¢ rozwijac.

MT: Mozemy tez si¢ zapytaé, co robila wczesniej, bo ten utwor skad$ sie wywodzi.
Jednorazowy? Tal moze si¢ wydawac, ale Marta Sniady jaka$ droge musiala juz przejsc.

JR: Dla mnie byla to bardzo przyjemna w odbiorze ilustracja. Niemalze czutam ten ruch
powietrza, szelest liSci, podmuchy wiatru. Czasami bylo to zbyt dostowne. Na przyktad w
momencie kulminacji, gdy pojawity si¢ odglosy burzy. Mimo wszystko utwor wyjatkowo
fagodny, wyciszajacy.

KK: Subtelny.

JR: Warto roéwniez podkresli¢ ogromne bogactwo $rodkow brzmieniowych w dynamice
piano czy pianissimo. Spodziewatam sig, ze ten poczatkowy poziom glo$nosci utrzyma si¢
przez caty czas. Mitym zaskoczeniem bylo zastosowanie przez kompozytorke formy lukowe;.
MT: Na poczatku sadzitem, ze to bedzie utwor catkowicie szumowy, ,,bezdzwigczny”.
Zapowiadat si¢ jak Salvatore Sciarrino albo p6zny [Luigi] Nono, ale potem niespodziewanie
si¢ otworzyt.

MN: Styszeli$my jednak duza eskalacj¢ dynamiki.

MT: A ta kulminacja byta w jakiej technice?

SzB: Aleatorycznej.

MT: Tak, wlasnie. Szymon Bywalec zupehie przestal wtedy dyrygowac.

SzB: | to jest przyktad wykorzystania tej techniki, ktéry ma jeszcze przysztosc.

WM: Tak, to prawda.

SzB: Bardzo konsekwentny i §wiadomie wykorzystywany.



KD: Ja zamkngtam oczy i nie rozpoznalam tej techniki, cho¢ przyznam, ze wykorzystanie jej
w tym miejscu bylo dobrym pomystem. W tym utworze byto bardzo duzo dobrych pomystow.
Ale trudno mi ocenié¢ catos¢. Styszatam dobrze zapowiadajaca si¢ kompozytorke, ale przede
wszystkim kompozytorke mtoda. Utwor zrobiony bardzo porzadnie, pokazywal umiejgtnosé
operowania wspotczesna materia muzyczna.

SzB: Nie mozemy jednak przej$¢ obojetnie obok faktu, ze jest ona na poczatku swojej
artystycznej drogi. Nie mozemy jej w zaden sposdéb porownywac do kompozytorow

doswiadczonych i granych.

KD: Miatam wrazenie, ze to by¢ moze nie jest jeszcze jej jezyk, ale wezesny, cho¢ udany
eksperyment. Ze moze si¢ rozwina¢ w kazda inna strong.

MT: Chyba si¢ wszyscy z tym zgodzimy?

Wszyscy: [kiwanie glowami]

MT: Byla tu na pierwszym planie barwa w odcieniu jako$ci szmerowych, co najwyzej
kolorowanie jakich$ dzwigkow statych. Bez rozwijania harmonii. Dzisiaj bardzo rzadko mysli
si¢ harmonia. Dlatego utwory takie jak Toshio Hosokawy bardzo si¢ wyrdzniaja.

KK: Ale ta harmonia szumowa byta. I to jest wlasnie nowa harmonia...

MT: ... tak, o tym wiasnie méwimy...

KK: ...do ktorej fantastyczny zmyst ma Hosokawa, Lachenman. Bardzo ciekawym jej
przyktadem byl poczatek, kiedy nie mieliSmy jednej linii powietrza, tylko bogaty szum
powodowany ré6znymi gloskami szeptanymi, artykutowanymi przez wykonawcéw. I juz sam
ten poczatek byl szeroki harmonicznie, zapraszal nas do tego mikrokosmosu czastek, z
ktorych utkane byto duze napigcie. Utwor pozostaje w glowie, mozna do niego wroci¢, mozna
sobie z niego co$ wyjac, delektowac sig.

AG: By¢ moze znajdzie si¢ w ptytowej kronice Warszawskiej Jesieni.

Wszyscy: [$miech]

MT: Niezaleznie od tego, fatwo go odtworzy¢ w glowie, z pamigci.

AG, WM: Tak.

KK: To jest olbrzymi walor. On wynika z prostoty formalnej. Taka forma nie wymagata od
nas zaangazowanego S$ledzenia, tylko podawala nam to, co kompozytorka chciala nam

przekazaé, w sposob przejrzysty, klarowny — tak jak powietrze.

SB: Sadzg, ze jesli kompozytorka ponownie wykorzysta ta formg, nie koniecznie osiagnie
dobry rezultat.

KK: Czemu nie? Tego typu ptynne bloki maja bardzo duzo zastosowan.



MT: Wiasnie. Jeszcze raz wroce do Hosokawy. Wszystkie jego utwory sa na jedno kopyto.
Wszystkie maja t¢ sama forme¢. Dzwigk, nabrzmiewanie. Fala przychodzi, fala odchodzi,
przychodzi, odchodzi. Na koncu zostaje jeden dzwigk i cisza. Wigc tak mozna pisac.

AG: I mozna otrzymywac kolejne nagrody.

MT: Ale na ogdt rozwoj kompozytora nie polega na inwencji formalnej, tylko dokonuje si¢ w
tych mniejszych wymiarach dzieta muzycznego. W ogodle wszystkie utwory dynamistatyczne
(juz chyba mozemy uzywacé tego terminu) maja to do siebie, ze bardzo tatwo mozna sobie w
glowie odtworzy¢ ich formg. Lecz przeciez nie o formg tutaj chodzi.

KK: Jednak ja nie mysle o formie, tylko o fragmentach utworu czy o jego nastroju. Na
przyktad u Alexa Mincka czy u Jamesa Dillona nie potrafilbym tak tatwo odtworzy¢
fragmentow.

MT: To prawda. Ale Sniady byla blizsza formy takiej jak u Niblocka, Luciera czy Toeplitza —
bardzo dlugie plaszczyzny narracyjne. U Mincka czy Dillona ich nie bylo, ich forma byla
omalze mozaikowa.

KK: Ale mnie nie chodzi o formg, tylko na przyktad o tkanki strukturalno-brzmieniowe.

AG: Rozumiem. Ten utwor byt dla ciebie na tyle wyrazisty, ze potrafisz odtworzy¢ nie tylko
forme, ale takze przebieg muzyczny poszczegdlnych czgsci?

KK: Tak.

MT: Tu si¢ pojawia kwestia oryginalnosci i kwestia kryterium nowosci. Mozna sobie tez tak
o0 muzyce nowej mysle¢: ze juz nie ma znaczenia czy kompozytor odnajduje co§ nowego W
kazdym utworze. Ta presja nowosci albo juz nie oddziatuje albo tez schodzi w te trudniej
uchwytne wymiary owych mikrozmian, ktore si¢ nie rzucaja w oczy. A jesli si¢ czasem
rzucaja, to nie trzeba od razu szuka¢ w nich znamion indywidualnosci kompozytora.

AG: To zalezy od obszaru estetycznego, w jakim si¢ poruszamy. Na gruncie muzyki
wspofczesnej kryterium nowosci stracito na wadze, ale juz w dziedzinie muzyki
eksperymentalnej jest ono szalenie istotne. Spotkatam si¢ wczoraj z bardzo negatywnymi
opiniami dotyczacymi utworu Stefana Prinsa Fremdorper #3 (mit Michael Jackson).
Wypowiadaty je osoby, dla ktorych bliski jest takze ten drugi eksperymentalny obszar. Fakt,
ze Prins postuzyt si¢ bardzo przestarzalym na gruncie muzyki elektronicznej i bardzo prostym
do wygenerowania efektem glitch, byt dla nich niemal dyskwalifikujacy.

MT: Ale Pani wymienita Prinsa zaraz na drugim miejscu. Zatem przejdzmy do niego.

AG: No c6z, dla mnie to kryterium nie jest takie istotne. Cho¢ cenig¢ sobie te utwory, w
ktorych kompozytor probuje mi zaprezentowa¢ co$ nowego. Niekoniecznie zupetnie nowego
w historii muzyki, ale nowego w jakim$ konkretnym kontekscie. Muzyka glitch jest mi w
jaki$ sposob bliska. Stuchatam jej duzo, gdy chodzitam do liceum. Jest to muzyka sprzed 20
lat, ale dopiero teraz zaczyna przenika¢ do jezyka filharmonicznego. Nie jest novum, ale
ciekawe bylo zestawienie jej z zespotem instrumentalnym.



MT: Prins to jest rocznik 1979. Robi niesamowita karier¢. Ilo§¢ wykonan imponujaca.
Superstar.

SzB: Jest na fali nowej muzyki.

MT: Z tego wzgledu ciekawie go poznac.
AG: Ma poczucie humoru.

MT: No wiasnie!

AG: Zabawny byl pomyst na preparacje instrumentéw smyczkowych tyzka. Dawalo to
rowniez caltkiem przyjemny efekt brzmieniowy. W sumie to byta dos¢ prosta muzyka.

SzB: Utwor miat duzy potencjat, ktory zostal niewykorzystany albo wykorzystany w potowie.
Tak jak w przypadku wielu utworéw na tegorocznym festiwalu, byt za dtugi.

AG: Za dhgi?

SB: Przy uzyciu takich srodkow — za dlugi.

AG: Zbyt oszczedny $rodki w stosunku do czasu trwania?

SB: Tak. Za to bardzo mi si¢ podobat poczatek. Czutem si¢ wgniecony w fotel!

AG: Poczatek byt bardziej wyrazisty.

MT: Na tle kakofonii — mocne bloki akordowe.

SB: To byto bardzo ciekawe, niespotykane wrecz.

MT: Czy komus udato si¢ wychwycic¢ cytaty ze wstepoéw do piosenek Micheala Jacksona?

AG: Nie wiem, czy mialy wystgpowac¢ w warstwie instrumentalnej. Byly powiazane raczej z
elektronika.

JR: Ja poszukiwalam, ale nie znalaztam. By¢ moze te niektore przesunigcia rytmiczne mogty
si¢ kojarzy¢ z tworczo$cia Micheala Jacksona, ale to jest bardzo dalekie skojarzenie.

SB: Mysle, ze to nie mialo by¢ czytelne.
JR: To raczej nie mialy by¢ cytaty.

MT: No nie, przeciez Prins sam pisze, ze niektore z nich sa nieczytelne, ale inne, jak
rozumiem, czytelne.

MN: ,,Zrédlo przetworzonego materialu jest slyszalne tylko w niektérych urywkach
kompozycji. W tych wiasnie momentach dzwieki elektroniczne stajq sie ewidentnie ciatami
obcymi”. Czyli jednak co$ tam powinno by¢ styszalne...



MT: Element tego ciala obcego zupetnie mi umknatl. Tylko na poczatku mialem wrazenie, ze
akordy sa rzeczywiscie cialem obcym na tle faktury rozdrobnione;.

SB: Gdyby kompozytor szerzej skorzystat z tego pomystu i jeszcze raz powrocit do niego, nie
miatoby to takiej sily. A w ten sposob dato §wietny efekt.

MN: To dziala w dwie strony. Dzwigki instrumentéw tez miaty stanowi¢ ciata obce w
stosunku do elektroniki. W niektorych momentach mozna byto uslysze¢ pewnego rodzaju
zgrzyt, czuliémy, ze co$ tutaj nie pasuje. Wtedy wiasnie pojawialy si¢ owe ciala obce.
Instrumenty mieszaja si¢ z elektronika lub odwrotnie, tak nalezaloby odczytywaé sugestie
autora. Mysle, ze ta inspiracja nie byla zbyt wyrazista. Shuchacze chyba nie odbierali utworu z
perspektywy ,.ciat obcych”.

WM: Dla mnie ten utwor byt ,,cialem obcym” wobec catego tego koncertu. Naprawdg.

MN: Mnie tez zbytnio nie przekonal.

SzB: A czemu az tak mocno?

AG: Bo elektronika?

WM: Nie. To byta po prostu antysztuka.

KK: Az tak?

WM: Nie zrozumiatem idei tego utworu. Nie mam pojecia, jak ona moglaby by¢ realizowana.
AG: W tym utworze cialo obce wystepuje takze na innym poziomie. Muzyka glitch polega na
wykorzystaniu cyfrowej usterki, poshugiwaniu si¢ uszkodzonym sprzetem audio i/lub
uszkodzonymi nosnikami. Usterka, btad, podniszczenie to rowniez byt obcy element, ktory
jako$ od wewnatrz toczyt muzyke Prinsa. Nie tylko warstwe elektronicza, ale i1 warstwe
instrumentalng. Wydaje mi si¢ tez, ze cialo obce Michaela Jacksona miato tylko przykué
nasza uwage do tej kompozycji...

WM: ...albo te nasza uwage odwrocic.

SzB: Czemu odwrdci¢!?

JR: Szymon broni Prinsa.

SzB: Ja po prostu nie rozumiem tak ostrej krytyki wlasciwie bez zadnego argumentu.
Dlaczego uwazasz, ze jest to antysztuka?

WM: Zastanawiatem si¢ nad tym dos$¢ refleksyjnym, szczerym i dobrze napisanym
komentarzem kompozytora. Muzyka w ogéle do niego nie pasowata — byla
antyrefkleksyjnym kolazem, bezduszng gra. Dla mnie niezrozumiata, nieczytelna, a przede
wszystkim nieszczera. A moze to wszystko miato by¢ po prostu §mieszne?

AG: No nie, to mialo by¢ lekko zabawne. ,,Smieszne” to juz przesada. Nie podobaja ci sig
takie mariaze popkultury z kultura wysoka, tak?



WM : Nawet nie o to chodzi. Z reszta styszatem o wiele lepsze mariaze niz ten.

JR: Ale tam przeciez nie bylo takich mariazy.

AG: Nie bylo.

JR: W wigkszosci utworo6w notka kompozytorska jest, mocniej lub stabiej, zwiazana z
samym dzielem. A w tym przypadku mialam wrazenie, ze utwor i jego opis kompletnie do

siebie nie przystaja.

KK: By¢ moze Micheal Jackson byt cialem obcym, tak samo jak kazdy spreparowany
instrument miat cialo obce. Micheal Jackson byt kim$ niepasujacym do spoleczenstwa.

Wszyscy: [$miech]

MT: Oj, nie brnijmy tak daleko.

AG: Nie, nie! Ja jestem ciekawa, w jaka strong pojdzie ta wypowiedz.
KK: Dokonal pewnych zmian na sobie, ktore go miaty odroznic ...
AG: Odrézni¢ czy upodobnié?

KK: ... ale tez uczyni¢ wyjatkowym. W kazdym badz razie byt poza spoteczenstwem. I tak
samo kazdy instrument miat w sobie ciato obce. Proste i konsekwentne.

AG: Tak, duzo byto grania ciatem obcym na réznych poziomach kompozycji.

KK: I zaden z tych pomystéw nie byl nowy, natomiast instrumenty wraz ze swoimi cialami
obcymi i1 warstwa elektroniczna brzmiaty razem bardzo homogenicznie. Tak spdjnie, ze ta
pigkna barwa spreparowanych instrumentow razem z tasma, zwlaszcza w tutti, powodowata
te nowa jakos¢. Byto to tak niesamowicie energetyczne, taki fajerwerk.

SzB: Na przyktad solo perkus;ji.

AG, JR: Tak.

MT: | bardzo ciekawe uzycie akordeonu.

WM: Po prostu dla mnie taka estetyka usterki jest tylko i wylacznie ucieczka od stworzenia
czego$ naprawdg. To jest wytrych, dos¢ latwy.

KD: Utwor funkcjonowat jako calo$¢, nie czulam obcos$ci warstw instrumentalnej i
elektronicznej. To bylo skomponowane, spojne. Nie rozumiem, Wojtku, twoich zarzutow
odnosnie formy, tam bylo tyle smakowitych elementow...

WM: Ja wlasnie szukatem formy i w ogoéle jej nie znalaztem. Dlatego skupilem si¢ na
warstwie humoru. Ale jako$ nie bylo mi do $miechu.



MT: A mozna tez si¢ bylo skupi¢ na warstwie wykonawczej. Partytura stawiata niezwyklte
wymagania orkiestrze i wydaje mi sig, ze oni sobie z tym calkiem $wietnie poradzili. Utwor
byl chyba rownie trudny, co Ferneyhough. Wigc, jesli juz nie bylo mozna zawiesi¢ ucha na
czyms$ innym, to mozna bylo skupi¢ si¢ na eksplozji mtodosci i na wykonawstwie.

JR: I na kontrabasiscie...
WM ...i jego zgniecionej puszce po piwie, ktora o malo nie spadia z instrumentu.

MT: Ja tez mam problem z tego typu muzyka, chociaz jest dla mnie jasne, ze byta zrobiona z
wielkim kunsztem. Nie wytykalbym brakow formalnych, kompozycyjnych, bo takich nie
zauwazytem. Ale to jest jedna z tych wielu muzyk, ktore probuja wnikna¢ w rzeczywistos¢
wspolczesna...

AG: ...minus dwadziescia lat...

MT: ... no mniejsza o to — rzeczywisto$¢ zwigzana z nowymi mediami, z przenikaniem
kultury popularnej. Ja nie czujg, ze to jest minus dwadzie$cia lat. Chcac wyczu¢ puls
wspolczesnosci, chwytamy to wszystko, co jest dla tej wspdtczesnosci charakterystyczne, bo
ja odréznia od tych tradycyjnych tematéw sztuki. Jesli redukujemy sztuke do tych gier z
mediami, z elektronika, z operacja plastyczna, z tym wszystkim co si¢ taczy z
nowoczesnoscia tak pojeta, to faktycznie mozemy mie¢ wrazenie, ze sztuka w jaki$ sposob
nas zawe¢za, umniejsza, zamiast otwierac. Mowi nam — to jest dzi§ wazne, to tylko; odrzué
staro$wieckie, ograne i wydumane tematy; skup si¢ na tym, co aktualne. Taki przekaz ptynie z
tej muzyki.

WM: To jest dla mnie wada takiej sztuki.

MT: Znowu powiem, ze wol¢ Hosokawe, ktory probuje eksplorowac co$, co jest o wiele
mniej uchwytne, ale — nie wiem, czy kto$ si¢ z tym zgodzi — o wiele bardziej zywe. Na
przyktad temat zycia prenatalnego. Jesli chcemy szuka¢ kontaktu miedzy sztuka a
rzeczywisto$cia, to taka rzeczywistos¢ jest dla mnie duzo bardziej nurtujaca, niz ta...

WM. ... z ktéra spotykamy si¢ na co dzien.

MT: Ale przeciez nie moge mowi¢ tego w taki sposob, jakbym chciat taki postulat
komukolwiek narzuci¢.

KK: Z drugiej strony ta afirmacja usterki tez ma bardzo warto$ciowy kontekst. Ja bym dodat
jeszcze stowo o harmonii, ktéra byla bardzo uproszczona, skladata si¢ zaledwie z 4-5
dzwigkow, a mimo wszystko ten utwor byt dzwigkowo bardzo bogaty. Mielismy jeszcze
warstwe elektroniczna, ktora temu ograniczeniu nie podlegata, $wietnie napisana i koherentna
z partia zespotu.

AG: Czy ona byla napisana?

SzB: Tam byta klawiatura sterujaca.

KK: Bo Prins calg t¢ warstwe zapisal wczesdnie;.



AG: Byla efektem przeprowadzenia pewnych procesOw na materiale wyjsciowym. Byla
bardziej wygenerowana niz skomponowana. Pouktadana, owszem, ale stowo komponowanie
nie pasuje mi do muzyki glitch.

KK: Niezaleznie od tego, jest to jeden z niewielu utworéw z elektronika, patrzac nawet na
40-letnia historii tego nurtu, gdzie ta warstwa jest tak nieodzowna, spdjna, gdzie jest wspdlny
pazur.

SzB: Wydaje mi sig, ze wsérdd polskich kompozytoréw podobne rejony muzyczne eksploruje
Stawomir Wojciechowski.

AG: Mnie tez wlasnie to nazwisko przyszto na mysL
SzB: Nie chce nadinterpretowac, ale jest cos, co taczy tych artystow.

AG: Rejony podobne do Prinsa? Nie, nie. Ja chciatam powiedzie¢ tylko o duzej spdjnosci
elektroniki z warstwa instrumentalna.

SzB: Mnie si¢ przypomniat jego play them back... na zespét i elektronikg. Bardzo dobrze
wspominam ten utwor.

KD: Ja rowniez.
SzB: Wydaje mi sig, ze czerpia z podobnego zrodia.

MT: Bo nie tylko elektronika, ale rowniez preparacje za pomoca tych codziennych gadzetow.
Ale proponuj¢ iS¢ dalej. Jako propozycja interesujaca byl jeszcze wymieniany Ken Ueno,
...blood blossoms...

AG: Podobalo mi si¢ nagranie tego utworu, ktore przed koncertem znalaztam na youtubie.
Instrumenty tworzyly jeden organizm. Kazdy z nich byt amplifikowany, wigc to moze by¢
kwestia naglo$nienia, ze tej jednosci mi na koncercie zabraklo. Fortepian byl troche za
glosny. Wiolonczela miata czysta barwe, a na nagraniu znieksztalcala ja amplifikacja.

JR: Ja tez wymienitam ten utwor wsrod ulubionych. Podobalo mi si¢ przede wszystkim
udane polaczenie réznorodnych stylistyk. Mozemy przeczytaé, ze kompozytor jest artysta
interdyscyplinarnym i byto to styszalne. Byty elementy rock’a, spektralizmu, free-jazzu...

MN: Tak, w srodkowej czgsci.

JR: Na przyktad w momencie solo perkusji. MieliSmy wigc rdzne stylistyki, ktore jednak nie
byty od siebie na tyle oddalone, by zagrozi¢ niespdjnoscia utworu. Paradoksalnie, przy tym
bogactwie srodkow miatam wrazenie jednoczesnej oszczgdnosci. Kazdy dzwigk byt wazny,
mial swoj cigzar. Kompozytor nie zalal nas ,,niepotrzebnymi” dzwigkami.

MN: Odniostam wrazenie, ze w tej kompozycji klarnet gra solowa partig. Ciagle styszeliSmy
ten instrument. Pozostale instrumenty stanowity czasem tylko tto, a przeciez byt to utwor na
sekstet. Pojawiaty si¢ nawet elementy $piewu w partii klarnecistki.



MT: Ja na prézno wstuchiwatem si¢ w parti¢ gitary elektrycznej. Nie widziatem gitarzysty z
mojego miejsca i nie wiedziatem, czy on gra czy nie gra.

WM: Tak, byto duzo takich niestyszalnych efektow.

AG: To moze jest kwestia naglo$nienia.

JR: Warto zwrdci¢ uwage na sam kontekst, tytut, rodzaj programu..
WM: Ja si¢ na poczatku wystraszytem...

MT: Ja tez. Spodziewatem sig jakiej$ makabrycznej bufonady.

WM: No wiasnie: ze ten fortepian miat brzmie¢ jak pulsujaca krew, a potem pojawi si¢ zyla
w partii innego instrumentu.

JR: Jednak utwor byt bardzo chltodny.
MT: Czy kto$ potrafi opisaé jego forme?

SzB: Kompozycja miala do§¢ dhugi statyczny poczatek. Pdzniej na szczgScie si¢ to rozwinglo.
Byl segment narracyjny; potem fragment, gdzie wiolonczela miala wiodaca rolg; potem
dhugie hatasliwie tutti i na koncu ,,ulatujacy” kontrabas.

JR: Byta kulminacja, prawie pod sam koniec. Nastepnie nagte urwanie i powrdt do dynamiki
piano. To konczace utwor sautillé kontrabasu skojarzylo mi si¢ z Lotem trzmiela Nikotaja
Rimkiego-Korsakowa. Forma byta budowana bardzo powoli. To bylo stopniowe prowadzenie
do kulminaciji.

KD: Poczatkowa faza oparta byla na pulsujacych niskich dzwigkach fortepianu, gitary
elektrycznej. W chwili, gdy klarnet zaczal gra¢ solo na tle cienkich kresek flazoletow
wiolonczeli, to ciemne tfo ucichlo. Jakby efekt zmiany $wiatfa, unoszenia sig.

JR: Ale to pulsowanie w gl¢bszej warstwie trwato niemal przez caty utwor. W fortepianie,
ale tez w gitarze elektryczne;.

MT: Ogolna linia formy prowadzita od poczatkowej dezintegracji w Kkierunku integracji i
wspoOlnego strumienia instrumentéw. Motorem tego procesu byla perkusja, ktoéra
wprowadzata taki drive, wciagajacy cala reszt¢ instrumentow. Na tym polegata aspekt
,Ldynamistatyczno$¢”.

MN: Zastanawiam si¢, czy po tym festiwalu nie bedzie konieczne wprowadzenia tego
terminu na stale do terminologii muzycznej. Dynamistatyka to do$¢ praktyczne, a zarazem
pojemne stowo, przydatne w opisywaniu nowej muzyki.

JR: Oby nie stat si¢ wytrychem.
MT: Patrzac na ten problem historycznie, wyraznym zwiastunem dynamistatyki jest wariacja

ewoluujaca. To znaczy: ghichy telefon, stopniowa zmiana. Po dziesigciu przeksztalceniach
nie rozpoznajemy tego, co bylo na poczatku. Ale po drodze kazde przejscie jest uchwytne w



powiazaniu z tym, co bylo wczesniej i tym, co nastepuje potem. To jest bardzo silna matryca,
archetyp muzyczny, wcielajacy si¢ w rozne style i materialy dzwigkowe. Schonberg, ktory to
pojecie wprowadzit do teorii i stosowal w swych utworach, wyprowadzat je z muzyki
Brahmsa, piszac o nim jako o kompozytorze postgpowym. Wigc Brahms jest az tak
postgpowy, ze styszymy go nawet u Kena Ueno!

Wszyscy: [smiech]

KK: Mialem poczucie, ze ani spektralny rock, ani avant-jazz nie zostal wyraznie
wyeksponowany, nie odczytalem tego z muzyki. Obie te stylistyki sa z natury wyraziste, a tu
raczej mieliSmy bulgotnie, pulsowanie. Byla w tym utworze dziwna mieszanka
,harkomanska”. Probowalem kiedy$ przebrna¢ przez Nagi Lunch Williama Burroughsa (do
ktorego odnosi si¢ kompozytor w nocie), ale mi si¢ nie udalo. Podobnie z tym utworem.
Najmniej bylem pewien linii perkusisty 1 mialem wrazZenie, Ze on sam tez nie jest jej pewien.
Grat ja nie-rockowo...

SB: ...bo byta §cisle zapisana.

KK: Ale tez grat ja za lekko. Begbny 1 zestaw nie odzywaly si¢ wyraziscie, pozbawialy utwor
homogenicznosci.

MN: A ja styszatam elementy jazzu.

KK: Ja tez styszalem jazz, ale to nie miat by¢ jazz.

AG: Avant-jazz to jest co$ innego niz jazz. SpodziewaliSmy si¢ free-jazzu.

MT: Co to jest avant-jazz? Ja myslatem, ze to neologizm.

KK: Jazz, ktory wykorzystuje efekty szumowe, sonorystyczne, ktory nie boi si¢ zadnych
brzmien, preparacji instrumentow. Ale tez ucieka od charakterystycznych w jazzie skal, blizej
mu do awangardy. Jest tez w nim duza doza swobodnego szalenstwa, a tego mi zabraklo.

MT: IdZmy dalej. Nikt nie wymienit Motions, Stases Krzysztofa Wolka.

WM: To byt utwoér dynamistatyczny takiego samego typu jak utwoér Szymanskiego —
wyraznie wydzielone segmenty stasis i akcji...

KD: Ja bym sig tutaj nie zgodzila.
WM: ...z tym Ze nie byl tak dobrze zrobiony. U Wolka byta forma wielosegmentowa.

KD: Zastanawiatam si¢ nad jej dynamistatyka. Sam tytut co$ sugeruje. ROwniez w nocie
autorskiej poruszona jest ta kwestia. Konfrontujac to, co styszg, z tym, o czym czytatam,
bytam zaskoczona. W tym utworze nie bylo elementow stasis, caly czas cos si¢ dziato. Rozne
wtrety, przeszkadzajki, drobne gesty instrumentow. Zauwazalne bylo wprawdzie
roznicowanie na fazy energiczniejsze, w wysokiej dynamice, oraz te cichsze, w wyzszym
rejestrze. Jednak caty czas byta akcja — motoryczna partia fortepianu lub migotliwe dialogi
solisty, skrzypiec i harfy. Nie bylo momentoéw zatrzymania, rzeczywistej statycznosci. By¢



moze ten utwor byl paradoksem, w ktéorym motoryczno$¢ i powtarzalno$¢ miaty w sobie
wigcej statycznos$ci, niz subtelne i pelne niespodzianek ciche rozmowy instrumentow?

Wszyscy: [smiech]
JR: To bylo pytanie?
KD: Wlasnie si¢ nad tym zastanawiatam.

MT: Pytalem kompozytora, co on zmienit w stosunku do poprzedniej wersji. Dodat srodkowa
cze$¢ wolna.

SzB: To byl utwor dobry formalnie, lecz mial w sobie za malo tresci. Podobnie jak w
przypadku Dillona, miatem wrazenie, ze dzwigkéw bylo za duzo.

AG: Niektore byly wreez akcesoryczne, jak gra we wnetrzu fortepianu. To bylo naprawde
niepotrzebne.

MN: Taka pusta ekspresja. A spodziewatam si¢ wigcej, zwlaszcza ze wzgledu na $wietng
solistke, Matgorzatg Walentynowicz. Utwor pisany specjalnie dla niej, wigc myslatam, ze to
bedzie cos$ fenomenalnego.

SzB: Kompozytor wpadt trochg w sidta motoryki.

MN: Poszczegdlne fragmenty byty ciekawe, ale catosé...

SB: ...trzecia cz¢$¢ byta za dluga.

MT: Wolek studiowal u Andriessena. Pisal kiedys$ takie utwory modalne, ,,holenderskie”. Z
tej harmoniki si¢ uwolnil, aczkolwiek motoryczno$¢ pozostata, moze jako relikt tamtych
technik.

WM : Ja mam na pewno zarzut odnosnie harfy...

AG: ... wiolonczeli rowniez nie bylo stycha¢. Pewne instrumenty po prostu gingty w tej
fakturze.

MT: Ale ta harfa miala sens...
WM: ...w tych momentach stasis.

MT: Tak.

WM: Tylko po co ja kompozytor angazowat w pozostatych segmentach?
MN: Ciekawe byty dialogi instrumentow z fortepianem.

MT: Takie punkty wielokrotne: pizzicato skrzypiec, harfa, staccato fortepianu.



MN: To si¢ udalo.

KK: Byly momenty w tej konstrukcji, ktore osobno byly bardzo atrakcyjne. Mnie szczegdlnie
podobata si¢ taka zimna, abstrakcyjna czg$¢ punktualistyczna, ktéra kontrastowata z
motoryczng, bogata, gesta tkanka. Natomiast moment punktualistyczny nagle zostat
przyspieszony, bez procesualnego przygotowania.

WM: Zgodze si¢ z Kuba. Zabraklo w tym utworze elementow taczacych kolejne segmenty.
Byty dobre cegly, ale nie bylo odpowiedniej zaprawy.

MN: W interesujacy sposob zostata wykorzystana skala fortepianu, ustyszeliSmy zestawienie
niskich rejestréw z wysokimi.

KD: To tez trochg dzielito ten utwor na fragmenty, czastki.

MT: Ja bym rozrdznit te zjawiska w pierwszej i trzeciej czesSci. W pierwszej byty krotkie
sygnaly o repetytywnej strukturze, czgsto dwa dzwigki o rdznej wysokosci. A w ostatniej
czesei typowa toccata: motoryczne, pulsujace, nieprzerwane perpetuum mobile. To dwa rozne
typy struktury. No i rzeczywiscie bardzo wiele elementéw punktualistycznych, takich
webernowskich, w tej srodkowej czgsci 1 w epilogu takze.

MN, WM: Tak.

MT: Ale czego$ zabraklo. Styszelismy wszyscy: dobre to, dobre tamto, ale artystycznej wizji
zabrakto.



