ROZMOWA DZIESIATA

MT: Omoéwilismy sobie utwory finalowe i mamy jeszcze w sam raz czasu, zeby podsumowacé
caly festiwal, co moze by¢ w sumie nawet ciekawsze. Sprébujmy zmierzy¢ sie zwtlaszcza z
tematem zasadniczym festiwalu.

DM: Okazato sie, Ze uniwersalne jest to, ze muzyka na jakiekolwiek instrumenty moze by¢
dobra i moze by¢ zta.

PS: Brawo.

KK-S: No to juz chyba koniec.

Wszyscy: [§miech].

DM: Przepraszam. To jest wyjatkowy banat, ale udowodniony po raz kolejny.
MT: No nie, to jednak jest banat.

Wszyscy: [§miech].

DM: Straszliwy!

MT: To sprébujmy wyjs¢ poza banaty.

GD: Uwazam, ze festiwal, jako cato$¢, byt bardzo dobrze przygotowany, bardzo réznorodny. I
jednocze$nie ta roznorodno$¢ byta mniej lub bardziej wpisana w ramy programu jaki
organizatorzy przyjeli. Dla mnie byta to ogromna nauka o instrumentach, ktérych wczesniej nie
znalem (lub znatem tylko z nazwy”) i o tym, co mozna z nimi robi¢. Ponadto poznatem duzo
muzyki, ktérej prawdopodobnie w innych okoliczno$ciach nie méglbym ustyszeé. Zapamietam
wydarzenia takie jak ten film niemy, o ktérym wczes$niej nie styszatem i gdybym od nikogo o nim
nie ustyszat, to bym go pewnie nigdy nie zobaczyt, a byt wspaniaty. Ciesze sie tez, Ze ten festiwal
nie byt taki monotonny, bo taki temat moze powodowac straszne zawezenie i ujednolicenie.
Teraz mi sie przypomina zdanie, ktére Maurice Ravel powiedziat, ze wolno$¢ lezy w
ograniczeniach. A z kolei jak mamy nieograniczone mozliwosci, to efekty nie sg najciekawsze.

MT: Mam wrazenie, Ze to co mowi Grzegorz, wyraza nasze wspdlne odczucie i nie musimy w
takim razie wypowiada¢ sie wszyscy po kolei, bo musieliby$my jego mysli powtdrzy¢. Chce w
takim razie zada¢ bardziej konkretne pytanie. Czy te wszystkie inne instrumenty, jakie
ustyszeliSmy, brzmialy dla nas jako do$wiadczenie czysto dZwiekowe, czy tez brzmialy dla nas
jako enigmatyczny przekaz innych kultur i §wiatéw? Czy to byto spotkanie na poziomie brzmien
czy kultur?

PS: To chyba zalezy od wydarzenia.
DM: W przypadku koncertu Boliwijczykéw, to na pewno i jedno, i drugie. Mnie to ujeto czysto

dzwiekowo: fascynujacy S$wiat dzwiekowy, zupetnie inny niz europejski, a doskonale
odpowiadajgcy mojej wrazliwos$ci eks-deciaka.

MT: Flecistki?

DM: Tak. Bo te dzwieki szumowe byly u nas rugowane, a tam byly docenione,
dowarto$ciowane. Tam s3g tylko takie dZzwieki! A z drugiej strony caty entourage tego koncertu:
ta orkiestra - jak wygladata, jak grata. To, co robi Cergio Prudencio, byto wspaniate na poziomie
kulturowym.



GD: Ja mam wrazenie, Zze duza role w odbiorze tego koncertu odgrywata postawa catej
orkiestry i dyrygenta. I nie wiem, czy je$li stuchaliby$Smy tej muzyki z ptyty, poczuliby$Smy sie az
tak uwznio$leni.

DM: Ewa Szczecinska prowadzita Nokturn kilka dni przed Warszawska Jesienig, wiasnie o
orkiestrze Prudencia, i akurat miatam to szczeScie, Ze styszalam prezentowane tam utwory.
Wiec spodziewatam sie, Ze to bedzie bardzo ciekawy koncert. Chociaz na podstawie tego, co byto
w audycji, oczekiwatam czego$ bardziej minimalistycznego. Jaka$ pierwotno$¢, rytualnos¢
stycha¢ w samej muzyce — wtedy przeciez nie widziatam orkiestry.

MT: Ta uwaga Grzegorza, Ze stuchanie z ptyty zmienitloby nasz odbiér, wskazuje na
performatywny aspekt tej Warszawskiej Jesieni. Na rytualno$¢ tej muzyki. MogliSmy jej
doswiadczy¢, mimo ze przeniesiona zostata w sfere estetyczng, wykorzeniona. Nasza muzyka
tradycyjna - powiedzmy, symfoniczna - ma tez aspekt rytualny, bo sie inaczej ubieramy, bo
stuchamy skupieni. Ale jest to rytualno$¢ o wiele bardziej przefiltrowana. Tu mieli$my kontakt z
czyms, co jest korzeniem wszelkich sztuk. Jesli chodzi o mnie, jestem na to bardzo uwrazliwiony.
Mnie sie wydaje, Ze to jest bardzo wielki temat w muzyce XX wieku.

GD: Dzieki temu mozemy by¢ spokojni o wykonywanie muzyki na zywo. Wraz z rozwojem
fonografii, ilo$ci ptyt i jakoSci sprzetu grajacego, jednak ludzie nie zrezygnujq z...

DM: ... z rytuatu koncertu, po prostu.

PS: Przypomina nam to, Ze w pewnym sensie kazdy koncert moze by¢ rytuatem, tylko o tym
zapominamy, nie traktujac koncertéw z namaszczeniem. Dyrygenci bardzo czesto szybko
odpuszczajg napiecie po zakonczeniu utworu, pozwalajg publiczno$ci na rozluznienie. Cergio
Prudencio robit zupetnie co$ innego, caty spektakl koncertu utrzymujgc w petnym skupieniu.
Dzieki temu odczucia publicznosci byty zupetnie inne niz na co dzien i mogty przetozy¢ sie na
inny wymiar odczuwania muzyKki.

AW: Dla mnie to jest ogromny paradoks. Na tym festiwalu mieli$my Griseya, Kwiecinskiego,
Steena-Andersena, Zubel, Stanczyka itd. - mase utwordw, ktére sg $wietne i ktore mi sie bardzo
podobaty - a jednak kiedy bede przywotywaé w myslach ten festiwal, bede mysle¢ o koncercie
Orquesta Experimental de Instrumentos Nativos. To bedzie pierwsza rzecz, ktora przyjdzie mi
do gltowy.

MT: Kto ma jeszcze takie odczucie?

ECh: Dla mnie na pewno koncert boliwijskiej orkiestry.

SM: Dla mnie chyba jednak Grisey, ale tez z tego wzgledu, Ze ja mimo wszystko na kazdy
koncert chodze z nastawieniem na doswiadczenie czysto dzwiekowe. Dla mnie ta cata warstwa
wizualna jest drugo- czy trzeciorzedna. Jakiekolwiek wiec skupienie czy emfatycznos¢, czy
ekspresja wykonawcéw, czy historie - jak z Potonskim - nie majg Zadnego znaczenia. Wszystko,
czego oczekuje, to tylko i wylacznie muzyka, wiec ten aspekt performatywny czasem moze
nawet przeszkadzat w niektérych koncertach lub w niektérych pojedynczych utworach. Czasem
sprawiat wrazenie sztucznosci - jak, mimo wszystko, moim zdaniem, u Blecharza. Ale tez czasem
naturalnie tgczyt sie z calo$cig dzwieku - jak w przypadku Boliwijczykéw. jednak zawsze na
pierwszym miejscu byta muzyka. Cate szczescie pod tym wzgledem catly festiwal tez wypadt
bardzo dobrze. Tak jak Tadeusz Wielecki powiedziat - na kazdym koncercie dato sie znalez¢ cos,
co byto przezyciem.



PS: W moim przypadku byto kilka takich momentéw. Na pewno zalicze do nich wystep Cergio
Prudencio, szczegélnie jego wtasng kompozycje wieniczaca koncert, na liScie znajdzie sie tez
Agata Zubel (co byto chyba stycha¢ w mojej notce), bedzie tam tez Grisey i, na koniec
Pianophonie Serockiego - w moim odczuciu utwor niezwykle szczery w swoim poszukiwaniu
takiej chropowatej brzmieniowos$ci. To s3 punkty, woké6t ktérych bede tworzyt sobie
wspomnienie tej WarszawskKiej Jesieni.

K-KS: Ja mam podobne odczucia co do tego koncertu boliwijskiego. Zapada w pamie¢, jest
gtebokim przezyciem, ale juz nie bede powtarzac tych wszystkich opinii. Dla mnie ten koncert
chinski, z utworami chinskimi (plus Blecharz), byt bardzo ciekawy. Nie da sie oddzieli¢ tam catej
warstwy wizualnej, catego kontekstu zwigzanego z kultura, z ktérej te instrumenty przybywaja
do nas. To jest bardzo ciekawe w tym festiwalu, ze mimo wszystko mozemy podchodzi¢ do tych
utworéw z czysto dzwiekowym nastawieniem, ale jednak gdzie§ w gltebi duszy pozostaje
warstwa skojarzen, ktorej do korica sie nie da oddzieli¢. Ciekawe jest starcie tych dwoch
perspektyw: ktéra w danym momencie wygra, ktéra bedzie silniejsza; i wybranie ktoérej moze
przynies$¢ ciekawsze przezycia estetyczne. No i oczywiscie dla mnie takim przeZyciem byt tez
film [Page of Madness]. Jesli chodzi o uktad programu, to moze zabrakto opery, ale film moégt
spetni¢ funkcje wydarzenia, w ktérym warstwa wizualna jest na pierwszym planie. Nie zapomne
tez koncertow, ktére mi sie nie podobaty, bo byly hatasliwe i przemawiaty od strony czysto
zmystowo-fizjologicznej do mnie. To koncert przedwczorajszy w Fabryce Trzciny [26 wrze$nia,
22:30, Diissc Orchestra], dudy oczywiscie [19 wrze$nia, 22:30, Erwan Keravec] i straszny
koncert w Imce [20 wrze$nia, 22:30] - nie da sie o nim zapomnie¢.

ECh: Po tym festiwalu stwierdzitam, ze - w przeciwienistwie do Szymona - bardzo wizualnie
odbieram koncerty i w pamie¢ zapadng mi te utwory, ktére wykorzystywaty efekty troche
teatralne. Na pewno utwory Andrzeja Kwiecinskiego i Steena-Andersena. Bardzo zapadto mi tez
w pamie¢ spotkanie ze Steenem-Andersenem. Pokazywat inne kompozycje - to tez byto bardzo
duze przezycie.

GD: Précz koncertu Boliwijczykéw, przychodza mi na mys$l jeszcze trzy utwory. Steen-
Andersen, bo on fenomenalnie polaczyt klasyczng orkiestre, egzotyczny instrument solowy i
elektronike, ktéra byta fantastycznym dopeinieniem catos$ci. Smolka i Semplice - dawat taki
Partowski spokdj. I otwierajacy caty festiwal, moze przez nawatl wydarzen troszeczke odsuniety
w cien brut Zagajewskiego, bo przynidst nowe wrazenia.

MT: Kolejna rzecz. Czy ta tematyka egzotyczno$ci —-powigzana z problemem globalizacji,
spotkaniem kultur, z procesem spotecznym, ktéry spotykamy na kazdym kroku - czy ta
tematyka, tak podjeta, wydaje sie Wam sprawa niszowa, marginalng, czy moze bardziej
centralng? PrzysztoSciowa czy bardziej ciekawostkowa? Mozemy o tym dzi$§ mysle¢ nieco
inaczej, po tych o$miu dniach. Jak to odbieracie? Mnie sie wydaje do$¢ oczywiste, ze utwory,
ktorych stuchaliSmy, w wiekszosSci nie znajda szerokiej publicznosci, ze wzgledu na specyfike
tego skladu instrumentow. Ale moje pytanie nie tego dotyczy. Chodzi mi o sprawy kulturowe,
antropologiczne.

PS: Moze mys$l, ktérg teraz wypowiem, bedzie koslawa, ale c6z, refleksja tworzy sie czasem w
trakcie mowienia. Mysle, Ze ten festiwal pokazal, ze prezentujace sie na nim inne kultury robity
to jak gdyby na naszych, zachodnich warunkach. Z drugiej strony, zwrocit tez naszag uwage na
fakt, ze wspéiczesna muzyka komponowana przez zachodnich kompozytoréw czesto na
ideowym poziomie odwotuje sie do wartosci, ktére w tamtych kulturach sa od dawna obecne i
dopiero gdzie$ na styku tych dwoch rzeczy pojawia sie jaki$ dialog. Zastanawiam sie tylko, na ile



na przyktad takie utwory chinskie, ktére do nas przyjezdzajg i wpisujg sie catkiem dobrze w
europejska tradycje ksztattowania formy muzycznej, sg sposobem na to, zeby$my mogli
rzeczywiscie do tej kultury dotrzec.

MT: Pytanie czy chcemy dotrze¢ do kultury starozytnych Chin, ktéra jest ostatecznie tylko
konceptem, czy do kultury wspéiczesnych Chin, ktére chca podejmowac dialog z reszta $wiata.
Tutaj mieliSmy do czynienia z tg nowoczesng kulturg chinska, ktéra sama wycigga do nas reke.

SM: Dla mnie, podobnie jak cata wizualno$¢, to po prostu nie ma znaczenia. Jest cudowne i
bardzo owocne jako mozliwo$¢, ale jako taka naturalna mozliwos$¢. Robienie z tego ideologii
bywa szkodliwe i niebezpieczne. Jak pokazat utwoér Avitala REKA - wszystko moze sie zatraci¢ w
jednym wielkim chaosie. MozZe wynika to z pewnego rozpieszczenia sytuacja polityczng, w ktérej
sie wychowali$my, ze dla nas od zawsze wszystko bylo dostepne. Mozemy mie¢ wszystko,
wszedzie pojecha¢, korzysta¢ z kazdego obszaru, ktdry tylko przyjdzie nam do gtowy - wzia¢ z
niego to, co potrzebujemy, przefiltrowaé to przez nasze doswiadczenia i stworzy¢ jakas nowaq
jakos$¢. Nie chodzi mi tu nawet tylko o muzyke, ale tez o og6lniejsze rzeczy.

MT: Panie Szymonie, czy jest jaki$ poziom ogolniejszy, ktory wykracza poza te kwestie ogladu
czysto zmystowego? Chodzi mi o to, Ze pan wciaz trzyma sie tego sposobu traktowania muzyki
jako tylko muzyki, niczego wiece;.

SM: Miatem tutaj na mys$li juz zupetnie inne sprawy, z muzyka nie zwigzane. Chodzi mi o to,
ze w jakiejkolwiek znajde sie sytuacji gdzies w innym kraju, z innymi ludZmi, po jakim$ czasie
wspllnego przebywania w takim mieszanym S$rodowisku cata odrebno$¢ przestaje miec
znaczenie, a ujawniaja sie rzeczy dla wszystkich wspoélne. Bez problemu mozna budowac
wspolny jezyk, ale to sie dzieje samo, zupetnie naturalnie. Je$li za§ wychodzi sie do ludzi z
nastawieniem, ze teraz bedziemy budowac dialog, ze bedziemy prébowac pozeni¢ ze soba nasze
kultury, wtedy wychodza z tego jedynie jakie$ takie koSlawe twory. Moze to jednak zbyt daleko
idgca dygresja... Wracajac do muzyki, do naszego festiwalu, mozna zauwazyc¢ to przetozenie. Dla
mnie od poczatku byto oczywiste, Ze jesteSmy w sytuacji, w ktorej mozemy mie¢ wszystko.
Dobrze, Ze mieliSmy okazje ustysze¢ pewng wyselekcjonowang probke, by¢ moze nawet dosé¢
reprezentatywng, muzyki innych kultur. Wazne, przede wszystkim, Ze to byty dobre utwory, ale
nie odczuwam potrzeby klasyfikowania ich wedle pochodzenia czy p6zniej sktadania ich razem
dla tworzenia wspdélnych tworow.

MT: Czy to jednak nie jest taka nasza strategia obronna, ktérg przyjmujemy wobec tych
zjawisk? Moze nie doceniamy proceséw, ktore sie toczg - Ze jednak nieuchronnie, niezaleznie od
naszych intencji, spotkanie kultur sie dokonuje. W moim odczuciu nie mozna narzuci¢ tej
sytuacji takiego neutralnego charakteru, jaki pan w sposéb bezpieczny formutowat. By¢ moze
wydzielenie sfery estetycznej jako czego$ neutralnego jest wentylem bezpieczenstwa, ale te
procesy zachodza na o wiele gltebszym poziomie, jednak wnikajac tez chyba w ta sfere
estetyczng. Czy nie jest ciekawiej ujmowaé to w potaczeniu z t3 calg pozaartystyczna
rzeczywistoscia?

SM: Tak, moze troche zaplatatem sie w mojej argumentacji. Postuze sie przyktadem. Steen-
Andersen bardzo naturalnie 1aczy te sprzeczne ze soba elementy, bo one po prostu od poczatku
byty czeSciami sktadowymi jego wychowania. Nie odczuwajgc dystansu pomiedzy tymi
odlegtymi przeciez §wiatami, potrafi je dzieki temu tak organicznie taczy¢ ze soba.

PS: Czyli, jesli dobrze cie rozumiem, prezentujesz poglad, ze procesy globalizacji po prostu sie
dokonujg, a sztuka czy szczegdlnie muzyka nie jest polem do twoérczego dialogu - twdrczego, to



znaczy rzeczywiscie zmieniajgcego rzeczywisto$¢, ale jedynie odzwierciedla to, co w
spoteczenstwie juz sie dokonato i czego reprezentantami sg kompozytorzy. Czy tak?

SM: Moze. Dla mnie wazna jest jednak w tym wszystkim ta naturalno$¢, dziecinno$¢ w
pozytywnym sensie - kiedy mamy grupe dzieci w przedszkolu, one nie maja pojecia, Ze czes¢ z
nich jest czarna, cze$¢ jest biala, cze$¢ jest zétta. Ucza sie tego dopiero gdy dorastaja. A jesli
mamy grupe starszych ludzi, oni od razu patrza na siebie jak na czarnych, biatych albo zéttych.
Mysle, ze na tym polu dokonata sie zmiana pokoleniowa. Mtodzi ludzie urodzili sie w $wiecie
réznorodnym, starsi - w podzielonym. W moim odczuciu réznica miedzy pokoleniami polega na
tym, Zze mtodsze przechodzi nad réznorodnoscia jednostek do porzadku dziennego, po prostu jej
nie dostrzega, znajac ja od dziecka, starsze natomiast dopiero w pewnym momencie swojego
zycia zostato wystawione na te wielokulturowos$¢ i dla nich te réznice sa najbardziej widoczne.

KK-S: Chciatabym jeszcze powrdéci¢ do tego watku, ze teraz mamy do wszystkiego dostep,
mozemy mieé¢ wszystko i podkresli¢, jak wazna w tym kontekscie jest rola programowania
festiwalu. OczywiScie, w Internecie mozemy znaleZ¢ najrozmaitsza muzyke, dotrze¢ do
najrozmaitszych nagran i styléw, ale w tym $wiecie nadmiaru dostepnych informacji wcale nie
tak tatwo jest sie odnalez¢. Mimo Ze w $wiecie postmodernistycznym zaprzeczamy istnieniu
jakich$ narracji czy wrecz od nich uciekamy, to jednak proba stworzenia pewnej narracji w
ramach festiwalu jest nadzwyczaj istotna. To jest préba wybrania pewnych konkretéw z
uniwersum niesamowitych mozliwosci, ze $wiata réznorodnych kultur, ktéry mozemy
eksplorowac bez zadnego antropologicznego zaplecza. Wspaniale, Ze kto$ jednak podejmuje trud
wydobycia tych aspektéow, ktére wydadza sie interesujace, ktére by¢ moze pobudza nas do
refleksji i potaczenia ich wspo6lng mysla. Uwazam, Ze to jest ogromna zaleta tego festiwalu. Pod
hastem ,inne instrumenty” mogliSmy do$wiadczy¢ tak duzej réznorodnosci kultur, z ktérych
kazda byta reprezentantem innej sfery, innego Swiata.

MT: Chciatbym podac jako przyktad jeden temat, ktéry ,importowaliSmy” do naszej kultury,
a mimo to jest on bardzo ogdlny i bardzo dla nas ciekawy. Ten problem byt postawiony przy
okazji réznicy miedzy kulturg zachodnig, ktoéra chce wszystko intelektualnie kontrolowaé a
kulturami pozaeuropejskimi, ktére chcg podaza¢ za dzwiekiem, uwalnia¢ go i traktowaé w
sposéb animistyczny. Zderzenie naszej perspektywy z tamtg perspektywa - w sposoéb
skonceptualizowany, w ktérym wykraczamy poza czysto estetyczne stuchanie - jest dowodem
na to, jak gtebokie a zarazem proste pytania nam ten festiwal stawia. A jak Pani Ewa
zareagowata na to spotkanie kultur?

ECh: Moze to Zle zabrzmi, ale caly temat odebratam jako zabieg marketingowy.
MT: Ale dlaczego?

ECh: Poniewaz jest bardzo chwytliwy i modny. Bylo to tez widaé w czasie wystawienia
utworu REKA, ktéry zgromadzit ttumy. Oprdcz tego pojedynczego przypadku, byto to jednak
podane ze smakiem i nie dato sie odczu¢, Ze co$ nie pasuje w doborze programu, zZe jest on
komponowany na site.

MT: Nie da sie zrobi¢ marketingu na czyms$, co nie ma zaplecza spotecznego. Co jest
spotecznie nosne, jest z pewnoscig rzeczywiste.

KK-S: Ale trzeba zauwazy¢, ze hastem festiwalu nie byl ani dialog kultur, ani
wielokulturowos$¢, ani kultury tradycyjne, tylko ,inne instrumenty”. To jednak zupehie co
innego. Nie ma tu mowy o odniesieniu do modnego hasta dialogu kultur, tylko wtasnie o prébie
wyabstrahowania tych instrumentéw, co jest, moim zdaniem, gtbwnym aspektem tego tematu.



DM: Ale fakt, ze dyskusja o wielokulturowos$ci zdominowata dyskusje o innych instrumentach
$wiadczy o tym, zZe jest to temat, ktéry sie najbardziej wybit i jest najbardziej no$ny.

MT: I to nie tylko wsrod nas. On sie sam przez sie narzuca.

DM: Widocznie to ma wlasnie najwiekszy oddZzwiek w tej czeSci spoteczenstwa, ktéra
stuchacza Warszawskiej Jesieni.

MT: Podczas catej tej rozmowy pani Dominika nic nie méwita, tylko zastanawiata sie. I do
tego wtasnie doszta.

DM: Szczerze powiedziawszy, wcigz nie wiem, co o tym mysleé.

PS: Mysle, ze uwaga Dominika wynika z tego, Ze mieliSmy na festiwalu wieczory takie jak
koncert Boliwijczykéw czy Chinczykéw. Gdyby inno$¢ instrumentéw byla tylko
wyabstrahowana, jak cho¢by w kompozycji Steena-Andersena, woéwczas ten temat w ogdle
mogtby sie nie pojawié. Tymczasem mieli$my jednak koncerty, w ktérych wyraznie mieliSmy do
czynienia z kulturg, z zespotem stajacym sie dla nas symbolicznym reprezentantem jakiej$
kultury. Dlatego ten temat pojawia sie zupelnie naturalnie. A skoro juz sie pojawia, warto
podkresli¢, Zze w polskim spoteczenistwie jest on wciaz egzotyczny. Na co dzien nie spotykamy na
ulicach mnéstwa Chinczykow czy Boliwijczykdw i pewnie dtugo jeszcze nie bedziemy spotykac.
To dociera do nas gtéwnie w dyskursie medialnym. Nie byto natomiast, poza koncertem polsko-
ukrainskim i Litwinami grajacymi na starych syntezatorach, kontaktu z kulturami blizszymi
Polsce, z ktorymi na przyktad dzieliliSmy wspdlng historie i ktore sa nam blizsze. MozZe warto
bytoby na przyktad ustysze¢ koncert na cymbaty, ktére, z tego, co wiem, sg Zzywo obecne w
repertuarze wykonywanym na Biatorusi.

KK-S: Ale moze wtedy nie bytyby to wcale dla nas inne instrumenty.

PS: Racja. Bo tworcom festiwalu chodzito jednak o poszukiwanie innych dZzwiekéw, innych
brzmien, a nie innych kultur. A jednak kilka wydarzen festiwalu bezposrednio odsytato nas do
wymiaru spotkania kultur.

MT: Chcialbym jeszcze wprowadzi¢ pewne watki pozornie pozamuzyczne, ale moze od razu
sprobuje zlikwidowa¢ ten pozoér. Jest taka wspaniata ksigzka Wiktorii Adamenko
Neomythologism in Music. Autorka odnosi sie w niej do Eleazara Mieletinskiego, stynnego
rosyjskiego semiologa i literaturoznawcy — autora Poetyki mitu. W tych ksigzkach, ale tez w
wielu innych, stawiana jest jedna z gléwnych diagnoz kultury XX wieku: Ze od czaséw
modernizmu (a nawet romantyzmu) mamy wielki powrdt mitu do kultury europejskiej. To jest
Schoénberg, Bartdk, Strawinski, Varese - po prostu caty kram. W pewnym sensie takze Messiaen,
jesli ktos sie zgodzi, Zeby go tam umiesci¢. To wielki powrdt mitu, ktéry wigze sie po pierwsze z
zalamaniem europejskiej racjonalnosci, po drugie z zatamaniem tradycji chrze$cijanskiej, po
trzecie wreszcie wigze sie z odkryciami psychologéw - zwlaszcza z odkryciem tak zwanych
archetypow i tego, ze nasze glebokie struktury $wiadomosci sa utozone w sposéb analogiczny
(w wielu kulturach). To, co my traktujemy jako rézne systemy wierzen, jest w duzym stopniu
analogiczne - s3 to po prostu rézne ekspresje tych samych archetypéw pojawiajace sie na
réznych obszarach geograficznych. Mieletinski w swojej ksigzce kieruje jednak naszg uwage na
jeszcze jeden wazny element - ironie, ktéra w catym tym kontekScie odgrywa istotng role. Ironia
wynika z tego, Ze dla cztowieka Zachodu Zaden z tych mitéw nie jest tak naprawde prawdziwy.
One wszystkie sg traktowane psychologicznie i z pewnym dystansem. Wszystko to z kolei
prowadzi do poczucia tymczasowoSci, intuicji, Zze zyjemy w czasie gtebokiej zmiany. Mozna tu
przywotaé¢ u zrédet tych interpretacji Carla Gustawa Junga czy Mircee Eliadego. Wiedzac o tym,



ze takie wlasnie sa podstawowe matryce interpretacji kultury XX wieku, festiwalu stucha sie
zupenie inaczej. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze podejmuje on problem kluczowy dla naszej,
europejskiej kultury i dla naszych czasé6w, nawet jesli podchodzi do niego jakby od zewnetrznej
strony. Wtasnie Swiadomos$¢ tych kwestii sprawia, Ze tak stanowczo, lecz z calym szacunkiem
dla moich oponentéw, sprzeciwiam sie czysto sonorystycznemu stuchaniu tego festiwalu. Na
pewno da sie tak podchodzi¢ do prezentowanej na nim muzyki, ale kosztem pominiecia tych
problemoéw, ktére ona przywotuje a ktére sg zywe i palace.

KK-S: Mysle, Ze takie podejscie wymagatoby od nas jednak zdecydowanie szerszej wiedzy o
kulturach, z ktérymi spotykali$my sie na festiwalu. Kiedy staramy sie spojrze¢ na muzyke w jej
antropologicznym konteks$cie, powinnismy jednak czué¢ sie zobowigzani cho¢by do proéby
poznania tego kontekstu. Nawet jesli jesteSmy skazani na perspektywe outsidera, to proéba
poznania historii muzyki chinskiej albo boliwijskiej bytaby niezwykle cenna dla sposobu, w jaki
stuchamy przedstawianej przez Chinczykéw lub Boliwijczykéw muzyki. Moze wtasnie dlatego,
Ze nie mamy tego zaplecza, wolimy podchodzi¢ do tych zjawisk muzycznych czysto estetycznie.

MT: Ale nie chodzilo mi tu wcale o wiedze nabyta. Archetypy dotycza raczej sfery
podswiadomosci. Na przyktad, jednym z najwazniejszych archetypdw jest jazn, czyli taka nasza
integralna cato$¢ psychofizyczna. Jung pisze, ze kazdy z nas ma w sobie poczucie bezczasowosci,
ktére pozostaje wewnatrz nas, a od ktorego jesteSmy odcieci przez cywilizacje naukowo-
techniczng przez co nie moze ono sie wyartykutowac na zewnatrz - stad caty szereg zaburzen i
alienacji w naszym spoteczenstwie. Natomiast takie struktury muzyczne - pisza antropolodzy
muzyki - jak ostinato, jak formy nielinearne, przestrzenno-sferyczne, budza w nas w jakis$
sposob to poczucie bezczasowosci, bez wzgledu na to, czy rzutujemy nasze przezycia na znane
nam informacje o mitach tych kultur czy tez tego nie robimy. Z punktu widzenia archetypow
taka wiedza jest zupeinie nieistotna, poniewaz mity poszczegélnych kultur sg po prostu w
duzym stopniu wymienne. Wazniejsze jest to, do czego w nas sie odnosza.

PS: Mysle, ze w utworach twércéw Zachodnich bardzo dobrze daje sie wyczué to zachowanie
dystansu, o ktéorym byla mowa wczes$niej. Czasem jest to nawet konwencja zartu - jak u
Kwiecinskiego, Steena-Andersena czy Krauzego, ktéry wystawit na estrade fortepian, mimo, ze
nie przeznaczyl na niego zadnej partii. W zwigzku z tym, kiedy wykonywana jest kompozycja
taka jak Partiels Griseya konczaca sie teatralnym gestem, ktory mogltby by¢ i zgodnie z intencja
autora powinien by¢ gleboko odczytany, wielu stuchaczy nie byto sktonnych traktowaé tego
gestu kompozytorskiego z powaga.

MT: Tak. Nasz czas mija chyba. Ile zostato? 4’33”? W takim razie skonczyliSmy.



