ROZMOWA PIATA

23 wrze$nia 2014, godz. 19:30
Studio Koncertowe Polskiego Radia im. Witolda Lutostawskiego

Raphaél Cendo Action Painting *

Leopold Hurt Gatter ** (zaméwienie Niemieckiej Rady Muzycznej)
Cezary Duchnowski Parallels ** (zamo6wienie Warszawskiej Jesieni)
Gérard Grisey Partiels *

Wykonawcy:

EUROPEAN WORKSHOP FOR CONTEMPORARY MUSIC
Leopold Hurt - cytra elektryczna

Riidiger Bohn - dyrygent

Marcin Trzesiok: Rozmawiamy o wczorajszym koncercie wieczornym, jedynym tego dnia.
Typowy koncert warszawsko-jesienny, mimo Ze byt tez kolor nowego instrumentu, jeden taki
rodzynek sie znalazl. Zacznijmy od wysondowania jakie utwory zostaty wybrane do opisania.

Szymon Maliszewski: Action painting.

Ewa Choroscian: Ja tez.

Anna Wéjcikowska: Ja Leopolda Hurta - utwor z cytra.
Dominika Micat: Cendo.

Grzegorz Dabrowski: Ja wybratem takze Leopolda Hurta, cho¢ zaznaczam, Ze to nie byt utwér,
ktéry mi sie najbardziej podobat.

AW: Tak, tak, u mnie tez.

Karolina Kolinek-Siechowicz: Action painting.

Pawet Siechowicz: Podobnie.

MT: Action painting? 1 w dodatku usiedli$my sobie tak symetrycznie, jak w grze w klasy.
Wszyscy: [Smiech]

MT: To moze zacznijmy od tego Action painting.

GD: Koncepcja mi sie zepsuta... Myslatem, ze bede jedyny, ktéry opisat utwér Hurta, bo az tak
sie ten utwor nie podobat. | Ze cata reszta opisze catg reszte.

AW: |z przekgsem] Przykro mi.

GD: No niewazne.

MT: Pytanie do tych, ktérzy wybrali Action painting: czy to jest dla was utwdr najlepszy?
DM: Zdecydowanie.

Ech, KK-S, PS: Tak.

DM: Poza Griseyem. Partiels nie wchodzi do rankingu.



MT: Zdecydowanie jest poza konkurencjg, z innych wzgledéw. Czyli dla was [Dominika, Ewa,
Karolina, Pawet] Cendo jest najlepszy, natomiast pan Szymon wybrat go z innego powodu.

SM: Ten utwo6r byt bardzo dobry, ale w ujeciu catego koncertu moze na réwni z [Cezarym]
Duchnowskim. [ po Griseyu rzecz jasna.

GD: Ja mam dokladnie to samo odczucie. Waham sie miedzy Action painting i Paralells, ze
wzgledu na intensywno$¢ odbioru i emocji.

MT: Hm, przemawia do was taka jaskrawa estetyka.
GD: Takie czasy.

MT: W takim razie czytamy.

SM:

Korelacja muzyki i malarstwa rzadko znajduje tak dostowny wyraz jak w Action painting
Raphala Cendo. Kompozycja ta bez problemu mogtaby stanowi¢ podrecznikowa definicje
tytutowego nurtu malarstwa ekspresjonizmu abstrakcyjnego. Doskonata instrumentacja i
niczym nie skrepowana swoboda gestu, jakim Cendo nasyca ptotno partytury, tworza bardzo
przekonujacy obraz zapisu procesu tworczego jako szczerej j spontanicznej woli ekspresji.
Dzwiekowe plamy i mazy szczelnie wypelniajg wieksza cze$¢ kompozycji, czasem tylko, w
nielicznych spowolnieniach akcji, wzrok stuchacza przenosi sie na pojedyncze krople swiezej
wciaz farby, $ciekajacej w dot ptétna. Unikajac zorganizowania zdarzen dzwiekowych w
rozciagnieta w czasie forme, kompozytor zdotat tez w pewien sposéb naruszy¢ zasadnicza
bariere pomiedzy percepcja obrazu i utworu muzycznego. Action painting mozemy odbiera¢
jako pojedyncze wrazenie, ktore mozna objac jednym spojrzeniem.

MT: Czyli jednak wielkoformatowos$c¢ Jacksona Pollocka nie ma znajduje odpowiednika w tej
kompozycji.

SM: Wtasnie ma.

DM: Tyle Ze z daleka.

SM: Tak, zdecydowanie z daleka i z jakiejs perspektywy czasowe;.
ECh:

Mocnym uderzeniem rozpoczeta sie kompozycja Raphaéla Cendo Action Painting, ktéra od
pierwszych sekund mocg brzmienia wduszata stuchacza w fotel. Niezwykle istotna jest w
tym utworze partia perkusji, niekiedy brzmigcej do$c¢ jazzowo, oraz perkusyjnie traktowanie
innych instrumentéw, szczegdlnie fortepianu. W pojedyncze talerze zostali wyposazeni
nawet inni instrumentali$ci grajacy na flecie, oboju i fagocie, od ktérych ta dodatkowa partia,
przy czestych zmianach wiasnych instrumentéw, wymagata sporego refleksu. DZzwiek
talerzy, bartokowskie pizzicato w partii kontrabasu, srebrna folia potozona na strunach
fortepianu oraz owijajaca czare puzonu - wszystkie te efekty powodowaty, ze brzmienie
stawato sie bardzo roziskrzone i drgajace. W S$rodkowej cze$ci utworu poczatkowo
dynamiczna narracja, wyrazne spowolnita, wprowadzajac nieco oddechu do tego
nasyconego réznorodno$cig barw utworu. Tak jak zdecydowanym uderzeniem rozpoczeta
sie ta kompozycja, tak réwnie nie znoszacym sprzeciwu gtosem werbla zakonczyla sie.

MT: Ciekawe obserwacje zwigzana z instrumentami. Pani widziata tg srebrna folie?
ECh: Raczej styszatam.

DM: Co do tego werbla na koncu: rozmawiatam z instrumentalistami, to miat by¢ pistolet.



AW: Ale prawdziwy pistolet?

DM: Prawdziwy, tyle ze gdzie$§ w drodze z Darmstadtu przez lotnisko go nie przepuscili.
Wszyscy: [Smiech].

KK-S: To w Polsce nikt nie ma pistoletu?

Wszyscy: [§miech].

DM: W partyturze jest chyba napisane, ze w razie braku pistoletu mozna uzy¢ werbla. W
idealnej wers;ji to jest pistolet.

GD: Jak u [Piotra] Czajkowskiego w Uwerturze ,Rok 1812".
DM: Albo w Smutnej opowiesci [Mieczystawa Kartowicza].
Marysia Majewska: Z markerédw do paintballa mozna by wystrzeli¢!

DM: To by tam pasowato! Zreszty instrumentalistom, z ktérymi rozmawiatam, dobrze sie
gralo ten utwor. Bardzo im sie podobato i podeszli do tego z duzym zaangazowaniem, co byto
chyba stycha¢?

MT: Byto stycha¢, ze dyrygent takze byt bardzo zaangazowany. Taki dyrygent powoduje, ze i
publiczno$¢ i muzycy ,wkrecaja sie” w dzieto.

DM: Méwili tez, ze to bardzo trudny utwér. Ze jezeli na moment umknie uwaga, jesli straci sie
cokolwiek w partyturze albo u dyrygenta, to sie ,wylatuje” na cate dwie strony. Na przyktad to
poczatkowe solo fortepianu ma podobno trzy strony. A ono bylo przeciez krotkie. Jesli to ma
takie tempo...

MT: Tu mamy to zachodnie szalefistwo kontrolowania kazdego dZzwieku, o ktéorym moéwit
Sergio Prudencio.

DM:

Metaliczne, klasterowe, szumowe solo fortepianu to tylko poczatek. Potem bedzie jeszcze
glos$niej, bardziej brutalnie, w jeszcze wyzszej temperaturze. Beda tez fazy odprezenia,
wybrzmiewania - dajace ulge uszom, ale umystowi raczej poczucie napietego oczekiwania
na nastepne wytadowanie. Action Painting Raphaéla Cendo to muzyka momentami zblizajgca
sie do granicy natezenia dzwieku, kompozytor umiejetnie cofa sie jednak przed
epatowaniem stuchacza nieuzasadnionym hatasem (moze oprécz koncowego wystrzatu
perkusji). Wyciszona, szerokoptaszczyznowa faza srodkowa réwnowazy burze faz skrajnych
- rozplanowanie czasu i energii byto doskonale przemyslane i, o ile mozna sadzi¢, osiaggneto
swoj cel. Perkusyjne wstawki kazg dopatrywac sie w utworze nie tylko inspiracji szerokim
gestem i intensywno$cig malarskiego pierwowzoru tytutu, ale takze muzyka popularng. W
instrumentacji nie przeszkadzaly nawet zazwyczaj wyraZnie odcinajace sie fleksatony - tutaj
zimitowane przez orkiestre oraz korespondujace z glissandowymi gwizdkami. Byto gtosno.
Byto brutalnie. Byto cudownie.

Moze nieco apologetyczna notka...
MT: No dziekuje, fajny tekst.
KK-S:

Zwiazki miedzy malarstwem a muzyka eksplorowa¢ mozna na wielu ptaszczyznach, wsréd
ktérych tymi najchetniej podejmowanymi sg chyba abstrakcyjno$¢ i nastrojowos$¢. Raphaél
Cendo odwotat sie do zupelnie innej cechy malarstwa wspéiczesnego, szczegdlnie



uwydatnianej w nurcie action painting, ktérego nazwe kompozytor umiescit w tytule utworu.
Istota acion painting jest proces powstawania dzieta, ktére pozornie chaotyczne gesty
malarza podporzadkowuje odmiennemu niZz w malarstwie tradycyjnym paradygmatowi.
Chodzi tu wszak o uchwycenie swoistej ekspresji tworzenia, przejawiajacej sie w gestach,
ktérych dynamika w spos6b bezposredni wplywa na konicowg postac dzieta. Zaplanowana
koncepcja formalna nie jest tu wyznacznikiem dziatan - przeciwnie: dziatania warunkujg
wielowarstwowa, nie do konica przenikniong strukture, pozostajaca Swiadectwem procesu
twdrczego.

W utworze Action painting na zesp6t 15 muzykéw Raphaél Cendo zdaje sie eksponowac
wlasnie owa procesualno$¢ powstawania poszczegdlnych warstw brzmieniowych utworu.
To prawdziwe studium barwy, w ktéorym Kkolejne sekcje instrumentéw poddane s3g
wielostronnemu ogladowi, ujmujacemu wszystkie aspekty zwigzane z zaistnieniem dzwieku:
spos6b jego wydobycia - czesto niekonwencjonalny, np. poprzez zadecie w obojowy lub
klarnetowy stroi umieszczony w trabce lub waltorni; wybrzmiewanie i interakcje z innymi
barwami. Niemniej istotne jest takze tempo zdarzen, tworzacych mniej lub bardziej nasycone
ptaszczyzny brzmieniowe. Gesta, intensywna akcja na poczatku utworu, spokojniejsza czes$¢
srodkowa i znéw zywa cze$¢ trzecia zwienczona zostaje pojedynczym uderzeniem werbel,
konczacym caly ,performance” w sposéb nieco zartobliwy, niczym ostatnia kropla farby
wystrzelona z Zywiotowym impetem.

GD: ... z paintballa!

Wszyscy: [Smiech].

MT: Dziekujemy. I jeszcze pan Pawel.
PS:

Z klasterowego sola preparowanego fortepianu wytania sie wielobarwny muzyczny $wiat.
Blaszany topot talerzy przetykany przeciggtymi jekami strun pocieranych smyczkiem,
wypekiany specyficznym oddechem detych blaszanych przepuszczonym przez obojowy czy
fagotowy stroik. Charakterystyczna paleta barw bulgocze. Zmienia sie gestos¢
instrumentacji, zmieniaja sie frazy, faktury, zestawienia instrumentéw aktywnych w tym
samym czasie. Wszystko to z duza intensywno$cia zachowang nawet w cichym, $srodkowym
segmencie utworu.Na koniec ostre uderzenie patka w werbel, od ktérego zatrzesty sie gongi.

Zawarta w tytule idea utworu czytelna byla w momentach zdecydowanych zmian barwy
orkiestry przywodzgcych na mysl chlusniecie farby na pt6tno. Na starym rozlewa sie nowe, a
po chwili zupeknie je juz przykrywa. Przez moment jest na wierzchu, ale niedtugo, bo zaraz
przestoni je kolejna porcja muzycznych pomystéw. Duzo sie dziato. Miato to swéj urok.

GD: Jesli mégtbym dodaé co$, czego nie byto w pozostatych tekstach, wiec moze jestem
odosobniony w tym wrazeniu, ale stuchajac tej muzyki i wyczuwajac ekspresje i natezenie
brzmienia, przywodzito mi to na my$l muzyke noise. Z takim wta$nie brutalnym hatasem, ktory
otacza i pozwala sie w nim zatraci¢. Jak w kazdym razie tak odbieram noise.

DM: W ,Dwutygodniku” jest wywiad, ktéry Monika Pasiecznik przeprowadzata z Cendo.
Zaczyna sie wiasnie od pytania o noise i kompozytor przyznaje, Ze przez jaki$ czas nie stuchat w
ogble muzyki tak zwanej powaznej. Stuchal wtedy miedzy innymi noise’u, wspominat
Merzbowa.

MT: Poruszyta pani réwniez temat nasycenia.

DM: Tak, jest o tym troche w nocie programowej, ale to znowu wiem od instrumentalistow,
ktorzy widzieli sie chyba z Cendo w Darmstadt (tak mi sie wydaje). Cendo dzieli dZwieki na



rzadkie i geste, w zalezno$ci od zawartosci i gestosci alikwotéw. Lubi te geste, szmerowe, lubi
multifony. Przede wszystkim takie dzwieki miaty sie tutaj pojawiac.

MT: Stuchajac tego opisu fenomenologicznego - jak jest ten utwor skonstruowany i jak sg te
zjawiska dZwiekowe opisywane przez was — mnie tam brakowato jednej rzeczy, o ile ja z kolei
dobrze to zapamietatem. Ta heterofonia jest zbudowana w oparciu o zasade repetycji, takich
nawet loopow. Kazdy z instrumentéw miat swoje odcinki, ktére sie powtarzaty i zmieniaty. Ta
zasada repetycji byta wazna. Dlaczego wazna? Dlatego, Ze te wasze opisy sugeruja typ zjawisk
bardziej sonorystycznych. A tutaj ta zasada pulsowania, co prawda niesynchronicznego, byta
bardzo silna i to wlasnie odréznia ten utwér od klasycznego sonoryzmu. Zreszta nie raz
spotkatem sie z poréwnaniami sonoryzmu do action painting. To znaczy, zZe zjawiska
statystyczne s3 tam wazniejsze niz jakis wyodrebniony element. Poza zachodzi tym zbieznos¢
czasu, kiedy powstaje sonoryzm i kiedy dziata Jackson Pollock, wiec sama ta koincydencja
ustanawia pewnego rodzaju topos takiego poréwnania. A tutaj wlasnie ta repetycyjnos¢ to
zmienia i wskazuje na pochodzenie tej muzyki z inspiracji jako$ tam przefiltrowang muzyka
rockowg albo z inspiracji jakimi$ zjawiskami p6Zniejszymi, ktére na sonoryzm oddziatywac nie
mogty. Nie wiem, czy ta uwaga jest waszym zdaniem przekonujgca.

KK-S: Moim zdaniem jest przekonujaca, poniewaz kiedy pisatam tekst, byto mi bardzo trudno
znaleZ¢ okreSlenia, ktére wtasnie oddatyby specyfike tego utworu, odrézniajaca go od innych
dziet, ktore skupiaja sie na brzmieniu. Wydawato mi sie, Zze wszystko co pisze, jest uniwersalne
w stosunku do kazdego utworu, ktéry eksploruje mozliwos$ci wydobycia dzwieku itd., i szukatam
czegos$, co oddatoby sedno Action Painting i moze to jest wiasnie to.

MT: Tam byta jeszcze jedna rzecz: ten utwor byt do$¢ posegmentowany. Na przyktad jakby go
poréwnac¢ z [Marcinem] Staniczykiem (a poréwnanie wydaje mi sie ciekawe i na miejscu), to
wiele rzeczy jest wspdlnych. To jest ta sama bardzo silna, ocierajaca sie o agresje ekspresyjnos¢,
motoryczno$¢. Chociaz tutaj oczywiScie nie bylo tego elementu nostalgicznego, tego
westchnienia, ale my tez moéwiliSmy w naszej dyskusji, ze przetozenie tej intencji na samo
brzmienie wcale nie jest takie oczywiste.

AW: No wtasnie, ja wczoraj bytam na spotkaniu z kompozytorem i sprawa relacji komentarza
do utworu [Westchnienia] troche sie wyjasnita. Utwor powstawat podczas pobytu pana
Staniczyka na studiach we Wtoszech. On wtedy - po prostu, dla siebie - gral mazurki Chopina. I
pomyslat, ze rubata, ktére mamy u Chopina, w jego muzyce juz zwyczajnie nie ma i by¢ nie moze.
To byto luzne skojarzenie. Wiec nie powinni$my sie komentarzem do konica sugerowac.

MT: Czyli czujemy sie zwolnieni z tej nostalgii, ktéra zostata nam zasugerowana. A wiec te
dwa utwory - Stanczyka i Cendo - jeszcze bardziej nam sie zbliZzaja. I teraz kluczowe pytanie: na
czym polegaja roznice, zasadnicze, ale widoczne dopiero w mikroskali, w doktadniejszym ujeciu?

PS: Mysle, ze ta roznice sa bardzo istotne i to staratem sie w moim tekscie ujag¢ - w
koncowych zdaniach, w ktoérych pisze, ze przez chwile jest obecna ta sama barwa i jest ona
podtrzymywana powtarzanymi przez grupe réznych instrumentéw frazami. Tworza sie w ten
sposéb krotkie segmenty, ktére sie ze soba zazebiaja. Tak wtasnie budowal narracje i ciagtos¢
Cendo a u Stanczyka byta ciggta zmienno$¢.

MT: No witasnie. Stanczyk byt ewoluujacy a Cendo zblokowany, z reszta te bloki nie byly taka
bardzo gruba kreska oddzielone, tylko miaty element osmozy miedzy soba.

KK-S: Wiasnie. Takie plamy, ktére moga sie na siebie naktadac.



PS: Ale rzucane. Wtasnie na tym polegat koncept nawigzania do action painting.
KK-S: Tak, oczywiscie. Ta metafora jest bardzo trafna.
PS: Kolejne plamy byty rzucane i jeszcze poprzednia trwala, a juz pojawia sie nastepna...

MM: Stanczyk wydawat mi sie duzo bardziej finezyjny w tym wszystkim. Cendo byt brutalny,
malowat takim chlustem. Tu nie byto pedzla, tylko byto...

DM: ...wiaderko.

SM: Bo to jest wtasnie istotna réznica miedzy action painting a sonoryzmem, czyli do$¢
wyrafinowanym juz operowaniem barwg. Action painting musi by¢ taki brutalnie szczery, co
byto najbardziej charakterystyczne dla Pollocka. On nie umiatby catej tej ekspresji udawac (czy
osiagnac) opierajac sie tylko na technice. On byt wrecz chamem. Bardzo prostym cztowiekiem. I
to przektada sie na te cudownie naturalng ekspresje jego obrazéw.

DM: Mam wrazenie, ze Cendo to muzyka bardziej ,somatyczna”. Wptywat na stuchacza tak,
jak duze gtosniki i niskie tony.

MT: Mimo ze, paradoksalnie, wczorajsza akustyka byta naturalna a u Stanczyka byta
wzmocniona. Nie mogliSmy w zasadzie posmakowac rafinacji tej barwy.

MM: U Cendo bardzo fajnie oddziatywata tez czes¢ srodkowa, w ktdrej, po tym catym
nasyceniu, wszystko opadato, wyciszyto sie i potem na nowo rozkrecito. Byt odpoczynek.

MT: Ja mam wrazenie, Ze tam byty dwa ciecia, po ktérych pojawita sie cisza, dwie prézniowe
dziury.

MM: I to $wietnie oddziatywato, wprowadzato dodatkowe napiecie i przestrzen.

DM: Mnie sie bardzo kojarzyt ten utwér z zesztorocznym [Yannem] Robinem [Art of metal ],
w sensie temperatury i rownowazenia wytadowan cichymi, szerokoptaszczyznowymi
fragmentami. Wydaje mi sie, Ze tu byla podobna réwnowaga, chociaz ten utwér chyba byt
brutalniejszy.

MT: Przyznam, Ze tez przez moment miatem wspomnienia z tego koncertu, tym bardziej, ze
odbywat sie w tej samej sali. Jeszcze jedna moja uwaga: czytajac komentarz, zrozumiatem go w
ten sposdb, ze bedzie tutaj jaka$ analogia do tych gestéw, ktére sg nieodtgcznym elementem
action painting. Bo przeciez action painting to sa takie wielkie ptétna, ktérych nie mozna
kontrolowa¢. Pozostaje tylko zamaszysty ruch i to wtasnie $lad tego ruchu, tej aktywnosci i
energii, ma promieniowac z tych ptécien. Tymczasem tego elementu zabrakto.

MM: Ale dyrygent na przyktad... To byt action painting!
Wszyscy: [Smiech]

MT: Tego rodzaju teatralnosci ze strony muzykoéw orkiestry nie byto, albo byto jej bardzo
niewiele.

DM: To byly czysto muzyczne gesty. Wydaje mi sie, Zze mogto zmyli¢ okreslenie ,gest
instrumentalny”. To sformutowanie powtarza sie dwa razy w opisie.

MT: Jeszcze na taki ogblny poziom wchodzac: nie macie wrazenia, Ze to jest muzyka o jakims$
ogromnym stopniu agresji? [ Ze poddajac sie takiemu dZwiekowi, wchodzimy w jakie$
barbarzynskie stany umystu?

DM: Ale to jest taka zdrowa brutalno$¢! Witalistyczna!



GD: Nie miatem zadnego wrazenia agresji, nie czutem sie atakowany, ta muzyka wrecz
dawata upust moim emocjom. Efekt byt moze odwrotny od zamierzonego.

MM: Katartyczny?

GD: Nie nakrecal mnie, tylko powodowat, Ze te wywotane emocje gdzie$ odptynety i ja potem
bytem po prostu taki szczesliwy.

AW: Ale moze jest to tez charakterystyka naszego pokolenia, takie dgzenie do intensywnych
wrazen.

MT: Wtasnie. A ja teraz czuje, ze leci mi juz piaty krzyzyk.

KK-S: Mnie tez utwory hatasliwe z reguty bardzo draznig, a ten bardzo mi sie podobat i
uwazam, Ze ten utwor ostatecznie jako$ oczyszczat emocije.

MT: Dla mnie byt tez wyrafinowany, artystyczny, nie taki zwykty jazgot.
DM: Stycha¢, kiedy kompozytor wie, co robi.

KK-S: Tak, od razu.

PS: Jedynie ostatni wystrzat byt bolesny.

MT: A ja wtasnie chciatbym powiedzie¢, Ze koniec to mi sie strasznie podobat. Mys$latem, ze
on zrobi takg typowg, postromantyczng code, az do wyciszenia. Cendo dat taka krétka fraze i
myslatem, ze teraz to juz bedzie tak wygasa¢. | wtem nagle ten huk i uderzenie w gtowe, koniec.
Zaskoczenie totalne, dziatalo bardzo mocno.

DM: Mnie sie szalenie podobata instrumentacja. Perkusista na przyktad uderzat z dwdéch
stron w instrument, ktérego nazwy nie znam - to tworzyto aure niesamowitosci.

GD: Tam byto pelno brzmien, ktérych nie potrafitem zupehie zidentyfikowac.

DM: Albo delikatne uderzanie metalowa blachg po strunach. Mys$latam, Ze na strunach juz sie
niewiele da zrobi¢ ciekawych rzeczy. ZwrécitySmy tez z Marysig [Majewska] uwage, Ze to jest
utwdr z 2004 /2005 roku, czyli dos¢ stary.

MT: Ciekawe, kiedy on tego noise’u stuchat przez rok? Wcze$niej czy p6zniej?

AW: Mnie sie tez szalenie podobato, ze byto duzo perkusji. Nie do$¢, ze dwoch perkusistéw, to
dat tez talerze innym instrumentalistom. I bardzo zapadl mi w pamie¢ taki jeden detal: w
skrzypcach styszeliSmy wysoka nute, potem jeszcze oktawe wyzej (chyba flazolet) i potem nagle
Jkrrrrhhhhhhhh”. Taki szorstki, chropowaty dZwiek uzyskany poprzez bardzo mocne
przyci$niecie smyczka do strunnika. Duzo byto takich smaczkéw.

KK-S: To byto bardzo ciekawe, bo te szorstkie przyci$niecia przechodzity w niskie dzwieki
puzonu, ktére mialy prawie doktadnie te samg barwe. Bardzo ptynne przejscie i mimo ze
instrumenty byty odmienne, to kompozytor bawit sie réznicami i podobiefistwami miedzy ich
barwami.

DM: Monika Pasiecznik zadata pytanie, jak jego muzyka ma sie do tradycji francuskiej i to
wlasnie, wydaje mi sie, jest ciekawy kontekst dla tego utworu. Cendo mdwit, Ze ceni [Gerarda]
Griseya, moze niekoniecznie za takie wyrafinowanie barwowe (on Griseya nazwal wprost
niespektralistg), raczej za przekraczanie granic, tak jak w pie$niach [Cztery piesni na
przekroczenie progu]. Jego wymienit wsrdd swoich mistrzéw.



MT: Ale te twardo$¢, bez impresjonistycznej czy romantycznej mgly, mozna znalez¢ u
[Alberta] Roussela czy, powiedzmy, u [Oliviera] Messiaena, gdzie tez jest taka skata dzwiekowa.
Tylko tutaj jest ona, oczywiscie, o wiele dalej posunieta.

DM: Ja bytam tak jako$ ,nasycona” tym utworem, Ze potem [Leopolda] Hurta juz nie bytam w
stanie stuchac.

MT: No to przejdZmy wreszcie do niego.
AW:

Sposrod wszystkich utworéw, ktéore mozna bylo ustysze¢ na wtorkowym koncercie
warszawsko-jesiennym, chyba najlepiej w mys$l przewodnia catego festiwalu wpisywata sie
kompozycja Gatter Leopolda Hurta, a to ze wzgledu na obecno$¢ ,innego instrumentu”. Byta
to mianowicie - uwaga - e-cytra. Wrazenie, ktére pojawito sie we mnie juz od pierwszych
chwil byto takie, Ze barwa tego instrumentu zupeinie nie przystawata do brzmienia zespotu
tradycyjnego, akustycznego. W pierwszej czesci elektroniczna cytra miata zdecydowanie role
dominujaca, wrecz koncertujaca, na tle orkiestry ,poruszajacej sie po niepewnym obszarze”
[ksigzka programowa, s. 152]. Znalazta sie tam nawet nieco spazmatyczna kadencja
wirtuozowska, w ktorej solista zaserwowal nam przeglad mozliwosci brzmieniowych
instrumentu i ktéra byta jedynym wyraZnie zapadajacym w pamieé¢ momentem w tym
ogniwie. Fakt, Ze instrument jest elektroniczny, umozliwia zaprogramowanie w nim
dowolnych barw, dlatego tez ustyszeliSmy brzmienie mocno przesterowane, nie tak odlegte
od gitary elektrycznej, brzmienie jak w klawesynie, ale bogatsze i z dtuzszym czasem trwania
dzwieku, glissanda podobne do tych, co w falach Martenota, ale z dodatkowym szarpnieciem,
brzmienia perkusyjne, ludzkie oddechy i wiele innych barw trudnych do zidentyfikowania i
sklasyfikowania. Cze$¢ druga rozpoczeta sie punktualistycznie z gdzieniegdzie
pobrzmiewajacymi dtuzszymi nutami petnigcymi role spoiwa. Cytra zeszta do roli
réwnorzednej z pozostatymi instrumentami, z rzadka wydajac pojedyncze dZwieki. Nagle,
nie wiadomo nawet kiedy, z nietadu wytonit sie tad - nastgpit fragment, w ktérym orkiestra
zjednoczyta sie, grajac we wspélnym rytmie. [ tu instrument solowy zupelnie wycofat sie,
jakby przystuchujac sie z dystansu. Nie trwato to dtugo - wkrétce forma zakreslita tuk i
powrdcita do rozrzuconych, pojedynczych szarpnie¢ i uderzen. Podstawowym pomystem
muzycznym, na ktéorym oparte bylo ostatnie ogniwo utworu byly zdeformowane,
wielosktadnikowe akordy, w ktdrych jednak byto stycha¢ odlegte reminiscencje tonalne,
cigzenia. W tej spokojnej czeSci cytra wtérowala zespotowi, tworzac jeden z wielu
sktadnikow - tym razem wyjatkowo dysonujacy ze wzgledu na brak zestrojenia i
mikrotonowe odchylenia wzgledem reszty zespotu. Mimo iz kompozytor najwyraZniej podjat
wysitek, aby uczyni¢ utwoér interesujacym, nie jest to dzieto wybitne, a na pewno nie spéjne.
Niestety to, co mnie w nim poczatkowo zainteresowato jako ciekawostka, to jest
elektroniczna cytra, okazata sie najstabszym jego punktem.

Dodam jeszcze, ze chciatabym ustysze¢ cos na ten instrument solo. Moze bytby on lepiej
wykorzystany.

GD:

Weczorajszy koncert, podobnie jak wieczér poniedziatkowy, w kontekscie linii przewodniej
tegorocznej edycji festiwalu zaliczy¢é mozna w 75% do “innej beczki”. Tymczasem Gatter
Leopolda Hurta na elektryczng cytre i duzy zespdt odstawat od reszty nie tylko obecnoscig
egzotycznego instrumentu, ale takze, cho¢ moze gltéwnie, formalnie. Kompozycja
niemieckiego tworcy wsrdd takich gwiazd jak Cezary Duchnowski, Gerard Grisey, czy
Raphael Cendo, po prostu chowata sie w cieniu. Utwory trzech wymienionych autoréw
zachwycity mnie, kompozycja Hurta jednak réwniez mnie zainteresowata, a biore ja na



warsztat z niemal 100-procentowa pewnos$cia, ze jestem jedyny wsrod uczestnikow
seminarium, bo mam wrazenie, Ze w konteks$cie koncertu to ona byta “z innej beczki”. Robie
to wiec pro publico bono, by zachowa¢ réznorodnos$é¢ tekstéw, ale takze by obronié¢
nieszczesnego Hurta, przyémionego blaskiem kompozycji dojrzalszych. Przede wszystkim
zainteresowata mnie posta¢ kompozytora. Jego wszechstronnos$¢ i poswiecenie. Jest on
bowiem specjalista w dziedzinie wykonawstwa historycznego, odbyt ponadto gruntowne
studia kompozytorskie, uzupeiniajac je o kurs muzyki elektronicznej w IRCAM-ie, interesuje
sie réwniez muzyka ludowa. Nie wielowymiarowe wyksztatcenie przykuto moja uwage, a
wlasnie wspomniana wszechstronno$¢ zainteresowan. Stanowi¢ to mogto zagrozenie dla
jego kompozycji Gatter, w ktdorej spreparowane dzwieki cytry oraz nagrane na nig sample
tworzace magme szmerdéw, piskéw, brzeczen, dzwiekéw chropowatych i nieoczywistych,
umieszczone zostaly w klasycznej, badz co badz, formie. Wyrazny byt podziat na trzy czesci,
w ktorym pierwsza byta dwusegmentowa przedzielona i$cie wirtuozowska kadencja solisty,
zmieniajaca tempo z szybkiego na wolne, druga cze$¢ w formie quasi scherza o budowie
tukowej, w ktorej z poszczegdlnych rytmicznych, punktualistycznych dZwiekéw orkiestry
klarowato sie tutti, na powrdét sie pod koniec rozpraszajace; ostatnia za$ czeS¢ utrzymana
byta w tempie (trzymajmy sie starych dobrych wtoskich wzorcéw) adagio. Cato$¢ zostata
tam poddana rozktadowi, az do pojedynczego, finalowego dzwieku. Kompozytor z
warsztatowa doktadno$cig zajat sie klasyczna trzyczesciowa forma koncertu, jak réwniez
twoérczo poddat jg obroébce. I jesli wierzy¢ komentarzom Leopolda Hurta , byto w tym
utworze co$ z barokowego ducha swobody w ramach okre$lonej formy. Reke barokowego
tworcy zna¢ bylo takze w melodyce tej kompozycji, zrecznie zakamuflowanej i
skontrastowanej z mechanicznym brzmieniem e-cytry. Sadze, ze Leopold Hurt ma do
muzycznej wspotczesnosci podejécie prawdziwie surkonwencjonalne.

MT: Barokowos$¢? O co chodzi?

GD: Miatem wrazenie, ze s3 tu zakamuflowan jakie$ quasi-tonalne reminiscencje, nie chce
mowic eklektyczne, ale tak mi to jako$ zapadto w pamiec.

MT: Mam wrazenie, Ze tu chodzi o taka wazng kwestie, ze muzyka XX wieku od sonoryzmu az
do dzisiaj, w swym nurcie najbardziej modernistycznym, boi sie jak ognia wszelkiego rodzaju
zdwojen, unisondéw czy synchronizacji. I kiedy pojawiaja sie synchroniczne uktady - rytmiczne
lub akordowe - ktére nie maja nic wspdlnego z tonalnoscig, przez sam fakt, Ze sa
uporzadkowane, brzmia juz dla nas jakby byty tonalne.

SM: Ale u Hurta to do$¢ daleko byto posuniete. W trzeciej cze$ci miatem czasem wrazenie, Ze
poszczegdlne akordy sa taczone ze soba bardzo $cisle, z zachowaniem wrecz dzwiekéw
wspoélnych. Za to druga cze$¢ - poczatkowo, az do momentu wylonienia sie w koncu tego
czytelnego, jednorodnego rytmu - byta dla mnie bardzo niezrozumiata. Za dtugo, w moim
odczuciu, trwat ten proces, przez co zrobil sie chaos. Moze jedynie w ujeciu catoSciowym,
zestawiajac ja z trzecia czescia, ten kontrast nabierat wiecej sensu.

MT: Ja miatem w drugiej cze$ci bardzo silne skojarzenia z [Pawtem] Mykietynem - Ze jest taki
rozpad i dopiero potem zaczyna sie to scala¢, jak w 3 dla 13. Z tym Ze tutaj byto to rozbicie w
czasie a u Mykietyna byt skonstruowany od poczatku jaki$ doskonaty uktad, tylko kompozytor
zakryt te dzwieki, by je potem stopniowo odstania¢, az w koncu dostajemy caty obraz. Jeszcze
pani Ewa nic nie powiedziata. Jakie wrazenia?

ECh: Podobnie jak Ani, przeszkadzato mi to, Ze cytra nie pasowala do reszty zespotu.
Uwazam, Ze najlepsza czescig utworu byta druga, gdzie brzmienia cytry byto jak najmniej. To, co
dziato sie w pozostatych instrumentach, byto bardzo ciekawe. Ta punktualistyczna struktura, w
drugiej czesci, ktdra stopniowo sie scala.



KK-S: Dla mnie to byt troche banalny pomyst, przez to, ze byt taki klarowny i ostatecznie
przewidywalny.

MT: Gtéwna idea tego utworu polega na tym, Ze ta cytra jest pewnego rodzaju matrycg a
instrumenty orkiestry prébuja sie wpasowa¢ w nig, wycigga¢ konsekwencje z jej dzwiekow.
Stowo ,gatter”, jesli dobrze pamietam, znaczy ,krata”, ,brama”, co w sumie odpowiada nawet
wizualnie temu, czym jest cytra. | przez brame tej cytry patrzeliSmy na to, co jest dalej, na inne
instrumenty. Ale zawsze na pierwszym planie mieliSmy tg cytre, ktéra ograniczata pole
manewru orkiestry. Ten koncept byt styszalny w pierwszej czesci, w czesSci drugiej i trzeciej juz
mniej.

PS: Dla mnie cytra byta jednak bardziej z boku niz na pierwszym planie. Stuchanie byto
doswiadczeniem wyobcowania jakiej$ zwyrodniatej jednostki wobec tej biednej orkiestry, ktora
przy niej wystepuje.

KK-S: Ja miatam jeszcze wrazenie niespojnosci tych trzech czes$ci. Nie widziatam Zadnej idei,
ktéra by scalata ten utwér w jedno. Jak sie skoniczyta trzecia czes$¢ i nastgpita pauza, myslatam,
Ze zacznie sie cze$C czwarta, co mnie przerazilo. | nie wiem, czy nazwatabym wykonanie
»~wirtuozowskim”, bo ruchy, ktére solista wykonywat na strunach, chyba nie musiaty by¢
precyzyjne wzgledem zapisu.

DM: Zastanawiam sie, czy musiat to wszystko robi¢ na cytrze. Czy to nie jest po prostu

efekciarstwo wizualne.

PS: Jego wizualnos$¢ silnie na mnie oddziatywata, negatywnie, bo Zeby przetaczac tryby
oprogramowania cytry, musiat unie$¢ jedna noge, przechyli¢ sie na bok, stajgc sie w ten sposéb
jakby pochylonym garbusem. I jeszcze sie nad nig miotat.

DM: Dla mnie ten utwér byt mdty po Cendo, moze to jest wina kontekstu...

MT: To idZmy dalej, zostaje nam [Cezary] Duchnowski i [Gerard] Grisey. Kto chce zacza¢ o
Duchnowskim?

DM: Mnie sie podobato. To byt utwoér w duze mierze rozrywkowy dla stuchaczy, ale chyba
nielatwy dla wykonawcéw - przez mikrotonowos$¢, przez to, ze tyle dziato. Ja z niego nie
pamietam formy, ani rzeczy technicznych, natomiast pamietam, Ze zrobil na mnie dobre
wrazenie, byt przyjemny i dobrze sie przy nim bawitam.

MT: Kto$ pamieta jakie$ cechy charakterystyczne?

AW: Wydaje mi sie, ze mial forme crescendowa, ze zaczeto sie od pojedynczych uderzen
dwoéch perkusistow, ktére byly niezsynchronizowane. Nawiasem moéwigc: na poczatku
myS$latam, Ze to bedzie phase shifting, ale potem sie okazato, Ze jako$ inaczej sie mijaja. Potem
co$ tam zaczeto sie rozwija¢, na poczatku troche niemrawo, potem coraz bardziej intensywnie,
dynamika rosta i wszystko bardzo mocno, ,,rockowo” sie zakonczyto.

GD: Takim zakrzyknieciem.

MT: I byta tez ta klawiatura MIDI, ktéra grata w takich rozstrojonych dZzwiekach. W partiach
fortepianu i tego klawisza byto wiele takich elementéw...

KK-S: Rownoleglosci i jaki$ wzajemnych odniesien.

DM: Taka maszynka, ktora jest wprawiana w ruch przez repetytywnos¢.



MT: W kulminacjach to byly repetycje pojedynczych akordéw, ktdére pianista grat z wielkim
wysitkiem. Ale mnie to najbardziej uderzyty te figury jak z Debussy’ego czy Ravela.

DM: Na poczatku tez zrobita sie aura quasi-impresjonistyczna.

SM: Urzekajaca byta tez zmiennos$¢ faktur. Te muzyke mozna wrecz fizycznie dotknaé.
Poczatkowo brzmienie byto jakby szklane, bardzo spoiste, poszczegblne odcienie zlewaty sie ze
soba, potem dopiero pojawila sie jaka$ ziemista chropowato$¢. Caly czas te materiaty
przeplataty sie, mieszaty, zageszczaty i rozrzedzaty.

KK-S: Opis z ksigzki programowej dobrze oddaje strukture tego utworu, bo te rownolegtosci
byty uchwytne. Takze zmiany nastrojéw i odpowiednio$¢ fortepianu i klawiatury MIDI, ktére ze
soba wspotgraty, ale w lekkim przesunieciu. | musze przyzna¢, Ze bardzo mi sie ten opis podoba,
tacznie z tym cytatem z Burzy [Williama Shakespeareal

MT: Jedna rzecz mnie nie pasuje: czy to byt oniryczny utwor?
PS: Tylko na poczatku. Zaczat sie onirycznie.
DM: A potem byta ta jawa chyba.

SM: Moim zdaniem to sie jako$ wszystko przeplatato. Byty roéwnolegte rzeczywistosci, ktére,
jesli przenikatyby sie w zbyt oczywisty sposdb, bytyby bezsensowne. Jednak rozpoczecie w
onirycznym klimacie a potem bardzo ptynna ewolucja przez zmiany gestosci, faktury czy
banalnie méwiagc charakteru, do$¢ sprytnie kamuflowaty to rozdwojenie i r6wnolegtos¢ réznych
Swiatéw.

PS: MozZe zmienia sie nam tempo zycia, zmieniajg sie nasze doswiadczenia, inne jest nasze
doznawanie rzeczywisto$ci i zmieniajg sie tez nasze sny.

MM: Myslicie, ze ten utwor byt precyzyjnie zapisany?

MT: Znajac Duchnowskiego i jego zamitowanie do improwizacji, moze dat im jaka$ wieksza
swobode?

MM: Jesli faktycznie byta swoboda, to byto to dobre posuniecie. Jesli kto§ prébowatby to
wszystko zapisaé, uzyskatby bardzo podobny efekt, ale bytaby to robota gtupiego, takie zbyt
precyzyjne dookreslanie wszystkiego. Ten utwoér nadawalby sie na takie head arrangement,
ustalenie miedzy sobg pewnych podstawowych rzeczy pod improwizacje.

DM: Ale z drugiej strony skupienie obojga klawiszowcow i to, Ze caly czas kto$ przewracat im
strony, $wiadczy o tym, Ze oni muszg sie pilnowa¢, wiec moze jednak wszystko byto
szczegbtowo zapisane.

MM: Wiec moze to byto jednak zapisane, a nie musiatoby by¢.
MT: Dobrze. MoZemy zamkna¢ ten temat i przejs¢ do Partiels.
SM: Wykonanie nie byto najlepsze.

AW: Mnie tez nie porwato, ale mam do niego stosunek troche takiej ,, dobrej cioci”. To jest
zespo6t bardzo miodych muzykéw. Wspaniale, ze majg mozliwo$¢ obcowania z utworami, ktore
juz naleza do kanonu. Kiedy ja zaczynatam moja przygode z chérem Filharmonii Lodzkiej, to
pierwsza rzecza jaka Spiewatam byta Pasja [Krzysztofa] Pendereckiego. Pamietam jak wielkie to
byto dla mnie przezycie. Dlatego na jako$¢ tego wykonania przymykam oko. I podoba mi sie, Ze



w programie kazdy cztonek orkiestry jest wypisany z imienia i nazwiska - a jest ich sporo. To sie
rzadko, bardzo mity gest.

DM: To jest zesp6t zbierany co rok i co rok, zdaje sie, sklad sie troche rézni. A zeby grac
muzyke tak organiczna, gdzie kazdy pion ma brzmie¢ jak jeden dZwiek, trzeba pracowac ze sobg
lata.

MT: Ja miatem tez wrazenie, Ze dyrygent jest zbyt ekspresyjny. Ten utwdr jest
kontemplacyjny, wtasciwie bezosobowy. A on swoimi gestami wladowat tam wiele emocji.
Spréobujmy odsia¢ to wykonanie, ktére nie byto zle, ale czujemy, Ze mogto by¢ lepsze. Moze nie
bedziemy sie wymadrza¢ o utworze, ktéry jest tyle razy opisywany, i to przez ludzi, ktorzy
wiedza o nim duzo wiecej. Ale to nic, bo teraz nasze wrazenia s3 istotne. Specjalizacja nie jest
wymagana.

DM: Kiedy stuchatam nagrania, wydawato mi sie, Ze elementy teatralne tu nie pasuja. Stycha¢
je w zakoniczeniu, ale nie potrafitam sobie tego wyobrazi¢. Zawsze dysonowaty mi z calym
utworem, z tymi ciszami wyzszych alikwotéw. W tej sali okazato sie - jeszcze z tym miedzianym
kolorem - Ze zagrato to wspaniale! Zwtaszcza zakonczenie ze Swiattem! Rezyser zrobit na koncu
co$ cudownego.

MT: Jak to jest z tym niemym uderzeniem w talerz pod koniec?

DM: Ono jest w partyturze zapisane. Bardzo oszczednie darli kartki. Teatr instrumentalny
bywa $mieszny, bywa groteskowy, bywa, niestety, bardzo czesto, Zenujacy. A tutaj wszystko
pasowato.

KK-S: Ja bym sie nie wahata uzy¢ tutaj sformutowania, ze to byta piekna muzyka, po prostu
piekna. I nie wiem, czy trzeba tego bronié.

MT: Ja miatem przy tym wrazZenie takiej klasycznej powagi. Poczucie, Ze muzyka jest czyms
wiecej niz tylko autoekspresja, odzwierciedlaniem proceséw spotecznych, chwytaniem tego, co
jest zewnetrzne, co epatuje najbardziej przez to, Ze jest nowe. Nie, jest jakis§ wymiar uniwersalny
i on nadaje te powage. To jest zupelnie inne stuchanie. Podczas Warszawskiej Jesieni
przestawiamy (czy wszyscy?) nasze anteny percepcyjne. Czyli wiem, ze to jest specyficzna
publicznos$¢, specyficzny festiwal i nie mozna przyktadac takich miar, jak gdzie indziej. Ale kiedy
pojawia sie utwdr, do ktoérego te miary mozna przytozy¢, to jednak wspaniale, bo w koncu
mozna potaczy¢ te anteny zwykle z antenami warszawsko-jesiennymi.

DM: Przypomniato mi sie jeszcze, co Cendo méwit o Griseyu, dlaczego go tak ceni. Dlatego, Ze
jest to kompozytor metafizyczny. Cendo moéwil, ze bardzo teskni w muzyce wspotczesnej za
metafizyka. Mowi, Ze na przyktad u [Pierre’a] Bouleza metafizyki zadnej nie widzi, u p6Znego
zwlaszcza, i chyba ma racje. Grisey siega jednak gdzie$ dalej. Nie wiem, czy wszyscy znaja
koncepcje czasu [Ludwika] Bielawskiego, strefowg teorie czasu. Tutaj te wyzsze alikwoty
przechodza p6zniej w jaki$ wymiar $wietlno-czasowy.

MT: Dla Griseya, z tego co pamietam, np. koncepcja reinkarnacji jest do$¢ istotna i on jg
wpisuje w swoja muzyke - moze juz w Partiels? Stoi za tym poczucie ciagglosci zycia,
organicznos$ci, ktéra w tej muzyce jest. Jest ona jakim§ malym aspektem ciggtosci w skali
kosmicznej. W tym sensie oczywisScie jest to kompozytor metafizyczny, ta sp6jnos¢ jego muzyki z
obrazem Swiata jest zupeha.



PS: Jego muzyka jest tez jakby monadyczna. W matych porcjach zawierajg sie wieksze catosci
i makroforma odbija doktadnie pierwszy muzyczny gest. Cztowiek, stuchajac tego, odnajduje w
tym konsekwencje, logike.

MT: Tak, hologram. Makro - mikrokosmos. Jest poczucie arche, z ktérego cata ta klarownos¢
wynika.
ECh: W trakcie stuchania spojrzatam tez na widownie i wida¢ byto, ze wszyscy kontempluja

te muzyke, stuchaja z zamknietymi oczami, ze do wszystkich to przemawia.

DM: Dla mnie ta reakcja publicznosci przypomniata tez, ze spektralizm, przynajmniej przez
pewien czas (a moze wtasnie teraz) jest jezykiem uniwersalnym, ktérego nie byto od czasu dur-
moll. Oddziatuje na wszystkich i wszyscy sa w stanie go zrozumie¢, a przynajmniej odczuc.



