ROZMOWA DRUGA
Koncert w ramach Matej Warszawskiej Jesieni, Centrum Kultury Koneser, 21. wrzesnia

Wykonawcy: Maria Wieczorek — glos, skrzypce; Tadeusz Wierzbicki — teatr figur
Swietlnych, autor tekstu basni; Mirostaw Poznanski — Swiatfo; Aleksandra Semenowicz —
kostium

Program: Tadeusz Wielecki, Tadeusz Wierzbicki — O szewczyku i falszywym krolu
(2013), opera kameralna dla dzieci i dorostych

Marcin Trzesiok: Proponuje, zeby$smy zaczeli rozmowe od opery Tadeusza Wieleckiego. jestesmy
$wiezo po tym utworze, to bedzie chyba najlepsze, co?

Monika Kuchta: Bardzo pozytywne wrazenia. To bylo zupelnie co$ innego. Takie nietypowe,
szczegolnie, jezeli chodzi o te scenografie, ten pomysl z oswietlonymi postaciami, ktére byly
rzucane przez te lustra. Fajnie. I tez duzy plus dla wykonawczyni, bo gra¢ na skrzypcach i $piewac
jeszcze rownoczesnie, to na pewno jest duze wyzwanie. Wszystko bylo bardzo interesujace. 1 tez
mi si¢ podobal zamysl, moze juz typowo kompozytorski, ze — co zwracalo moja uwage — kazda z
tych postaci miala jaki§ swoj przypisany idiom: jedna postaé — recytacja, inna — niskie nuty,
wysokie...

MT: Sprechgesang, $piew normalny, tak...

Bartlomiej Barwinek: Mnie bardzo przypadia do gustu ta oszczedno$¢ srodkow. To jest wiasnie
to, co mi si¢ kojarzy z teatrem, szczegolnie z teatrem dzieciecym. Za pomocy kilku kresek, bardzo
prostych animacji mozna opowiedzie¢ histori¢. I sposéb, w jaki wykorzystuje si¢ te $rodki, jest w
tym najbardziej pociagajacy.

Przemystaw Scheller: Niesamowite bylo to, jak spektakl pobudzal wyobrazni¢. Ascetycznosé
scenografii 1 muzyki powodowala, ze bardzo wiele rzeczy trzeba bylo sobie dopowiedzie¢ 1 mysle,
ze w przypadku publicznosci tak specyficznej, jak dzieci, zagrato to $wietnie.

Dominika Mical: Wydaje mi sig, ze byla tez korespondencja miedzy tym, Ze niewiele elementow
bylo przedstawianych, wizualizowanych, a jednak tworzyla si¢ calo§¢. Podobnie z muzyka. To
bylo spojne.

Weronika Nowak: A propos tej przestrzeni dla wyobrazni, to przez t¢ oszczedno$¢ srodkow,
wydaje mi si¢, bylo bardzo duzo miejsca dla symboliki, pewnych ukrytych tresci, ktorych dzieci
moze nie zrozumieja, ale dorosli sobie sami dopowiedza.

BB: My$my si¢ tu $miali w drodze z Freudowskiego kompleksu ojca. ..
[Smezech)

BB: To oczywiscie takie zarty, nie bedziemy wszedzie dostrzega¢ Freuda. Jest w tej historii co$
Lesmianowskiego, co$ niezwyklego, magicznego.

WN: Schulzowskiego...



MT: Schulzowskiego — tak. Wtasnie, z tym ojcem. A swoja droga byl tez kompleks Edypa, bo on
nie mial matki, za to miat taka idealna zone-matke. Bardzo Freudowsko... Wzigt sobie matke za
Zone.

[$mezech)

Ale to dzisiaj chyba brzmi bardzo $miesznie, jedli by si¢ wzielo pod uwage taka sztampe
Freudowska. Juz chyba nie jestesmy w stanie... Wlasciwie humorystycznie to traktujemy...

DM: Zawsze mozna si¢ tym pobawic¢. Wydaje mi sig, ze opera nas nie znudzila chyba.
BB: Uwazam, ze ta godzina mingta w ogdle bardzo szybko.

DM: No wtlasdnie! Jest tez ogromny sukces, ze dzieciom si¢ chyba podobato. Kolo nas siedzial
chlopiec. Szczegdlnie bawilo go: ,,Zrec! Zreé!”.

MT: Tak, tak, to bylo dla wszystkich. I §wietne libretto.
PS: Tak. Bajka opowiedziana na nowo.

MT: Taka trawestacja bajki.

MK: Ja tez czulam podobne zaskoczenie, bo kazdy zna t¢ historie, ale jednak zostala ona inaczej
potraktowana...

DM: Elementy z réznych bajek. ..

PS: Mnie osobidcie bardzo rozbawil motyw, jak zostalo zmienione to, ze szewczyk zabil smoka.
Nie wypchany siarka, tylko...

MK: ...ze zjadl samego siebie.
PS: I zostata tylko glowa. No kapitalne!

BB: Taka troch¢ forma lukowa z koda — szewczyk w koncu wraca do tych nizin, z ktérych
wyszedl, ale jednak nie do kofica, bo wszystko zostaje zwieiczone happy endem.

MT: Mnie najbardziej zaskoczylo, Zze to bylo ukazane jako nieprawdziwe. Ksigzniczka
nieprawdziwa, falszywy krol. W tym momencie zacz¢liSmy rozumieé, ze to jest bajka
strawestowana. Wczesniej nie bylo wiadomo, Ze co$ takiego bedzie si¢ dzialo. MieliScie jakie§
skojarzenia muzyczne?

PS: Mialem, ale sa to bardzo dalekie skojarzenia — partie smoka powiazalem z Hildegarda z
Bingen, ze wzgledu na to, ze w jej dramatach muzycznych posta¢ diabla krzyczala. Bo ona
uwazala, ze zte postacie nie moga tworzy¢ czego$ picknego, nie potrafia $piewac.

BB: Na pewno bylo w tym troche Schonberga, Strawiniskiego tez — ze wzgledu na forme, w
ktorej mieliSmy recytacje, co§ w rodzaju recytatywu, ariosa. To bylo takie cofnigcie si¢ do tradycji
antycznej.

DM: Myslatam przy okazji o Strawinskiego o Historii $ofnierza i skrzypcach w roli gléwnej.

MT: Wtasnie, wilasnie. To si¢ bardzo skojarzeniowo narzuca. To nie sa takie bezposrednie
nawigzania. Tez ta teatralno$¢ — Ze sa wlasciwie dwa miejsca: jedno miejsce, to jest punkt
cigzkosci, gdzie patrzymy na wykonawce, a drugie miejsce, to jest punkt ci¢zkosci, gdzie patrzymy
na teatr. Wlasciwie miedzy tymi dwoma biegunami tez jakies napigcie wystepuje. Takie rozbicie



centrum na dwa bieguny. To jest typowo modernistyczny zabieg, z ktérego Strawiniski bardzo
czesto korzystal, w Historii Zofnierza po raz pierwszy tak wyraznie.

DM: Mnie si¢ jeszcze podobalo, ze bylo wida¢ operujacego lustrami. ..
WN: Cala fizjonomia tej osoby, bardzo sugestywna.
DM: To jeszcze bardziej manifestowalo t¢ fikcje. To, Ze to si¢ tworzy, tworzy si¢ sztuka — 2z actu.

MT: Tak, takie wzigcie w cudzysléw. To wlasnie jest typowe w Strawidskim — jesli chodzi o
koncepcje teatralna, czyli powiazanie muzyki ze scena. Jeszcze myslalem czasem o Kurtagu: taka
miniaturowosc¢, lapidarno$¢. Ta byta seria krotkich miniatur skrzypcowych wiasciwie. A zatem
Wwszyscy mamy swietne wrazenia z tej opery.

WSZYSCY: Tak.

MT: Milo, kiedy si¢ idzie nie wiadomo na co i si¢ wychodzi z takim u$miechem. Co$ jeszcze
dodajemy do tego?

BB: Mialem wrazenie, ze dzieciom si¢ nawet podobalo.

MK: Ja miatam takie troche¢ watpliwosci, bo zawsze wola chyba jednak, gdy jest kolorowo na
scenie, duzo si¢ dzieje, duzo rekwizytow, itd. A to wszystko bylo oszczedne.

DM: Niekoniecznie!

PS: Nie, wlasnie, ze nie! Dzieci maja niesamowitq wyobraznig, zwykly kijek moze by¢ wszystkim
— moze by¢ r6zdzka, moze by$ karabinem.

MK: To tez prawda.

WN: Ale tez co$ nowego. Ja przynajmniej nie miatlam stycznosci wezesniej z tego typu teatrem.
Odbijanie $wiatta w lustrze jako sposéb kreowania pewnej rzeczywistosci. ..

DM: Odwrotnosé teatru cieni.

MT: Mozemy jeszcze powiedzie¢ o charyzmatycznej roli wykonawczyni. Duzo spoczywalo na jej
barkach. Gdyby ona nie miala tej silty wewnetrznej, tych niesamowitych zdolnosci taczenia dwéch
r6l w sobie, to by nie miato szans powodzenia. Wybitna kreacja. Mozna by sobie 1 innym zyczy¢,
zeby to poszlo w Polske, bylo pokazywane dzieciom. To naprawde bylo co$ niezwyklego.

Koncert wieczorny, sobota, 21. wrzesnia, Soho Factory

Wykonawcy: Carlos Mena — kontratenor, Marcel Pérés — glos arabski, Isabel Puente —
fortepian, Maruta Stravoitava — flet basowy, Johannes Nied — kontrabas, Zespot
Spiewakow Miasta Katowice Cametata Silesia, Anna Szostak — przygotowanie zespotu,
Orkiestra Muzyki Nowej, Experimentalstudio des SWR: Joachim Haas, Michael Acker,
Sven Kestel — projekcja dzwigku, Szymon Bywalec — dyrygent, José Maria Sanchez-Verda
— dyrygent

Program: Klaus Huber — Erinnere dich an Golgotha... (1977/2010) na kontrabas solo, 18
instrumentow i live electronics; Brian Ferneyhough — Mnemosyne (1986) na flet basowy i
tasme; José Maria Sanchez-Verda — Libro de las estancias (2008—2009) na kontratenor,
glos arabski, dwa chory, zespél, aurafon, live electronics i Swiatfo



MT: Co si¢ wam podobalo najbardziej wczoraj?

DM: Sanchez, i Mnemosyne.

PS: Sanchez.

WN: Tez Sanchez.

MK: Sanchez.

BB: Sanchez, zdecydowanie, z bardzo wielu powodow.

DM: To w kategoriach przezycia chyba trzeba tez rozwazac. Nie tylko w kategorii utworu.
MK: Nawet w kategorii jakiego$ rytuatu.

BB: Bylby problem z zabraniem tego utworu na bezludng wyspg, bo musielibySmy zabrac¢ cala
hale...

MT: To musiataby by¢ wyspa wielkosci Madagaskaru przynajmniej.
[Smazech]
PS: Ale za to by$my t¢ wyspe dokladnie zwiedzili, bo moglibysmy chodzi¢ w t¢ 1 we w te.

BB: Dla mnie zupelnie integralng cz¢scia tego utworu byly nawet te pielgrzymki publicznosci po
hali.

MK: To bylo w tym niesamowite, jakby stuchacze 1 wykonawcy si¢ stopili w jedna calosé.
MT: Tak zwana ,,stopofonia”.

[Smazech)

DM: To, ze $wiatlo nie bylo tylko ornamentem, ale integralna czg¢scig utworu.

MT: Wtasnie. Wszystkie elementy byly powigzane ze soba.

DM: I nie dtuzyl sie, mimo ze bardzo dlugo trwat.

MK i MT: Godzine.

PS: Wedlug mnie kompozytor stworzyl swego rodzaju misterium. To bylo niesamowite pod
kazdym wzgledem. A Ze jeszcze zostala sluchaczowi dana swoboda podrézowania po hali 1
zmieniania perspektyw — to bardzo duzo dawato.

DM: Zamglenie...

BB: Dla mnie tez od strony kulturowej bardzo ciekawy utwér. Widze tu pewna analogie do
Phylakterionn Szymanskiego z ubieglorocznej ,,Warszawskiej Jesieni”. Z tym, ze w poréwnaniu z
Sanchezem byl to bardziej ascetyczny utwoér, kulturowo moze bardziej jednorodny, a tutaj taka
niesamowita synteza §wiata arabskiego, muzutmanskiego i §wiata zachodniego, chrzescijafiskiego.
Wlasnie te dwa potezne, gorujace nad wszystkim symbole, czyli Péres, ktory $piewa glosem



arabskim, i kontratenor $piewajacy co$§ w rodzaju choratu gregorianiskiego. W ostatnim odcinku te
glosy sie tacza, $piewaja niby w unisonie, a jednak ich osobnos¢ jest ewidentnie slyszalna.

DM: Co do ,anielskos$ci” kontratenora, to stowo ,angelicus”, ktére w pewnym momencie
$piewal...

MT: Kto$ wyslyszal jeszcze ,,angelicusa”?

DM: Stalam specjalnie przy kontratenorze, bo bardzo lubie. Bylo ,angelicus”. 1 jeszcze byto
Reguiem.

WSZYSCY Tak, tak.
MT: Reguiem byto pod koniec.
DM: Tristis est anima mea bylo tez.

MT: Taki Borgesowski troszke utwor... Nie wiem, czy czytaliScie jego opowiadania. On wtasnie
bardzo lubil osadza¢ akcje swoich w $redniowiecznej Hiszpanii, w Grenadzie, w arabsko-
chrzescijanskich kontekstach. Lecz wréémy to tematu wywolanego wezesniej: utwor muzyczny
czy wydarzenie? To jest bardzo wazne tutaj. Bo gdyby tak wzia¢ od strony sluchania
analitycznego, to te $rodki muzyczne okazalyby si¢ bardzo proste, nawet prostsze niz w tych
utworach quasi-liturgicznych Pirta. Gdzie wlasciwie nie czuje si¢ juz reki kompozytora, na
przyklad w jego Psalmach Pokajanen. Nie czuje si¢ w ogdle kompozytora, to jest po prostu
wpisanie si¢ w pewien idiom. To bylo na granicy czego$ takiego, operowania gotowymi
zestawami.

BB: Mnie dreczylo gdzies tam z tylu glowy takie podejrzenie, ze gdybym tego stuchal tylko z
plyty, to chyba zostaloby 20% wrazenia.

MT: Na pewno tak jest. W przypadku takiego przezycia jak wczorajsze.
MK: Moéglby ten utwér nawet znudzi¢ po krétkim czasie, gdyby nie bylo tej calej otoczki.

PS: Niemniej jednak ja bardzo chetnie, jak dostane nagranie, to go wystucham. To bedzie dla
mnie eksperyment, czy faktycznie jeszcze jest co§ w tej muzyce poza wydarzeniem. Ciezko teraz
obiektywnie stwierdzi¢, oddzieli¢, bo nasze jedyne doswiadczenie tego utworu czy wydarzeni
miato miejsce wlasnie na weczorajszym koncercie. Niemniej jednak wydaje mi sig¢, ze muzyka przy
tym wszystkim tez petnita wazna role 1 mam nadzieje, ze si¢ obroni sama.

MT: To nie jest kategoria zarzutu, Ze to jest muzyczna substancja taka wlasnie — gotowce,
zrecznie skrojone. To jest po prostu element tego projektu. Trzeba mie¢ pomysl, Zeby to tak
wykorzystac.

MK: A takze pomyst tez na ulozenie tych segmentow.
WN: I zakomponowanie przestrzeni tez bardzo istotne. Gra topofonia.

BB: Ze wzgledu na topofoniczno$¢ tego utworu, nawet sama warstwa muzyczna jest nie do
odtworzenia w warunkach domowych. Trzeba w tym po prostu wzia¢ udzial, zeby zrozumiec,
czym jest ta kompozycja.

WN: I nawet sama warstwa audiowizualna, gdyby pojawila si¢ w nagraniu, to réwniez, biorac pod
uwage te przestrzennosé, ten sposob uczestnictwa, takze by nie wystarczyla.



MT: Tak, tak. To jest tylko wtedy mozliwe, kiedy si¢ tam jest. No i w dodatku te §wietne warunki
— hala ogromna, wiec mozna byto robi¢ topofoni¢ z takim rozmachem rzadko spotykanym. To w
zadnej filharmonii by si¢ nie udalo. ZauwazyliScie pod koniec taki moment, kiedy paleczki
uderzaly o gongi?

PS: Tak.

MT: To bylo niesamowite. Samoczynnie. One wisialy i to byly takie wibracje, Zze ten gong
pulsowal i tak jakby duchy si¢ zlecialy tych wszystkich zmarlych i zaczely grac¢ na tych gongach.
Te patki odskakiwaly na spory dystans, moze nawet pél metra od tego gongu. Same z siebie. To
bylo cos. To byl taki rytual, miatem wrazenie, zalobny. Oplakiwanie tych ofiar wojen religijnych.
To mialo chyba taki sens. Stad to Reguiens.

PS: I tez ten wydzwick zespolenia ze $§wiatem arabskim pod koniec...

WN: Konsolacja jakas...

MK: Jakie§ ukryte przestanie ekumeniczne. Nie chce tutaj dointerpretowywac za duzo. ..
PS: W Hiszpanii tak to wygladato.

BB: Ja tam widzialem bardzo wyrazna droge od ciemnosci do $wiatlosci. Nawet same kolory
stawaly si¢ coraz cieplejsze, bylo coraz jasniej. Mialem wrazenie, ze wychodzimy — nawet muzyka
na to wskazywala — z chtodu, mroku; stawalo si¢ to szersze 1 coraz bardziej swietliste.

DM: Fortepian tez chyba — poczatkowo byly tylko te niskie dZzwigki, pedat tez amplifikowany...

PS: Chcialbym tez zaznaczy¢, ze niesamowicie wszystko bylo przemyslane i jednorodne w tym
utworze. Rozgrywal si¢ on na jakiej$ przestrzeni, wiec mozna bylo przechodzi¢ z jednego miejsca
na drugie, kompozytor zadbal tez o to, zeby przebieg czasu byl odpowiedni. Ten utwoér rozwijat
si¢ bardzo powoli, tak statycznie. Dzigki temu mozna byto samemu nada¢ temu ruch, to znaczy
po prostu chodzi¢. Kazdy element byl przemyslany.

MT: Co jeszcze trudne do wyobrazenia, dopoki si¢ tego nie spotkalo — harmonia miedzy
réznymi  estetykami wspolczesnej muzyki. Ci, ktérzy lubia muzyke, powiedzmy, w stylu
nawiazania do tradycji, sa zadowoleni; ci ktoérzy lubia nowoczesno$é, w sensie topofonii,
multimedialnosci, formy poniekad otwartej, sa zadowoleni. To si¢ polaczyto bez dysonansu. Taki
zloty §rodek, idealny. I tez, ja nie wiem, ta hiszpanskos$¢, ta narodowosé brzmiala autentycznie.
W ogodle nie bylo wrazenia, Zze to jest — w sensie historii tego regiony Europy — Ze to jest co$
takiego sztucznie restaurowanego.

BB: Taka troche §rédziemnomorska muzyka. Swiat tacifiski, bizantyjski... Jak w Kri Rogerge.
Mnie si¢ wydaje, ze jest jakie§ podobienstwo.

MT: No tak, kontekst historyczny jest na pewno tutaj podobny. Ja mysle jeszcze o tej dziwnej
formie, o tym dziwnym gatunku. Z jednej strony muzycznie niby takie proste, z drugiej strony
wizjonerstwo, ktére wymaga jednak ogromnego artyzmu. Pracowanie w wymiarach, w ktérych
malo kto pracuje. Nagle okazuje si¢, ze mozna z tym co$ zrobié. Przed rokiem zupelnie co$
innego, jesli chodzi o rejestr i tematyke, ale takie samo bylo doswiadczenie nasze pod tym jednym
katem, wlasnie spojnosci réznych rejestréow ekspresyjnych, kiedy byt Aperghis. I ta jego instalacja
z telewizorami, ekranami. Podobna sp6jnosé. Zupelnie co$ innego, ale pozostaje wrazenie, ze jest
ten nowy rodzaj wysokiej sztuki multimedialnej, ,,totalnego dziela sztuki”, i Ze on potrafi siggnac
wyzyn. Od strony zaréwno technicznej, jak 1 estetycznej.



BB: Z tym, Ze tutaj nowe media wlasciwie nie mialy udziatu i to jest zaskakujace. Srodki, jak by
tak spojrzec na to z gory, byly bardzo proste — porozstawianie w réznych miejscach wykonawcow
to jest koncept bardzo stary, znamy to z bazyliki San Marco w Wenecji. Fakt, ze bylo to $wieze
przy tak prostych srodkach jest bardzo iz plus dla kompozytora.

MT: No tak. Jasne. To byl utwor dla nas, dla wigkszosci, jak wida¢, numer jeden, a teraz o
Mnemosyne Ferneyhough. Moze zacznie pani Dominika...

DM: Na pewno $wietne wykonawstwo. Gra na flecie basowym jest wymagajaca.
MT: W sensie kondycji?

DM: Tak, 1 sposobu zadgcia. Potrzeba innego powietrza. Wydaje mi sig, Ze pisanie na instrument
solowy, nawet z dodatkowa warstwa, jest zawsze ryzykiem. Zrobi¢ co$ interesujacego na jeden
instrument, tak, zeby to bylo spdjne, nie bylo cig¢¢, nie bylo nieuzasadnionych przerw jest
ogromnym wyzwaniem. Bardzo mi si¢ podobala ciaglto$¢ narracji, jakas rozwojowos¢ formy, to
ze warstwa si¢ zmieniala, zyskiwala coraz wigksze znaczenie. Jednoczesnie stala obecnos$¢ fletu, z
efektami perkusyjnymi — tez partia nowoczesna. Ten utwor jest dla mnie bardzo naturalny, bez
jakiej$ sztucznosci, bez kombinacji niepotrzebnych...

MT: Tak, wilasnie. On si¢ wydaje taki malo charakterystyczny dla Ferneyhough w odstuchu, no
nie?

DM: Tak.

PS: Ja mialem bardzo duze obawy, bo nie znalem tego utworu. Bylem bardzo pozytywnie
zaskoczony. Mialem takie wrazenie, ze on by mogl jeszcze trwac i trwac. Pickna przestrzen si¢
wytworzyla. Elektronika bardzo subtelna. ..

DM: A zapewniala ciaglosc.

PS: 1 niesamowicie byla tam potrzebna. Nadawala warstwe harmoniczna, ponadto ta
jednorodnosé partii solowe;j... kapitalny utwor.

WN: Whasnie, taka réwnowaga. A propos tych nowych $rodkow, tych dwoch jakby biegunow.
Podobnie do utworu Sancheza-Verdu. Nie czu¢ tu dysonansu, roztrojenia sposobéw odbioru.
Muzyka byla gléwnym motorem dziatan, ktéremu inne $rodki byly podporzadkowane. To byto
percepcyjnie klarowne.

BB: Moim zdaniem najwigksza maestria w tym utworze tkwi wiadnie w warstwie elektroniczne;.
Gdyby jej nie bylo, odczulibySmy to bardzo. Jest zadziwiajace, ze byla bardzo dyskretna;
pozostajac na drugim planie budowata caly klimat utworu. Tutaj kojarzy mi si¢ utwor Bouleza,
niedawno mialem w NOSPR-ze przyjemno$¢ stysze¢ Dialog 3 podwijnym cieniemr na klarnet i
glosniki. To wlasnie jest podobny sposéb pisania, kiedy elektronika ma funkcje zupetnie stuzebna
wobec instrumentu gléwnego 1 przy pomocy bardzo ascetycznych srodkéw tworzy sig
niesamowita glebia 1 klimat, mozna to ciagnac¢ w nieskonczonosc.

MK: Mimo ze byly zastosowane te nowoczesne techniki, mialam wrazenie, Zze utwoér byl taki
malo efektowny, chodzilo bardziej o spokdj, statycznosé, nie bylo kontrastow. Mnie moze
zabraklo tego troszke.

MT: Tu mam o tyle watpliwo$¢ odnosnie niektérych waszych uwag, ze ten utwor nie byt takim
utworem otwartym, ktory moglby trwac jeszcze dluzej, bo on mial bardzo wyrazng forme,
zwigzang z konceptem tych Carceri, tego ograniczania pola dzwigkowego przez nakladajace si¢ na
zywy instrument harmonizacje, ktore szly z tasmy. To dalo pewnego rodzaju narracj¢. Nie wiem,



czy czytaliScie wczesniej opls tego utworu. Ja sobie przeczytalem i bylem nastawiony na to, jak
stucha¢. Ten koncept Carveri, czyli wigzien — mam wrazenie, ze to jest nawigzanie do Piranesiego,
ktéry w XVIII wieku rysowal takie fantastyczne, niemozliwe do zbudowania formy
geometryczne, schody wiodace donikad... Z takim nastawieniem sluchalem, Ze flet jest coraz
bardziej spetany poprzez t¢ elektronike, pdzniej to si¢ rozplatuje, flet znowu ma otwarte pole.
Jestem sobie w stanie wyobrazi¢, ze bez tego projektowanego na utwér konceptu, to nie jest tak
bardzo wyrazne. Swoja droga ten wczorajszy koncert mial temat przewodni, kto$ to zauwazyl?
Wszystkie trzy utwory byly na jeden temat, a byly tak rézne... [pauza] Coz, mieliSmy wczoraj trzy
utwory o pamigci. Przy czym w jaki sposob widzie¢ role pamieci w Muemosyne?

DM: Nie wiem, czy po czgéci tytul nie odnosi si¢ do calego cyklu Carcerz, bo stanowi
przypomnienie tych akordéw...

MT: Wlasnie, wiasnie. A teraz Klaus Huber — Erinnere dich an Golgotha... Skomponowane
w 1977 1 dodane /zve electronies w 2010 roku.

MK: Generalne wrazenie bylo takie, ze niby kompozycja byla na kontrabas solo z orkiestra, ale
tak naprawde ten kontrabas, mimo ze caly czas byl obecny, mialto si¢ wrazenie, ze jest z boku, w
tle.

MT: Tak.
PS: Ja tam bardziej szukalem elektroniki. Mialem z tym wigkszy problem.

MT: Tak, lekko podrasowane. Ale uzycie kontrabasu, to co powiedziala pani Monika, to tez
wazna uwaga. Bardzo ciekawe znalezienie miejsca dla niego. Jako instrumentu akompaniujacego,
ale ciagle slyszalnego.

MT: A generalne nasze wrazenia o utworze jakie sa?
DM: Od potowy lepszy niz do potowy.

BB: Tak, zdecydowanie.

MT: Mozna go tak podzieli¢ na pot?

BB: Mysle, ze tak. Druga cze¢$¢ byla po prostu o wiele bardziej interesujaca i to pod kazdym
wzgledem. Harmonia byla znakomita, brzmieniowosc, takie calando, ktére ja bardzo lubig, a ktore
polega na jakim$§ zmeczonym, spokojnym wyciszaniu wszystkiego. Na koncu zupelnie
niesamowite reminiscencje harmonii barokowej, doprowadzajace nas do konca. Natomiast w
pierwszej czescl trudno mi znalez¢ jakies elementy, ktére swoja waga dorownywalyby tym, ktore
si¢ znalazly w drugiej czgsci.

MT: Ale czy ta druga cze$¢ dziatalaby na nas w taki sposob, gdyby nie bylo tej pierwszej czesci
jako kontrastu?

PS: Ja mysle, Zze moze to dziatas troche na zasadzie dwuczesciowosci u Lutostawskiego. Pierwsza
cze$¢ wytworzyla podcisnienie, ktore mialo przygotowaé stuchacza do czesci drugiej. Jednak
mnie pierwsza cze$¢ zmeczyla przerywaniem narracji, urywanymi motywami.... Faktycznie od
potowy to zupelnie zostalo zmienione.

MT: Taki dyptyk troszke przypominajacy w koncepcji ogdlnej ostatnia sonate fortepianows
Beethovena: pozrywane, dramatyczne, dysonujace Allegro 1 pozniej ta Aria, ktora tak si¢ rozplywa
bez kofica. Schemat narracji muzycznej troche podobny do tego. Ten utwor jest bardzo ciekawy
ze wzgledu na date powstania — 1977. To jest blisko tego magicznego roku 1976, kiedy co$ si¢ w



muzyce przelamalo. To jeden z tych utwordw, ktéry najwyrazniej byl w harmonii z tym calym
ruchem odwrotu od modernizmu w kierunku postmodernizmu. I tutaj obie te estetyki byty. Tak
jakby Huber méwil: tak dotad pisalismy, ale juz mamy dos¢.

WN: Ja jestem bardzo ciekawa, bo nie slyszalam tej pierwszej wersji, co ta elektronika tak
naprawde wnosi do tej wersji nowszej. Kompozytor podkresla, ze utwdr w nowszej wersji miat
brzmie¢ glebiej, ale czy, nie znajac kontekstu wezesniejszego, jesteSmy w stanie to ocenic...? Ja
nie czulam glebi w tym utworze. Dla mnie to po prostu byto tak dyskretne... Chyba ze gdzie§ w
sterze pod$wiadomosci.

MT: Troszke w tym utworze zagadkowa, podobnie jak wczesniej u Muraila, jest relacja do tytulu.
Erinnere dich an Golgotha... Czy chodzi o powré6t do tej barokowosci? Whasciwie to calando to
zarazem taki marsz zalobny. Wigc moze droga krzyzowa? Ale to juz tez sa projekcje wyobrazni. ..
Moze razem z ta reminiscencja dawnych technik czy dawnych jezykéw muzycznych wraca tez
reminiscencja chrzedcijanskich korzeni Europy. Ale ostatecznie nie wiadomo, co z tym tytulem
zrobié...

BB: Muzyka chyba jednak nie do konica odpowiada na to pytanie, gdzie ma by¢ to przypomnienie
o Golgocie.

MK: Méwilismy, ze te wszystkie utwory laczy pamigd, ale — teraz mi przyszto do glowy — takze
religia. Chrzescijanstwo, mitologia grecka, islam...

Koncert nocny, sobota, 21 wrzeénia, Studio Tecza, Hala nr 5
Wykonawcy: Karin Hellquist — skrzypce, live electronics; Keir Neuringer — saksofon, live
electronics; Marcin Wolniewicz — rezyseria dzwigku

Program: Dominik Karski — Certainty’s Flux (2013) na skrzypce; Mauricio Pauly — Its
fleece electrostatic (2012) na skrzypce i pedaty; Joakim Sandgren — Jumiéres-noires (2012)
na skrzypce i komputer; Malin Bang — purfling (2012) na skrzypce i elektronike; Keir
Neuringer — The Love Story (2007) na saksofon, kasety magnetofonowe i mikser [ze
wzgledu na awari¢ techniczng wykonana tylko improwizacja saksofonowa]

MT: To teraz moze o drugim koncercie...
[$mzech)
MT: Zdazylyscie na ten pierwszy utwor? Macie jakie§ podstawy, zeby co$ o nim powiedzie¢?

WN: W poréwnaniu do tych kolejnych utworéw bylo o wiele mniej elektroniki, nie byla tak
dominujaca.

DM: Nie byto w nim nic takiego, co by roz$mieszylo albo...
WN: ...skonsternowato.
PS: Slyszalem tam nawet jakie$ konkretne wysokosci dzwigkow.

BB: Ja slyszalem od polowy ten utwor i to zza kotary, ale musze powiedzied, ze caly czas
przykuwal moja uwage, uwazam, ze byl dobrze skonstruowany. Taka miniatura, moze troche
rozszerzona, ale w poréwnaniu z tym, co slyszalem pézniej, zdecydowanie najbardziej mi si¢

podobal.



MT: Nam moéwil pan Wielecki, ze on miat bardzo dobrze wykorzystana technike smyczkowa, ze
wskazana byla szybko§¢ pociagnigcia smyczkiem, miejsce, gdzie powinien by¢ smyczek
przylozony, jakie$ takie niuanse... A potem mieli§my trzy utwory. Ja mysle, ze mozemy zrobi¢
podobnie troszke jak w przypadku omawiania tego pierwszego koncertu w Sali kameralnej
Filharmonii — kiedy nam si¢ zlazly trzy utwory, potraktowalismy je jako konglomerat. O tych
trzech utworach: Pauly, Sandgren, Bang. Wrzucamy do jednego wora, wiedzac, ze to nie jest do
konca uczciwe.

BB: Dla mnie, zaréwno, jesli chodzi o sama warstwe audytywna, jak i o komentarze, to jest to
muzyka czysto sonorystyczna. Ci kompozytorzy méwili tylko i wylacznie o dzwigkach. Tutaj nie
ma wlasciwie zadnego przezycia estetycznego. To jest proba zrobienia muzyki jak gdyby
konkretnej przy pomocy skrzypiec i elektroniki. Wlasciwie nic poza tym.

DM: To byt koncert nastawiony na material, tylko i wylacznie. Nie na wyrafinowanie formy — w
ogodle na zadne wyrafinowanie! Chyba zZe efektu. Pojedynczego efektu, ktéry w catosci nie gra
zadnej uzasadnionej roli.

PS: Mysle, ze to jest kwestia, ktéra byla poruszona po tym panelu dyskusyjnym ,,Polska Music
Now”. Czasy odkry¢ juz mingly, jest bardzo duzo materialu. Wszystkie efekty, ktore zostaly tu
wykorzystane zapewne juz kiedys si¢ pojawily. Teraz wypadaloby co$ z tym zrobi¢ sensownego. A
tutaj znowu mialem wrazenie, ze ogladam jeden wielki eksperyment. Pytanie tylko, po co.

BB: Razila mnie w tym kompletna dehumanizacja. Tam w ogole nie bylo Zadnego miejsca dla
czlowieka. Nawet wykonawca jest traktowany instrumentalnie.

DM: Samo stowo ,,dehumanizacja” odebratam tu w pejoratywnym sensie. ..

BB: To moze mialoby sens, gdyby caly utwér opowiadal o zjawisku dehumanizacji, bo ja jednak
w sztuce zawsze gdzies§ szukam mimo wszystko czlowieka. Lecz to bylo czysto technologiczne.

WN: Wtasnie moim zdaniem bylo to tak dostowne, ze zabraklo jakby metafory. Tego, o czym
Ortega y Gasset chociazby mowil w kontekscie dehumanizacji. Ta dostowno$¢ srodkow, efektéw
tak skoncentrowala nasza uwagge, ze jaki§ rodzaj tresci, wyzszych znaczenn wlasciwie w ogodle nie
wchodzil tutaj w rachube. Moim zdaniem tez, na przyklad, zabraklo tutaj przestrzeni. Co do
glosnikéw — byly tylko w jednym miejscu. Gdyby je rozstawic. ..

PS: Mysle, ze to jest takie ratowanie tongcego statku...
[$mzech)

MK: Dla mnie to byl pokaz efektéw. Zabrakio mi w tym wszystkim skrzypiec. Podejrzewam, ze
jakbym stuchala tego utworu tak po prostu, nie widzac wykonawcy, to prawdopodobnie bym
nawet nie wiedziala, ze tam graja skrzypce.

PS: Ja bym nie wiedzial, Ze to jest muzyka...

DM: Te wszystkie warstwy, efekty elektroniczne byly, mialam wrazenie, takie prymitywne.
Zwlaszcza te repetycje, to strzelanie wrecz. Wydaje mi sig, ze technologia pozwala na wigcej w
tym momencie i to bylo niewykorzystanie mozliwosci.

MT: Mnie si¢ wydaje, ze gléwny problem takich koncertéw jest taki, ze one si¢ wydaja takie
nowoczesne. A to jest po prostu archaizm, czy tez epigonizm...

BB: ...konserwatyzm awangardy.



MT: Strasznie mocny. Tutaj te pomysly, zwlaszcza w lumieres-noires [Sandgren], to inspirowanie si¢
dzwigkami niby wykluczonymi, z marginesu, to jest futuryzm. Russolo moéwil, ze dzwick jest
wyidealizowany, ze jest bardzo wiele szmerdw tez, zwlaszcza w smyczkach, 1 ze one powinny by¢
wykorzystane. Dokladnie to samo méwil Russolo przed stu laty. Jak sobie postuchamy Genesis
Goéreckiego, Elementi, pierwsza czg$¢ na trio syczkowe, to tez znajdziemy topofoni¢ zrobiona w
sposob naturalny, tego rodzaju brzmienia, o wiele bogatsze, o wiele lepiej grajace ze soba — a to
bylo z kolei p6t wieku temu. Jak si¢ ma w pamigci takie wybitne utwory, to wiasciwie nie bardzo
jest o czym moéwic. Tak samo jakies elementy Cage’owskie tutaj sa. To sa estetyki, ktore sa juz tak
kompletnie zgrane. Jest paradoksem, ze ten konserwatyzm awangardy jest trudniej wychwyci¢ niz
na przyklad odkrywczos$¢ takiego utworu, jakim byl Sanchez-Verdu. Coéz, to jednak byla
kompozycja chyba o wiele bardziej ,,postepowa”, otwierajaca nowe przestrzenie. Ja bym nie mial
zadnych argumentéw, zeby broni¢ tych skrzypcowych utworéw, chociaz bym chcial jakie§ znalezé.
Jedynie ta skrzypaczka byla dobra, chociaz nie wiemy nawet, czy byla dobra skrzypaczka. Byla
dobra wykonawczynig tego koncertu.

BB: Ten strzepek pierwszego utworu, ktory styszalem, udowadnial, Zze byla dobrg skrzypaczka.

MT: Charyzmatyczng. Potem byl Neuringer. My$my wyszli po kilku minutach, przyznajemy sie. I
to ja bylem...

BB: ...spiritus movens [Smiech).

MT: To jest wstyd wlasciwie. Ale to chyba po prostu konieczno$¢ zdroworozsadkowego
podejscia do zZycia, mimo calego zauroczenia Warszawska Jesienia — bylo juz tak pdzno...
Opuscilismy koncert w momencie, kiedy kilkanascie 0séb juz wyszlo wczesniej. Ilu wytrwato
konca?

DM: Dwie trzecie?
MT: Jakie wasze wrazenia po tym performansie?

WN: Ja si¢ spodziewalam wigcej noise’u w tym wszystkim. Jak przeczytalam, Ze jest to artysta,
ktory w tego typu sztuce siedzi, ktory improwizuje z Peterem Brétzmannem chociazby, ktérego
kiedy$ styszatam, to dla mnie to bylo za grzeczne po prostu. Jeden dzwick...

DM: Rézne alikwoty byto stychac.

WN: I czasem stukot imitujacy jakies tam bongosy, tak si¢ mégl skojarzy¢. Ale to wszystko byto
tak prymitywne... Nie tego si¢ spodziewalam.

MK: U mnie tez takie odczucia: monotonne. Moze gdzie$§ tam podzniej, w srodkowej czesci si¢ to
wszystko rozkrecito, natomiast wrazenia sa takie, ze utwor mi si¢ nie podobal. Moze inaczej by
bylo, gdyby warstwa elektroniczna dziatala, by¢ moze zupelnie by si¢ zmienita percepcja tego
utworu. Sama ta kompozycja w sobie, sam saksofon — $rednio.

DM: Ja si¢ dowiedzialam paru nowych rzeczy o tym, co mozna zrobi¢ na jednym dzwigku na
saksofonie, na przyklad, ze przykucajac, mozna zrobi¢ glissando, czy zZe jest duza mozliwosé
ksztaltowania zawarto$ci harmonicznej, powiedzmy, tego dzwicku. Pod tym wzgledem ciekawe.

WN: Dla mnie w ogdle jest problematyczne, czy to mozna nazwac utworem. Czy to nie bardziej
w kategoriach performansu.

MT: Oczywiscie.



BB: Wtasnie ten utwoér byl dla mnie chyba najbardziej Cage’owski z tego wszystkiego, poczawszy
od pierwszej recytacji, takim podniostym angielskim, wrecz jak z wykladu Cage’a. Tytul jest
zdecydowanie prowokacyjny, co enigmatycznie wyjasnia autor w ksizce programowe;j: ,,Nazwalem
go Love Story, poniewaz relacje te czasem dzialaja, a czasem nie”. Pisze wprost, ze chodzito mu o
to, zeby pokazad, jaka pojemnos$¢ majq pluca.

DM: Wielkie uznanie za permanentny oddech...

MT: On rzeczywiscie gral bez przerwy?

DM: Tak.

MT: No to jest niezwykle.

PS: To nie jest niezwykte [swiech]. To jest efektowne, natomiast wcale nie takie trudne.

MT: Ja si¢ nie $miem duzo wypowiadaé. Bylem bardzo zmeczony. Ale miatem wrazenie, ze gdyby
to byla nie ta pora, nie taki stan psychiczny, to bym moze i stuchal z przyjemnoscia. Dla mnie to
bylo jakby wzigte nieco z Scelsiego — su/ una nota sola. 1 te wszystkie alikwoty, pewnego rodzaju
stan, aura, ktora si¢ tworzy.

DM: Trzeba bylto rzeczywiscie skupic¢ si¢ tylko na tym dzwicku. O tyle to bylo ciekawe, Ze nie
trzeba bylo stucha¢ formy. Jezeli si¢ skupito na dzwigku, to mozna bylo jako$ wejs¢ w ten §wiat.

MT: Oczywiscie.

WN: Moze nawet mi si¢ to wydaje ciekawsze w poréwnaniu z tymi utworami, powiedzmy,
przeladowanymi efektami. Pod takim wzgledem czysto psychologicznym, medytacyjnym, to ma
wigcej sensu niz zbiér efektow.

MT: To jest taka muzyka, ktora powinna wygasi¢ nawyk analizy; po prostu postuchaé sobie
dzwigku, z ktorego jest ta cala muzyka inna zbudowana. Oczyszczajace. Taki reset, ktéry ma na
pewno jaki$ sens. Jesli si¢ nie robi z tego nie wiadomo jakiej ideologii, tylko podchodzi do tego
tak prosto, jak to powinno by¢, to jest super. Wolalbym na przyklad, zeby nie bylo tego
poematu... c6z, podobalo mi si¢ fonicznie to, co on czytal, z tym rytmem takim niby rapujacym,
troszke litanijnym zaspiewem, ale wolatbym, Zeby nie bylo tego kazania o matce Ziemi, tej calej
moralizujacej retoryki. Zeby to po prostu byl tylko dzwiek.



