Rozmowa dziesiata

Niedziela, 29 wrzes$nia 2013

Podsumowanie

Marcin Trzesiok: Spréobujmy podsumowac tegoroczng Warszawsky Jesien, catg te

festiwalowa suite.

Dominika Micat: Mato byto wyrazistych punktéw.

MT: Jakie byly wyraziste?

DM: Sanchez-Verdd i Azguime, ale niekoniecznie ze wzgledow muzycznych. [ to
rzeczywiscie jako wydarzenia jako$§ zadziatalo. A muzycznie? Chyba ten

przedwczorajszy koncertnocny, z Panisellem i Robinem. Poza tym, wszystko w takie;j...

MT: ...$rednicy.

DM: Moze o czymS teraz zapomniatam.

Przemystaw Scheller: Mnie sie podobato to, Ze - nie wszystkie - ale byty takie koncerty,
ktéore sie odrozniaty od reszty swoim charakterem. Ukitad programu utatwiat
zapamietanie. Na przyklad wieczoér poSwiecony pamieci Andrzeja Chtopeckiego byt
stylistycznie zupetnie odmienny od pozostatych. Pamietam tez dobrze - cho¢ moze to
nienajlepsze wspomnienie - koncerty Ensemble Modern z muzyka Srodkowo- i

wschodnioeuropejska.

Barttomiej Barwinek: Je$li chodzi o wydarzenie Festiwalu, to dla mnie byta nim
kompozycja Sdncheza-Verdu. Chociaz musze powiedzie¢, ze nie jestem przekonany co do
rzeczywistej wartosci tego utworu. Wszyscy mieliSmy tutaj znakomite o nim opinie.
Musiatbym sie jeszcze raz z nim zmierzy¢, jeszcze raz w niego wejs¢, Zzeby zobaczyé, co z
tego wrazenia zostato. Jesli chodzi o konkretne dzieto, to chyba Panisello - muzyka

najwyzszych lotow. Ale osobi$cie najwazniejszym i najblizszym punktem programu byty



trzy Kwartety Goreckiego, wszystkie po kolei. Jedyny raz chyba odczutem podczas

Festiwalu autentyczne wzruszenie.

Monika Kuchta: Trudno powiedzie¢. Duzo byto koncertéw, ktére sie w mojej pamieci
,zlaty” i nie pamietam konkretnych utworéw. Natomiast niewatpliwie pigtkowy (m.in. z
Panisellem) i wczorajszy finalowy pamietam w cato$ci. Tak jak inni pamietam tez
Sancheza-Verduy, ale bardziej bym to rozpatrywata pod katem wydarzenia, bo sama
materia muzyczna nie byta zbyt wyszukana. Samo wrazenie tej przestrzeni, kontaktu
publiczno$ci i muzykéw, to byto na pewno oryginalne i nieocenione. Takim punktem byt

oczywiscie Azguime, poniewaz wywotat we mnie bardzo skrajne odczucia.

Weronika Nowak: Ciezko mi wybra¢ wobec tak ogromnej réznorodnosci stylistycznej i
estetycznej. Chociaz moze najtatwiej bedzie wskaza¢ na pewne skrajnosci. Wiasciwie
szczegO6lnie mocno zapadty mi w pamie¢ albo te utwory, ktére mnie w jaki§ sposéb
oczarowaty, albo z jaki§ wzgledéw rozczarowaty. I tak na przyktad wrazenie in plus
wywarta na mnie niezwykta barwnos$¢, jasno$¢ brzmienia w Odczarowaniu swiata
Muraila i Telegraphic Kyriakidesa; czy eteryczno$¢ w Libro del frio Panisella. Natomiast
na przeciwlegtym biegunie, in minus na poziomie zmystowym - z powodu dyskomfortu
akustycznego i estetycznym - wrazenia pewnego chaosu, umieScitabym Latvian

Cookbook Dzenitisa, czy tez Snow Job Annesley Black.

MK: Dopowiem, Ze jeszcze ,na minusie” wpisatabym koncert w Studio ,Tecza” (utwory
skrzypcowe i improwizacja saksofonowa). I tez Wax Music Mykietyna - kompozycje, z

ktora nie bardzo wiadomo, co zrobic.

MT: Bedziemy pamieta¢ dobrze to Wax Music.

DM: Ja nie... Co ciekawe, otwarcie i zamkniecie Festiwalu niewspo6tmiernie mniej
interesujace niz Srodek. A zwtlaszcza trzy ostatnie koncerty nocne. Czyli najpierw
Dzenitis, Wojciechowski, Ronchetti, Saunders; p6Zniej Gérecki; i potem ten Panisello...
Koncerty, na ktérych byto mniej oséb, bo one byly p6Zniej. Ale tez mam wrazenie, ze
jasnych punktéw Festiwalu, ktére zostang po miesigcu, po p6t roku, bedzie bardzo

niewiele.



Piotr Roemer: Na wstepie przypomne, Ze nie mam peilnego ogladu - nie bytem na
wszystkich koncertach, po czesSci z tego powodu, Zze sam miatem tu prawykonanie, co
wigzato sie z probami i calg reszta. Znamienne dla mnie jest to, Ze najciekawszym
utworem Festiwalu - w moim subiektywnym odczuciu - byta Libro de las estancias
Sancheza-Verdu, a wiec utwor-wydarzenie, ktdrego nie mozna rozpatrywac jedynie w
Swietle jego wartoSci muzycznych. Chodzi raczej o jego warto$¢ wspolnotowa, o niemal
sakralne przezycia, spotkanie z ludZmi, do$wiadczanie dzwieku z réznych miejsc. To
utwor-instalacja-rytuat. Najjasniejszy punkt Festiwalu.

Spotkatem sie z powiedzeniem, ze sg wilasciwie dwie ,Warszawskie Jesienie”: ta
filharmoniczna oraz ta wychodzaca w przestrzen miejska. Dla mnie tegoroczna byta
przede wszystkim filharmoniczng. Monika moéwita, ze dla niej jednym z najstabszych
koncertéw byt recital w Studio ,Tecza”. Ja uwazam, Ze byt jednym z najlepszych.
Zyczytbym sobie wiecej takich wydarzen; troszke po ,drugiej stronie mocy”,
prezentujagcych muzyke niefilharmoniczng, ale przeciez nierozrywkows; z uzyciem
nowych mediéw, nowych technik. Zawsze to mocno przezywam, taka podréz w gitab
Warszawy, w rozne dziwne miejsca, postucha¢ muzyki dziwnej. Pod tym wzgledem w
tym roku mam poczucie dysbalansu.

Jesli chodzi o jakoSci czysto muzyczne, to do najlepszych zaliczytbym pigtkowy koncert
nocny (Panisello, Robin itd.). Zyczytbym sobie, zeby kazdy koncert byt na tak dobrym
poziomie, zaré6wno wykonawczym jak i kompozytorskim.

Malym rozczarowaniem (bo przeciez nie byta to kompletna klapa) byta opera
Azguime’a. Pokladatem w niej duze nadzieje. MyS$latem, ze zrobi na mnie wrazenie
podobne do zeszlorocznego Aperghisa (cho¢ oczywiScie nie chodzi o to, zeby
poréwnywac tych kompozytoréw). Sadzitem, Ze stanie sie klejnotem tegorocznej Jesieni.
Cho¢ jako przedsiewziecie o duzym rozmachu audiowizualnym i tak zostanie mi w
pamieci.

Niestety nie bytem na koncercie Zimermana, a to réwniez byt koncert przedstawiany

jako wydarzenie kluczowe Festiwalu.

MT: Ale zarazem wtasciwie koncert pozafestiwalowy.

PR: Trudno jednak méwi¢ o tegorocznej Warszawskiej Jesieni bez tego kontekstu.



DM: Wydaje mi sie, ze dobrze zagrato zestawienie z utworami dawniejszymi, np. z

Serockim na pierwszym koncercie.

MT: To jest sprawa, ktorej nie mozemy poming¢. Tematem Festiwalu byta w jakim$
sensie pamie¢, czyli zestawienie trzech klasykow z muzyka nowa. Ciggle poruszana w
dyskusjach jest kwestia tozsamosci, tradycji Festiwalu. I w ogéle muzyki. Muzyka i
pamie¢ - w jakim stopniu, tu i teraz, okreslamy sie wobec przesztosci; wobec
kompozytorow, ktorzy jeszcze zyja albo dopiero co umarli, a ktérzy naleza juz do tzw.
panteonu. I tym samym sg z jednej strony wywyzszeni, a z drugiej - traktowani czasem

jak eksponaty muzealne.

DM: Jakis balast.

MT: Martwe. W formalinie sobie te utwory siedza, i my je teraz badamy jako koneserzy,

specjalisci, snobi, naukowcy, ,badacze owadzich nogéw”.

BB: Ja jestem zdecydowanym zwolennikiem grania tych klasykéw na Warszawskiej
Jesieni. Po pierwsze dlatego, ze nie ma ich w obiegu filharmonicznym. To jest zjawisko
jeszcze w Polsce nieobecne, zeby kompozytorzy, ktérzy maja ustalong pozycje, byli
zwyczajnie grywani w filharmoniach, zeby mozna ich byto ustysze¢ na zwyklym
wieczornym koncercie. Jest to w pewnym sensie patowa sytuacja, dlatego ze oni nie
maja wstepu do filharmonii; a z drugiej strony moga by¢ uwazani za kompozytoréw zbyt
starych, a ich utwory za zbyt konserwatywne, Zeby je potraktowac jako muzyke
wspotczesng. Moim zdaniem Warszawska Jesien $Swietnie te luke wypetnia.
Przypomniata np. Freski Serockiego, ktdrych wczes$niej nie styszatem, bo nie miatem po
prostu takiej mozliwoSci. Z drugiej strony, potrzebuje takich utworo6w na Warszawskiej
Jesieni, poniewaz one brzmig czasami zaskakujaco Swiezo. Przypomne Pierrot lunaire z
zesztego roku, ktory dla mnie byl dzietem o wiele bardziej wspdtczesnym i

odpowiadajacym na moje dzisiejsze potrzeby niz wiele innych.

MT: Ale pytamy nie o wage tych utworéw, a o to, czy one sg miarg dla twodrczosci

dzisiejszej. Czy sg jakim$ kryterium.



BB: Ja mysSle, Ze sa. Sam fakt, Ze sg obecne na tym Festiwalu, ze w jaki§ sposéb moga sie

mierzy¢ z tymi kompozycjami nowymi udowadnia, Ze odpowiadajg na te potrzeby.

MT: To jest tez pytanie o ciggtos¢ tradycji. I o to, czy mamy wyobrazenie muzyki nowej
jako sztuki kontestujgcej rzeczywisto$¢, czyli szukajacej wyjscia z kokonu
akademicko$ci. Bo Lutostawski, Gorecki i Penderecki to trzej kompozytorzy
»akademiccy” (Serocki tez w gruncie rzeczy). Czy ich pozycja nie zniecheca troche? Jak to

jest?

DM: Czasem ten kontekst dziata kontrastujgco. Wida¢, ze kto$ probuje sie odcigé, np.
wielu mtodszych kompozytoréw. Zawsze jest to kontekst warto$ciowy, bo moze pokazac

wiasnie i ciggtos¢, i kontrastowosc¢.

PR: Zgodze sie z Bartkiem. To dobrze, Ze takie utwory pojawiaja sie na Warszawskiej
Jesieni, jako filary, do ktorych mozna sie p6Zniej odnie$¢. Sg to dzieta gteboko tkwigce w
tym, co mozna nazwa¢ dyskursem muzyki wysokiej. Utwory powstajace teraz czesto
pretendujg do tego, by ten dyskurs poszerzy¢, ale by to osiggna¢ potrzebna jest tego
dyskursu swiadomos$¢. Potrzebne sg punkty odniesienia. Istnieje niebezpieczenstwo, ze
cztowiek przyttoczony utworami najnowszymi - prezentujacymi nowe, odmienne
podejscie do rozmaitych kwestii artystycznych, a z drugiej strony niekoniecznie
bedacych na wysokim poziomie - bedzie mie¢ wypaczony oglad sytuacji. Wtedy klasycy
przynosza otrzezwienie, pokazuja wartoSci by¢ moze bardziej uniwersalne i
ponadczasowe, tkwigce gteboko w kulturze. Pézniej wraca sie do utworéw nowych z

inng gtowa.

MT: Ale co sie wtedy zmienia w naszym podejsciu? Od$Swiezamy sobie nasze kryteria

etyczne, estetyczne, techniczne?

PR: Nabieramy dystansu. W przeciwnym wypadku mozemy sta¢ sie bezkrytyczni, bo
utwory nowe przekonajg nas, Ze to jedyna droga, ze tak jest dobrze. Ale gdy postuchamy
Serockiego, nagle okazuje sie, Ze niekoniecznie. On moéwi co$ innego, istotnego, cho¢

powiedziat to juz jakis czas temu.



[Przemystaw Scheller opuszcza dyskusje. Powdd - pilny wyjazd na studia zagraniczne.

Poczqgtek roku akademickiego tuz.]

PR: Brakowato mi jednak przeciwwagi do utworéw Goreckiego, Lutostawskiego i
Pendereckiego. Nie mam przekonania, Ze tym razem zetknalem sie z jakims$ kolejnym
arcydzielem. Tak byto zesziego roku po Harveyu. Tak byto tez w przypadku Kaiji

Saariaho. Tym razem nie do$wiadczytem utworu, ktéry mégtby...

BB: ...wejs¢ do kanonu.

DM: Ja mam kontekst tylko Speakings Harveya oraz Kagela (Ein Brief) z inauguracji
zesztorocznej Jesieni. I to byto co$ wspaniatego. We mnie te utwory przywrdécity wiare w
to, ze arcydzieta moga powstawac, i nadzieje, ze kiedy$ przesiejemy to, co mamy teraz, i
zostanie co$, do czego za 50 lat bedziemy mogli wraca¢, tak jak teraz wracamy do
Pendereckiego, ktory w Pasji jest wspaniaty, do Goreckiego czy Serockiego, ktérego
utwor jest moze mniej znany. Jakies podbudowanie, Ze to sie moze zdarzy¢. A z drugiej

strony - Ze niestety nie zdarzyto sie na tym Festiwalu.

PR: Tak. Najwiekszy utwor byt wilasciwie wydarzeniem (Sanchez-Verdu), ale nie

arcydzietem, moggcym funkcjonowa¢ w kulturze na takich samych prawach co Pasja.

WN: Ale mozna sie zastanawiac¢ czy nie jest tez tak, ze mimo Swiadomosci kontekstu,
tego kanonu arcydziet, potrzebujemy gdzie$§ przewarto$ciowania naszych kryteriow
oceny terazniejszosci? Czy jesteSmy w stanie tg samg miarg doskonato$ci mierzy¢ dzieta
ktére powstajg dzisiaj, czasami mimowolnie relatywizujac ich ocene wzgledem tego co

powstato w przesztosci?

MK: Mysle, Ze nie. W ocenie dawnych utworéw trzeba bra¢ pod uwage kontekst

historyczny. A do dzisiejszych podchodzi¢ inaczej, mie¢ inne spojrzenie.

DM: Przede wszystkim - nie mamy dystansu do tego, co sie teraz dzieje. Jest mndstwo

utworow, z ktérych nie wiemy co zostanie.



MK: Czas jeszcze nie dokonat selekgji.

PR: Nie wiemy, co zostanie, ale wiemy, o co nas wzbogacity juz teraz; to jest dorazna
funkcja arcydzieta. Prywatnie nie bardzo mnie obchodzi, jak ten utwoér bedzie odbierany
za sto lat, bo ja chce juz teraz, tuz po wystuchaniu, by¢ lepszym cztowiekiem [Smiech]. To

jest w jaki$ sposob wymierne.

BB: W pewnym sensie te kryteria nigdy sie nie zmieniajg. Wszystkie poprzednie
pokolenia miaty te same do$swiadczenia, doznawaty ol$nienia podczas stuchania utworu
bedacego arcydzietem. Nie smucitbym sie tym, ze akurat na tej Jesieni nie byto takiego
utworu, bo moze przyjedziemy na nastepny Festiwal i beda az trzy. | znowu pojawi sie
nadzieja. Wierze jednak w pewng stata. Sadze, Ze stezenie tych arcydziel bedzie ciggle

takie samo jak wcze$nie;j.

MT: Tak, ale do mnie wcigz wraca pytanie o te pamie¢, o fenomen pamieci. Ktory sie
objawia w tym, Ze te kwartety Goreckiego albo inne utwory, ktére byty pisane dawniej,
oddziatujg w sposéb nadzwyczajnie Zywy. A to znaczy, Ze rezonujg z jakas$ czescig nas,
ktora nie znajduje takiej strawy w innych rzeczach. C6z, ja tez miatem silne poczucie, Ze
drugiego takiego gtosu, jakim byt Gérecki, w tym roku nie byto. Ze tego wewnetrznego
rezonansu brakuje. Moze czasem, mniej lub bardziej - Panisello, na pewno Sanchez-
Verdu tak oddzialywal. No i konkluzja jest taka, ze jesli bodZcow uruchamiajgcych te
nasze psychiczne potencje nie ma w muzyce dzisiejszej, to w sposob naturalny szukamy
ich w muzyce dawniejszej. Ta pamiec, objawiajaca sie jako rezonans, jest w pewnym
sensie uciele$niona. Bo pamiec¢ to nie jest tylko wspominanie. Pamiec jest tu i teraz, w
naszych umystach i naszych ciatach, tylko ze ona jest uSpiona, w stanie hibernacji. Czeka,

zeby co$ ja ujawnito, by mogta ozy¢.

BB: Doktadnie to samo pisat Harnoncourt w Muzyce mowq dzwiekéw; fakt, Zze wracamy
teraz do muzyki przesztosci, jest w pewnym sensie patologia. Oznacza to bowiem tyle, iZ
nie odnajdujemy sie w naszej wspoétczesnosci, w tym co powstaje dzisiaj. 1 akurat
pozadane przez nas wartosci s3 w jaki$ sposéb konserwowane przez muzyke dawnych

wiekéw. Dostrzegam, ze kompozytorzy do pewnych kategorii juz sie po prostu nie



odnosza, czy tez sie ich bojg; pewne uczucia s3 im juz jakby niedostepne.
Reprezentantem takich warto$ci z catg pewnoscig jest Gorecki. Pewnych jakosci, ktére
wystepuja w jego muzyce, nie uSwiadczymy chyba juz u zadnego obecnie Zyjgcego

polskiego twércy.

PR: Co teraz powiem nie bedzie wiasciwie kontrargumentem. Ale wydaje mi sie, Ze jest
jeszcze inna perspektywa. Dzisiejszy kompozytor zdaje sobie sprawe, Ze przed nim byt
Goérecki i Mozart, i Bach, i tak dalej. I wszyscy oni odpowiadajg na pewne potrzeby
cztowieka. A skoro tak, to wspotczesny artysta szuka odpowiedzi na inne potrzeby. To

sie nie ktdci. Cztowiek raz po6jdzie na Goéreckiego, a kiedy indziej na utwoér najnowszy.

MT: Dziwny argument. To by mogto oznaczaé, Ze najwazniejsze rzeczy zostaly juz

powiedziane, i my teraz musimy uwazac, zeby ich powtorzy¢ [Smiech].

DM: ...dorzuca¢ mate kamyczki do tych wielkich kamieni.

BB: Ja wierze w to, ze ludzie wszystkich czasow sie ciesza, smuca, zatujg, Smieja.
Natomiast w muzyce wspoétczesnej bardzo czesto znajduje zZatobe, smutek, marazm.

Jako$ bardzo mato radosci, i to mnie zastanawia. Czemu to znikneto z muzyki?

PR: Skoro ludzie majg takq potrzebe zaraz to powrdci i potrzeba zostanie zaspokojona.
Nie chodzi o to, zeby zapomina¢ o pewnych rzeczach raz na zawsze, chodzi o
utrzymywanie rodwnowagi: po klasycyzmie przyszedt romantyzm - okres buntu, i tak

dalej. Ciggta dialektyka.

BB: Ale chyba nie jest tak, ze po ludziach wesolych przychodzi pokolenie ludzi
smutnych. JesteSmy istotami komplementarnymi, s3 w nas rézne uczucia, pozytywne i
negatywne.

PR: Tak, ale jak sie najemy, to potem znéw stajemy sie gtodni [Smiech] .

BB: Kiedy$ chyba jednak tak nie byto, mozna byto zreczniej przechodzi¢ od jednego do

drugiego stanu.



DM: Ale kiedy$ muzyka radosna byta muzyka rozrywkowg (a w kazdym razie to, czego
my stuchamy jako muzyki radosnej). Dzisiaj duza cze$S¢ spoteczenstwa nasyca sie

muzyka tzw. rozrywkowsa, popularna.

BB: To nie jest takie proste. Bach potrafit w jednej i tej samej kantacie zamiesci¢ arie
niesamowicie smutng, a za chwile niesamowicie radosna. I to jest podejscie catoSciowe,
integralne.

PR: Do$¢ niebezpieczne jest trzymac sie zbyt Scistych analogii do przesztosci: ze skoro
Bach byt taki, to i dzisiejszy kompozytor musi robi¢ podobnie. Oczywiscie, s3g pewne
uniwersalia, ale w rekach artystéw barokowych byto co$ innego, niz jest teraz.

BB: Ale wtasciwie co?

PR: Przeciez Bach pisat m.in. muzyke dla ludzi modlacych sie w kosciele. To odpowiada

na catkiem inng potrzebe niz koncert noisowy.

BB: No nie wiem, czy dzisiaj te duchowe potrzeby sie skonczyty? Moze sie przeksztatcity

w stosunku do tamtych czaséw, ale jako$ nie wierze, aby one zniknety.

MT: A gdybysScie mieli powiedzie¢ skad wyptywaja wasze kryteria oceny? Gdzie sie

rodzi wasza wrazliwos¢?

PR: To jest trudne pytanie...

DM: Zalezy od utworu przede wszystkim. Jest kilka grup dopuszczalnych kryteriow:

fizyczne, emocjonalne, intelektualne.

MT: Fizyczne to znaczy techniczne?

DM: Takie, powiedzmy, ,namacalne”. Czasem dZwiek po prostu sprawia przyjemnos$¢, a

czasem boli. Intelektualne - dobrze, jesli utwér jest satysfakcjonujacy. Nawet jesli sa



kompozycje, ktérych zasad nigdy nie wystysze za pierwszym czy nawet za pigtym
stuchaniem. I emocjonalne, czy tez emocjonalno-duchowe, czyli chyba najwyzsze. W

takiej kolejno$ci bym je ustawita: fizyczne, intelektualne, emocjonalno-duchowe.

MK: U mnie jest tak: wiadomo, Ze bardzo wazne jest wrazenie estetyczne, zwracam
uwage na kolorystyke, bo jg lubie. Ale nadrzedny wobec tych wrazen estetycznych jest
warsztat, forma, sposoéb w jaki kompozytor prowadzi ten materiat. Czasami utwor nie
jest w mojej estetyce, ale doceniam go, bo jest dobrze =zrobiony, S$wietnie
zinstrumentowany, ma jaki§ system harmoniczny. To tez moga by¢ najwazniejsze

warto$ci — sama jako$¢ kompozycji.

MT: Idac dalej dorzucitbym pytanie jaka role w tych ocenach odgrywa moment

historyczny.

DM: U mnie chyba duza. Nowatorstwo tez jest dla mnie kategorig raczej na plus niz na
minus. Nie jest oczywiScie kategorig jedyng. Nie twierdze, Ze jesli co$ jest nowe, to od
razu lepsze. Ale jednak jeSli co$ jest powiedziane w nowy sposéb, to jest czesto

ciekawsze. To rozstrzyga sie chyba na poziomie intelektualnym.

MK: Ale ciezko chyba méwi¢ o czym$ nowym, bo mamy wiasciwie tak szerokg palete

$Srodkow... Ale trzeba umiec¢ te dostepne Srodki przeku¢ na swoj wtasny sposéb.

DM: To nie musi by¢ nowos$¢ materiatowa.

MK: Tak. Wyciggnac z tego, co mamy, co$ nowego, interesujgcego.

MT: Zgoda. Zauwazmy jednak, Ze tuz pod powierzchnig kryje sie wielki paradoks.
Przyktad: dla mnie ten nocny koncert w ,Teczy” (ze skrzypcami amplifikowanymi) byt
réwnie anachroniczny jak Ades. To retro i tamto na swoj sposéb retro. A wiec kryterium
nowosci sie dziwnie rozwiewa, trzeba szuka¢ innych sposobéw warto$ciowania. Zostaje

tez inne zadanie: neutralne rozpoznawanie genealogii, bo wszystko sie przeciez skad$

wywodzi.



BB: Kryterium nowos$ci w kontekscie sity przetrwalnikowej dzieta jest bardzo mierne,
poniewaz za 50 lat nikt sie nie bedzie zastanawiat nad tym, czy dany utwor byt Swiezy
czy nieSwiezy w momencie powstania. Kazdy bedzie go stuchat pod innym katem: co ten
utwér mu tak naprawde daje tu i teraz. Strawinski w Poetyce muzycznej przytacza
badania z lat 1930-tych bodajze, ze Stan6w Zjednoczonych. Pytanie brzmiato: ktérego
kompozytora Amerykanie uwazajg za wspotczesnego, czyli takiego, ktory najlepiej

spetnia ich obecne oczekiwania? W tym plebiscycie wygrat Beethoven.

WN: Poza tym chyba nowo$¢ nie zawsze musi oznacza¢ to samo co nowatorstwo. |
pozostaje jeszcze kwestia przemiany warto$ci szeroko pojetego nowego w co$, co

pozostanie jako pewna warto$¢ trwata...

MT: Jest kwestia, ktérej teraz nie mozemy szerzej dyskutowac, ale warto sobie jg
uswiadomié. Wyjatkowos$¢ kultury zachodniej polega na tym, Ze ona od jakich§ 500 lat
przynajmniej jest tak bardzo przywigzana do idei postepu i nowosci. Ta idea
najwyrazniej stracita caty swéj impet. Nie w tym roku oczywiscie, ale ten stan rzeczy jest
dla nas wcigz jakim$ szokiem. Czy to jednak na pewno powdd do zmartwien? Zadne
wielkie kultury nie bazujg na ciggtym poszukiwaniu nowych rzeczy. Wielkie kultury Azji
byty i s3 w swym rdzeniu konserwatywne, bez poczucia zduszenia przez ten
konserwatyzm. My chcemy sie uwolni¢ od naszych konserwatyzméw i wpadamy w

poczucie zduszenia przez postep (co gorsza, przez konserwatyzm postepu).

PR: Nasza kultura, europejska, jest chyba najbardziej ekspansywna w dziejach. Sztuka

jest zwierciadtem tych naszych glebokich dazen.

MT: Tak, ale zyjemy w momencie, kiedy ten paradygmat ekspansji i postepu sie
wyczerpuje. Nasza bezradno$¢ wobec wielu zjawisk, jakie sie dzieja wokot nas, takze na
Warszawskiej Jesieni, wtasnie wynika z tego, Ze my jednej strony jeszcze jesteSmy pod
wptywem tego mys$lenia postepowego, a z drugiej strony otrzymujemy tysiagce bodzcéw,

ktére méwig nam, Ze juz nie mozna odkrywac kolejnych Ameryk.

DM: Wydaje sie, ze Lutostawski to jest przyktad postawy ,$rodka”. On sobie znalazt

wtlasne rozwigzanie. Widac¢ to w jego wypowiedziach o nowosci, np. w Zapiskach...



MT: Albo Penderecki, ktéry w Labiryncie czasu méwi, ze najodwazniejszym gestem jest

otworzy¢ drzwi wiodgce do przesztosci. Albo Gorecki, ktory pisze te trzy kwartety.

DM: Byle nie popas¢ w imitacje, i byle sie nie okazato, ze kompozytor podpisuje sie pod

utworem, ktory wtasciwie nie jest jego, co sie niestety zdarza dos¢ czesto.

BB: Nie rozstrzygniemy tutaj, czy Warszawska Jesien jest bardziej postepowa czy
konserwatywna. Mam wrazenie, Ze ona chce by¢ wtasciwie dla kazdego. Niewatpliwie sg
rézne grupy stuchaczy: jedni sg bardziej ,filharmoniczni”, inni szukajg czego$ w rodzaju
»,wydarzenia”. Nie ma sensu na site dekretowac jakiego$ konkretnego stanu: ma by¢ tak
a nie inaczej. Obecna droga jest chyba dobra, tym bardziej, Ze ten Festiwal rzeczywiscie
jest, jak méwit pan Tadeusz Wielecki, ewenementem w Polsce - nie ma drugiego takiego

zjawiska. Szkoda bytoby, gdyby stat sie rekojmig jakiego$ jednego obozu.

MT: Mimo wszystko, podsumowujac, chciatbym jeszcze raz podkresli¢, ze dziwnos$¢ tych
naszych dyskusji, przypominajgcych pisanie kijem na wodzie, stad sie bierze, ze trudno
nam ten nasz moment historyczny inaczej zdiagnozowaé. Kryzys postepu i to, ze
jesteSmy tak bardzo przez ten postep naznaczeni - ta piorunujgca mieszanka stwarza
silne ci$nienie i zamet. Nasze narzedzia, kryteria, schematy okazuja sie nieadekwatne do
sytuacji. Dlatego tak trudno dzisiaj o tej muzyce dyskutowac. Ale to jest oczywiScie
wielce intrygujgce; zamieszkiwanie w ambiwalencji, ktorg na kazdym kroku widac.

,Obys zyt w ciekawych czasach” - to jest wtasnie nasze przeklenstwo i wielka szansa.

PR: Dzi$§ duzo wygodniej przyja¢ postawe subiektywnego odbiorcy sztuki, anizeli

krytyka. Jednak bedac krytykiem musze przyjac jakie$ kryteria i za tym podazy¢.

MT: A moze witasnie nie trzeba? Moze krytyk powinien zmierzy¢ sie frontalnie z catg

wieloznaczno$cig tej sytuacji?

PR: Jako odbiorca moge sobie pozwoli¢, zeby moéwi¢ tylko o sobie. Wtedy najwazniejsze

kryterium jest bardzo proste: co mnie to dato? Na rdéznych poziomach. Co mi data



muzyka w dyskotece, a co ta z sali filharmonicznej? Natomiast krytyk nie moze méwic o

sobie, bo wtedy jest bezwartosciowy. Musi wskazac na jakie$ uniwersalia.

BB: Ale w tym tkwi witasnie problem, Ze nie masz innej perspektywy niz twoja witasna. I
wilasciwie jak tobie samemu sie utwor nie spodoba, to nie mozesz wymysli¢ takiej
konstrukgcji intelektualnej, Ze zatozysz, iZ moze komus sie on jednak spodoba, wiec o nim

troche lepiej napiszesz.

PR: Alez moge. Prosty przyktad: jesli nie zetknagtem sie z danym zjawiskiem, to jest ono
dla mnie atrakcyjne poznawczo, ale jesli zatozy¢, ze funkcjonuje juz ono w Swiadomosci
wszystkich innych, to traci swojq warto$¢ poznawcza w kolejnym jego doswiadczeniu;
nie bedzie juz interesujace dla nikogo. Dla mnie jego atrakcyjnos¢ jest czyms$ na wskro$
moim, subiektywnym. Mozna wiec wskaza¢, czemu dany utwor bedzie godniejszy uwagi

dla ciebie (tej pani, tego pana) niz inny. Cho¢ jest to trudne.

BB: No tak, ale to jest kwestia pewnych obiektywnych kryteriéw oceny.

PR: O tym wilasnie mowie. Krytyk ma te niewygode, ze musi w tych trudnych czasach

zdoby¢ sie na obiektywizm.

MT: Lecz skoro czasy sa takie jakie sg, to moze powinniSmy uzna¢, ze dotyka nas (od
dtuzszego czasu zreszta) ,metakryzys” - kryzys tych obiektywnych kryteriow oceny. I to
dopiero jest problem. Wydaje mi sie, ze dzi§ krytyk powinien przede wszystkim
sytuowac dzieta na mapie mentalno$ci wspoéiczesnej. Im wiecej jesteSmy w stanie
powiedzie¢ na temat perspektywy (takze historycznej) tego co sie dzieje dzisiaj, tym te
nasze sady sa treSciwsze. Przyktad: probujemy ogarng¢ te kwestie zatamania sie
paradygmatu postepu w kulturze europejskiej. To wydaje sie bardzo odlegte od
Warszawskiej Jesieni, ale w gruncie rzeczy chyba wtasnie takie matryce mentalne
dziatajg w tle naszych rozméw. Krytyk powinien oczywiscie styszeé, co sie dzieje w
utworze, umie¢ w jaki$ sposob zidentyfikowac jego technike, forme; sytuowac go takze
w planie tego, co sie wczoraj i dzi$ dzialo w muzyce. Ale rownie istotne jest podejscie

szersze - antropologiczne, filozoficzne. To bytaby dla mnie idealna krytyka. Céz, to jest



strasznie trudny fach, dlatego bym za nic w Swiecie nie chciat sie zajmowac krytyka

muzyczna.

WSZYSCY: [Smiech]

PR: Kluczowe stowo podczas tego seminarium krytyki muzycznej: nasz mentor méwi,

Ze...

WSZYSCY: [Smiech]

MT: ...ze to jest strasznie trudny fach.

DM: My sobie tak mozemy ptywaé i by¢ niepewni. A ja mam wrazenie, Ze to bedzie

kiedys$ niezty materiat dla oceny tego, co sie dzisiaj dziato. Za 50 lat.

PR: Ciekawe. Wszyscy mamy swiadomos¢, ze troche Slizgamy sie, ale mozemy to w jaki$
sposob zaakceptowac. To nasz komfort: rozmawiamy na goraco, brak nam dystansu. Nie

mamy go i juz.

MT: Mam taka anegdote. To jest anegdota chinska, taoistyczna. Jaki$ biedny wie$niak
nagle dostat konia. Kon przyszedt do niego sam. Zaczat sie pas¢, a on go wziat do siebie.
Sasiad moéwi: ,o, jaki jeste$S szczeSciarz, ty to masz sie dobrze”. A on na to: ,no,
zobaczymy”. Nastepnie kon uciekt, a sgsiad na to: ,ty nie masz szczeScia”. Nastepnego
dnia kon wrocit i przyprowadzit cate stado. ,Ty to masz szczeScie!” - ,No, zobaczymy,
zobaczymy”. Nastepnego dnia jego syn dosiadt jednego z tych koni. Kon poniost, syn
ztamat noge. | sgsiad mowi: ,ty to nie masz szczeScia!”. A on: ,poczekaj, zobaczymy,
zobaczymy”. Kolejnego dnia okazalo sie, ze wybuchta wojna. Wszystkich wzieli do
wojska, oprécz tego syna oczywisScie, bo miat ztamang noge. Sasiad na to: ,ty to masz
szczescie!”. On: ,zobaczymy, zobaczymy...”. Czyli sg konteksty, decydujace, ktérych nie
znamy; ktdére sie ujawniajg pdzniej. JesteSmy zawsze w takim momencie, Ze mozemy
zaledwie sugerowaé, domyslac sie - ze jest tak i tak. Ale trzeba mie¢ wyczulone anteny

na pewne wartosci. Lecz nie chce kazan tutaj prawi¢, nie o to chodzi.



PR: Wartosci, czyli moze i kryteria?

WSZYSCY: [Smiech]

MT: Wartosci sg etyczne, proste. Tylko jak je przektada¢ na estetyke, kwestie techniczne

- to jest trudny problem.



